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| लेखक--अीयुत्त दीनदयालु गुप्त, एस्‌० ए०, एल-एल्‌० बी० ] 





गुसाई तुलसीदास की कविता ये भगवद्भक्ति, लोकोपकारिता और काव्यरस 
तीनों का सामजस्य है । इस भावों की जिवेणी मे मज्जन कर लोग एक अपूर्व आनद का 
शनृभव करते हूँ। उत्त के काव्य में एक विलक्षण प्रतिभा है। तुलसीदास की कथनी और 
करनी एक थी । उन्हों ने अपने समय की धारमिक, सामाजिक तथा आर्थिक परिस्थितियों 
का खूब अध्ययन किया था | उस समय के सकट-पीड़ित समाज की दयनीय दच्षा से 
उन का हुंदय व्यथित हो उठा था। लोक और श्रात्म-उद्भार की भावना ने उन के चित्त 
में मृहस्थ जीवन के प्रति विरविति पैदा की, और उन्‍्हों ने घर छोड़ कर वैराग्य ले लिया । 
अखड वेराग्य, भगवद्धवित और तप---इन के अभ्यास ने उन की आत्मा को ज्योति दी । 
उन की झ्मर वाणी एक विशुद्ध आत्मा की आतरिक प्रेरणा का प्रतिफल है। भारत- 
रमणी-रत्न परम विदुपी तपस्विती तथा कवगित्री रत्तावलि इन्ही महात्मा की धर्मपत्नी 
थी, जिन्‍्हों ने पश्परागत भारतीय स्थी-धर्म का पालन कर अपने सदृगुण, सतीत्व और 
उपदेशों से पवित्र आचरण का आदर्श उपस्थित किया | भारतीय ग्ादर्श रमणियों के 
चरित्र में कष्ट-सहि्णुता, स्वार्थत्याग, सेवा और चरित्र की पवित्रता ये प्रधान सदगुण 
रहे है । रत्यावलि का घरित्र भी उसी प्राचीव आदर्श का मजु मुकुर है। 
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हिंदी साहित्य के इतिहासो में रत्वावलि का कोई चरित्र नहीं दिया बता डे 
इस का कारण यही था कि श्रव तक हिंदी जनता को इस कबयित्री की रसनाओं का व या 
इस के चरित्र का वत्तात ज्ञात नही था । हा, कुछ बिद्वानो वे इस बिजुपी का बिक शुमार 
तुलसीदास की धर्यपत्नी के नाते से मवर्य किया हैँ । गुसाई तुणसीदास या असम न मि, 
जाति आदि के विधय मे जितने विवाद प्रचलित है, उतने ही मिन्न मल तुलसीदास को' पर्म- 
पत्ती के बारे में भी है। बाबा वेणीमाधवदास के मूल गोयाईसरित्र में [विश के ह। ॥ 
(र रायबहादुर वावू ब्यागशुवरदास जो तथा ठागटर बढध्वाल ने 'वुजगीदाण' बामक रू! 
में गुज्नाई तुलसीदास का वुलात दिया ६) उनसे दे ससुर और पमंपत्गों' के जाम नही दिए 
गए। उन की स्वी के विपन मे इतना ही कहा हूं कि तुलसीदास के वा लेने के था 
उस का देहात ही गया । इस धविपय में परप्रागस जनशूति कहसी है कि वुलभीदाव के 
प्युर का नाम आत्माराम और स्त्री का नाम रत्वावलि था, ओर रताव्ति पति के बसान्‍इय 
के बाद बहुत काल तक वियोग में जीवित रही । यह भी कहा जाता हूँ कि गुक बोर अपनी 
बुद्धावस्था से महात्मा तुनसीदाप्त घूमते-बूमते अपने ससुर के घर पर अनजाते में वा दिये । 
वहा तुलप्ीदास ने अ्रपनी स्त्री को नही पहचाना परतु उन की रजनी ने उन्हे पहचाव 4] । 
जब उस ने अपने को प्रगट किया और उन के साथ चलने का प्राग्रह किया, तो तुलसी तस 
ने उसे अपने साथ ले चलने से इन्कार कर दिया। कहा जाता है कि उस से उस समय 
एक दोहा कहा जो तुलसी-कृत दोहावली में इरा प्रकार है--- 
सरिया खरी, फपूर तब, उचित ये पिय दिय त्याग । 
के खहिया मोहि भेलि के, विभल जिदेक दिशग ॥ 
जनश्रुति यह भी कहती है कि तुलसीदास की स्त्री रत्तावलि परम बिदुपी थी, झौर उस थ 
गी कुछ दोहों की रचना की थी | 
प्रभी हाल मे कुछ प्राचीन हस्तलिखित रथ सोरी, जिला एटा, में सिते है, जिन 
में से दो र॒त्नावलि के वनाए दोहो के सग्रह हे, और एक मुरलीधर पतुदी-कृत रल्तार्बॉलि- 
रेत्र हैं। इस चरित्र का रचना-कान हस्तलिखित प्रति में संवत्‌ १४२६ विया ह्था 
है। रत्नावलि दोहा-संग्रहों में से एक संग्रह में १११ दोहे है, और दूसरे से २०१ होगे 
है । इन्हों ने महात्मा तुलसीदास के जीवन पर भी एक सा प्रकाश डाला हैं । 
इन प्रथों की प्रामाणिकता की मे ने सोरों जाकर जाँच की है, और भुझे इन ग्रथो 
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की प्रामाणिकता पर संदेह करने का विशेष कारण नही जात होता है। हिंदों के विद्वानों 
से निवेदन है कि वे इस सामग्री की निप्पल रूप से जाँच करे। मेने मडात्या तुलसीदास 
और नवदास' शीर्षक लेख में,' इस गधों का परिचय दिया हेँं। इन' दोहो की जो प्रति- 
लिपियां सोरों में मिली हैँ उन मे से १११ दोहो वाली प्रति क्ष० १८७४ की है और दूसरी 
स॒० १८२६ की । यद्यपि ये प्रतिया र॒त्नावलि के समय से बहुत बाद की है, फिर भी इस 
के कुछ दोहों में ऐसे भाव व्यक्त हुए है, जिन तक इन दोहो को वर्तमान काल में रचने वाले 
कबि की पहुँच बहुत कठिन जान पडती है। उदाहरण के लिए इस सग्रह में मिम्न-लिखित' 
दोहा है--- 
अगिनि तूल चकसक दिया, रिक्लि महू घरहु शम्हारि । 
रिवावलि! जनू का समपर, काज पर लेख प्र ॥॥ 

इस दोहें में तीति और शिक्षा का भाव हे । रलावते के समय से दिय्रासलाई 
नही थी । खकमक पत्थर के टकड़े घर-घर रहा करते थे । यहा चकमक' दब्द का प्रयोग 
इस वात का प्रमाण वे रहा है कि दोहा कम से कम वियासलाई के आविप्कार से पहले का 
रचा हुआ है । इसी प्रकार इन दोहो की भाषा का क्रजभाषा रूप थी प्रावीन ब्रजभाण 
राखनाओो के माधुय को लिए हुए है । 

रत्वावनि ने दोहों मे अपना, अपने पति तुलसीदास का, तथा उन के चचेरे भाई 
नद॒दास का कईं जगह परिचय दिया है। उस की जीवनी देने से पहले हम उस' की रचनाओं 
में आत्मचरित-विषयक उल्लेखो का विवरण देना उच्चित समभते है। भिम्न-लिखित 
दोहों में कवयित्री ने अभ्रपनें और गोस्वामी तुलसीदास के संबंध से भाव प्रकट 
किए हू । 

जनम' बदरिका कूल भई, हो पिय कंटक रूपए । 
विधषत दुखित छू चलि गए, रतनावलि उर भूष ॥ 
इस से ज्ञात होता है कि रत्नावलि का जन्म बदरिका' स्थान में हुआ था । 
दीन बन्चु कर धर पली, दीनबन्धु कर छोह । 
तौड भई हो दीन अति, पति त्यागी मो बाँह ॥ 
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इस से ज्ञात होता हु कि रत्ताग्लि दीतवधु नामक व्यक्ति के घर पला थी, और उस को 
पति ने त्याग दिया था । 
समक सनातन कुल सुकुल, गेह भयो पिय दयाम 4 
शतनावलि ग्राभा गई, तुम कित बने रूस गाँस )) 
इस से मालूम होता है कि वह सनक सनातग के शुक्ल शाह्ाण कुल में व्याही थी । 
तीरथ श्रादि बराहु जे, तीश्थ सुरसरि धार । 
या ही तीरय झड़ पिय, भजहु जगत क्रतार ॥ 
प्रभु बराह पद पृत महि, जपभ-्सही पूनि एह़ि। 
सुरत्तरि तट महि, त्याग अत, गए धाम पिय केहि ॥ 
सबहि तौरथनु रपि रह्यो, रास अनेकन रूप | 
जहीं नाथ आओो चले, ध्याश्रों विभुवन भूष ॥ 
राम भगति भूषित भयो, पिय हिए निपट सिकाल ) 
खत किम भूषित होहिहे, तहेँ रतदावलि बाम ॥ 
इस से ज्ञात होता है श्रादि तीर्थ सूकरक्षेत्र, सोरो, तुलसीदास की जन्मभूमि थी । शोर 
तुलसीदास ने रामभक्ति में वैराग्य लिया था। निम्न-लिखित दोहे में वहू अपने गति 
का नाम भी लेती है--- 
जासु इलहि लहि हुरणि हरि, हुरत भगत भय रोग । 
तासु दात पद दासि हूँ, रतन लहत कत्र सोच ॥॥ 
कर भहि लाए नाथ तुम, बादन बहु बजवाय । 
पवहु ले परसायें तजत, रतनाइलजिहि जगाय ॥ 
इस से विदित होता है कि तुलसीदास ने रत्तावलि को सोता छोड़ कर गृहत्याग किया था । 
बेस बारही कर गह्यों म्लोरह गौच कराय। 
सत्ताइस लागत करी ताथ रतन असहाय ॥॥ 
सागर” कर' रक्षा स्ति' रतन, संबत भो दुषदाय । 
दिय वियोग जनयी सरव, कश्न न भूल्यों जाय ॥ 
इन दोहों से विदित होता है कि १२ वर्ष की अवस्था में रत्नावलि का व्याहु हुआ, सोनह 
में मौना, भर २७ वर्ष में पति-वियोग हुआ । यह घटना स० १६२७ की थी । उसी 
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पाल उस की माता का देहात हुआ । रत्नावलि को तुलमीदास ने उस के किसी अपराध 
के ऊपर नहीं स्यागा था, इस बात का रत्तावलि स्वयं एक दोहे मे उल्लेख करती हैं । 
परतु बह यह भी कहती है कि में ते इस प्रेम में कुछ साहस किया जिस का मुभे परचात्ताप 
हे। वह साहस' कदाचित्‌ तुलसीदास की झनुप्स्थिति भें अपने माइके बिना पूछे चला 
जाना था । उस ने भगवत-प्रेम से भवसागर पार करने की जो बात कही थी, वह भी किसी 
गिध में नही कही थी । परत उसे इस का परचात्ताप था । 
हों न नाथ श्रयराधिनी, तऊ छमा करि देख । 
चरनन दासी जाति तिज, बेशि मोरि सुध लेठ ॥ 
घिक मो कहेँ सो बचन लगि, मोपति लक्षों बिशण । 
भई विषोगिनि चित्र करनि, रहूँ उद्धावति काश ॥ 
हुए सहज ही हो कही, लक्ढो| बोध हिरदेत 
हो रतनावलि जेंचि गई, पिय हिय कॉच विसेस' ॥ 
नीचे लिखे दोहे में रत्वावलि ने अपने पति तुलसीदास के चचेरे छोटे भाई नददास 
का भ्रथवा उन के पुत्र का भी जिक्र किया है-- 
सोह दोनों संदेश पिस, अनुज नन्‍द के हाथ। 
रतन समुक्ति जनि पृथक मोह, जो सुसिरति रघुनाथ ॥ 
मुरलीधर ने रत्नावलि और उस के पति तुलसीदास के जो चरित्र अ्रकित किए 
है उन का आधार उस ने परपरागत जनश्रुति बताथा है। वह कहता है--- 
रव कर' बसु भू विक्रसीय । सूकर तीश्ण बन्दनीथ ॥ 
साष्वी रत्यावलि कहांनि। विरधन सुख जस परी जानि ॥ 
दुज मुरलीधर चतुरबेद । लिखि, प्रभटो जगहित सभेद ॥ 
कवि ने इस कहानी को जैसे अपने वृद्ध जनों से सुना था देसे ही सतत्‌ १८२६ से, जगहित 
के जिए लिख कर प्रकाशित किया । रत्नावलि की कहानी सोरो जिला एटा तथा बहा 
के ग्रास पास के स्थानों मे प्रसिद्ध है। उस के बनाए हुए दोहे भी वहा कूछ बडे-बूढो के 
कठ है । 'रत्वावलि-चरित' में दिए हुए बृत्तात की पृष्टि रत्तावलि द्वारा रचित दोहों हे 
बहुत अश में होती हैँ । इस लेख मे में ने इन्ही अ्थों के आधार पर रत्नावलि का चरित्र 
लिखा हैं। कवि मुरलीधर इस चरित्र को इस प्रकार आरभ करता है-- 


६ हिंदुस्तानी 


घी मार्रव|हि सीस नाय। सादिनी सिय सुन गाए ॥ 
शहन्णतों ह्वधम्ति गारि। अनुमया पररि साहयारि 
धती भर जे जवत पाम | दिर्दाह सबप कह करे एप दल 
रत्मातलि की शिउहुँ गाथ। तोड़ परगन महें माथे साथ । 
पायु बरित हैं भ्रति घेर्भ।र ॥ कदपि लिखह कझछ ध्यरि फीर।! 
सौरो के निकट बहने बाती भागीरथी गगा की सारा के पदियग बदरिक्ां बाग व ए। 
छोटा सा गाँव है। इरा गाँव थे पडित दीनबधु पाठक सास के एक परण जिंव. वा 
रहते थे। इन की घर्मपत्ती का नाप दयावती था । कति सरलीधर ने ॒स स्थाव $। 
रसणीयता और शातिपूर्ण वातावरण का सुदर वर्णन किया है। दीयनक्ू गाणक हे वा! 
पत्र और एक पुत्री थी। कच्या का ताम रत्तावलि था। वह कब्पा जवती जाह्गायर ॥ 
ह* से तीव्र बुद्धिवाली, रूपवती और सरल स्वभाव की थी । पिता ने उसे सारण, शेर -। 
तथा पिगल आदि का अध्ययत, वचन से ही करारा था। बारह बर्य को अनस्तना झाव- 
श्राते ही रत्तावलि एक विदृषी बन गई । वह घर के काग-काज में भी निएण नी । सरभी 
धर के शब्दों मे-- 
तसंधर रत्वावलि कतीय । पति पितु कुल जिन पूत कीय ॥ 
लासु रूप प्रति भनोहारि । जवुदिरक्ति घिरयी सम्यारि ॥ 
जनक जनिनि की श्रति दुलारि । परिजन पुरजन सब प्यारि ॥ 
जायु हसति चितवि शानृप । सांति सील सुख गेह रूप ॥ 
गूढ़ जझ्ञाब की कहति बात। बड़ी बात लघ सुख विखात ॥ 
बालक पय हों गेहु काज। सीखि गई सब पाक साज ॥ 
कछुक दिनन में भई जोग। कहाहि सरसुती ताहि लोग ४ 
वाल्मीकि पुलि पढ़न लासशि। गई भारती तासु जागि॥ 
पिगल के कछु अंग जानि। काज्य करन की परी बानि ॥ 
शिव गोरी को धरति ध्यान | पूजति बहु बिधि सहित सास ॥ 
पिता ने कन्या को ब्याह योग्य समझ कर बर की खोज की । इधर तुलसीदास, उपना॥ 
रामोला सोसे मे नृसिह पडित के यहां विद्याध्ययत करते थे | तुलसीदास के बाल्यक्रार 
ही में उन के माता-पिता का देहांत हो चुका था, और उन की बुद्धा दादी ने उन का पालर 


गूसाई तुलसीदास की धर्मेपत्नी रत्नावलि छ 


किया था। दीनवच्चु पाठक के एक मिन्न ने सलाह दी कि वृसिह की पाठशाला मे पढ़ने- 
वाला तुलसी नामक लड़का बहुत सुदर और होनद्वार है । वह कन्या के लिए बहुत उपयुक्त 
बर रहेगा। इस सलाह को पाकर पाठक जी में अपनी कन्या का विवाह तुलसीदास के 
साथ कर दिया । दादी ने तुलसीदास को बड़ी गरीबी और कण्ट से पाला था | एक 
भुशीला, रूपवती, और सेवा-परायणा पौत्रबधू को पाकर वह बहुत प्रसन्न हुई । परतु 
इस सुख को वहू बहुत काल तक व देख सकी---कुछ दिव बाद उस का देहात हो गया । 
तुलसीदास और रत्नावलि का प्रेम-बधन दिन-दिन दुढ होने लगा । दोनो सोरो 

में ही रहने लगे । तुलसीदास जी बाल्यकाल ही से राम' के उपासक थे । गौर गृहस्थ 
जीवन के सुखो के बीच भी उन की राशभकित उत्तरोत्तर बढती ही जाती थी। पुराण 
ग्रादि की कथा कह बार जीवन निर्वाह करते थे। उन के एक तारा नाम का पुत्र भी हुआ, 
परतु वह ववषन मे ही उस सस्ार से चल बसा ! रत्नावति को इस का बहुत दुःख हुआ । 
परतु पति के दुलार ने रत्वावलि के इस संत्ि-दुःब को भुला विया | कवि मुरलोधर 
कहता हैँ--- 

इनन्‍्पति बस बाराह घास। लहत मोद आठोह यम ॥ 

कबहु करत विद्या! बिनोद । लहुत सबद चातुरि प्रमोद | 

शक्‍ततु घर बांचाहि पुरान। तुलम्ति लहहि धरम और माल ॥॥ 

रतनावलि लिहि बल चकोरि | सधुर बचत बोलत निहोरि ॥ 

कथहु न अगिय कहति बात | कजहू न सो पति सो रिसत्त ॥ 

करति सोइ जो परतिहि चाह। पति सेवन मन श्रति उछाह ॥॥ 

सारा पति मास्क सपृत । भयो' तासु बुधिबल अ्रकृत ॥ 

गयोौ, बैच गति ! सुरण घास | विलयति रत्तावली बास ॥ 

भयो पुत्र को अधिक पोक। घरों घधीर झुछ पति विजोक ॥॥ 

ब्याड भये दन् पंच वर्ष। इक्क दुख तजि बीते सहूर्थ ॥ 
वियाह के पहुह वर्ष वाद रत्तावलि एक दिन शआवण के महोते मे राखी बॉवले अपने मायदे 
गईं। तुलत्ीदाक्ष जी कही प्राण की कथा कहने गए थे । जब ग्यारह दिन बाद वापर 
आए तो उन का बिना पत्नी के, अकेले, यूने घर से जी न लगा । स्त्री की याद में रात् 
को ही ससुराल चल दिए। भादो की काली रात थी। गंगा चढ़ी हुई थी। इस भवकः 


घर हदुस्तानी 


काली रात म गगा को पार करके ससुर के घर पहुँच रत्नावलि को जात हुआ वि उस 
के पति आएं है, तो उसे बडा दिस्मय हुआ, परतु साथ में हप॑ सी हुआ । जब वे मिले तो 
रत्नावलि ने पूछा, प्राणमणाथ | इस काली अँवेरी रात में भादो की उमड़ती गंगा की पार 
कर आप के आने का क्या कारण, और शाप ने गगा को कैसे पार दिया ? तुलसीदास ने 
उत्तर विया तुम्हारे प्रेम के सहारे' । रत्नावलि इस पति-प्रेम की अतीत से बे. प्रदल 
हुई और कहने लगी, स्वामिन ! में बडी मास्यशालिती हु कि मुर्के पति का इसेथा प्रभात 
प्रेम मिला हे । धन्य है प्रेम की महिमा ' मेरे प्रेम से आप ने गगा की धार पर का, जगर। 
धार के प्रेम से मनुष्य ससार-साथर से पार हो जाते है । रत्वावरलि पंडिता थी, कांप्म- 
मर्मज्ञा थी। उस के भूख से इस प्रकार प्रेम-महिमा के शब्दी का निकलना स्वाभाष॥ 
था। तुलसीदास का भगवद-प्रेमी हृदय स्त्री के मुख से इस ईश्वरान्युल प्रेम का गकत 
पाकर राम-प्रेम से उमडते लगा। प्रेम के सहारे बढी गगा को पार करने के बाद, तगार- 
सागर पार करते का साहस प्रबल हुआ । स्त्री का प्रेम भगवद-प्रेम में बदत सत्र । 

रत्नावलि सो गई । उसी रात को तुलसीदास सब को सोता छोड ने जाने कहा चने गए । 
प्रात काल उन की खोज की गई परंतु कही पता व चला । इसी वियोग में साध्वी रत्नावणि 
सब शुंगारों का त्याग कर बहुत काल तक पति की पदुकाओं की पूजा करती हुए अपना 
जीवन व्यतीत करने लगी । 


पति पद सेवा सों रहित, रतन पादुका सेइ । 
पिरत नाव मो रज्जु तिहि, सरित पार करि देश ॥ 


कवयित्री ने जैसा कि हम पीछे कह आए हैँ इस घटना के सबंध में सवत्‌ श्रांदि का उल्लेख 
भी किया हैँ । वह कहती है--- 


सागर” कर' रस सर्ति' रतन, संदत भो दुब बाय । 
प्रिय वियोग जनसी सरत, करत ने भूल्यों जाई ॥ 


सबत्‌ १६२७ में महात्मा तुलसीदास ने वैराग्य लिया, और रत्नावलि का वियोभ हुआ । 
रत्तावलि पर एक के बाद एक दू ख के प्रहार हुए, इसी वर्ष उस की माता का देहात हो गया । 
इस समय रत्तावलि की आयु सत्ताईस वर्ष की थी । जिस का उल्लेख उस मे इस प्रकार 
किया है-- 


रथ 


गुसाईं तुलसीदास की घमपली रत्तावति ह्‌ 


बेस बारहों कर' गह्लों, सोर्रह गौन कशय। 
सत्ताइन लागत करी, साथ रतन असहाय ॥ 
एक और दोहे में वह कहती हूँ कि है स्वामी आप मुझे बड़े गाजे-बाजे के साथ ब्याह कर 
लाए थे परतु मुझे त्यागते समय, मुझ को जगा कर आप ने अपने पर भी स्पर्श नही करने 
दिए । 
कर गहि लाये नाथ तुम, वादन बहुत बजवाय । 
पदहु न परसायें तजत, रतमावलिहि जगाय ॥ 
कवि मरलीधर इस घटना का इस प्रकार वर्णन करता हूँ । 
देव सिलत को कर शअ्रन्‍्त । कहूं नएरि अरब कहूँ कन्त ॥ 
जहां योग तह है चियोग | घरद भोग सो लगञत सोग ॥ 
काल कर्म गति है विधित्र | बनत सत्रु जो रहे सिन्र ॥ 
झाजु करत नर कछ विचार | कालि होत कुझ होनहार ॥ 
रास लेन कहूँ योवराज़ । बन में त्लि सो राज' साज ॥ 
जो तुलसिहि प्रानन पियारि। सो सतनादलि दइ विसारि ॥ 
गृहजन सोबत करि प्रभाव | अचक कियों तुलसी पयात ॥ 
2८ >६ 4 
पति बिनु रत्वादली दीन । विलपति जल बिनु जथा मौन ॥| 
उत्तम भोजन बसन त्यारि। सुलगंति प्रिय पति विरह झ्रागि 
तुलसि पादुका उर लगाय। सोवति तुन आसन बिछाय ॥ 
रत्वावलि कभी अपने मायके में रहती और कभी अपनी ससुराल के सबधियों में रह श्राती 
थी । उस का जीवन केवल प्रिय-वियोग वेदंना और रुदन में ही तहीं बीता । वह पति- 
ब्रत घर्म को धारण कर ईश्वर पूजन करती थी । उस का जीवन परोपकार और स्त्री 
शिक्षा में व्यतीत होता था । उस ने स्थत्रियों को उपदेश दिए । उस ने अपने चरित्र को 
उस उपदेश को चरितार्थ करने वाला बवाया; उस के नीति, उपदेश और ग्ात्म-पभिव्यजना 
से पूर्ण दोहो के मिलने मे हिंदी साहित्य-निधि मे अमूल्य रत्नों की वृद्धि हुई है। इन दोहों 
में जो कवित्व है और निष्कपट भाव और आत्मानुभूति में पगी सदुशिक्षाएं है उच 
का वर्णन हम आगे की पंक्तियों में करेंगे ! 
र्‌ 


१० हिदुस्तानों 


महात्मा तुलसीदास को रत्नावलि के इस तप आर प्रमगा या पश्िए 
के द्वारा मिल चका था 
तुलसीदास में रत्वावलि के लिए एक उपदेशात्मक सद्े 
कवयित्री अपने एक दोहे में इस प्रकार करती हैं--- 
सो दीतो संदेस पिय, अनुज सब्द के हाथे। 
रतन समुक्ति जनि पृथक सोइ, जो सुसिरति रघुनाथ ॥ 


न 


देश भेजा जिस कं प्र पर 


एक कथा यह भी प्रसिद्ध है कि एक वार ठुलपीदारा के खच्चेरे भा, नददास के गधे कू्णदार, 
अपने ताऊ तुलसीदास को लिवाने के लिए काशी सए। यह एठला सारा में भागा राम 
चरितमानस' की एक प्राचीत हस्तलिखित प्रति के आधार पर संबन्‌ १४४३४ वि | 
ठहरती है । सभव है उसी समय महात्मा तुलसीदास ने उस सप्रण का प्रपन भी बे 'सनु 
नंद क्ृष्णदास के हाथ रत्तावलि के पास भेजा हो । “दो सी वामन बैश्णवत ही लाना 
से यह भी मालूम होता है, कि तुलसीदास ने एक बार अपने चर भा: नंदेदधान को ४ ५ 
पत्र लिख था, और एक बार वे उतर से मिलने वृदाबत भी आए थे। गृगकित ? ज्र्कश 
सदेश रत्वावलि के पास नंददास' द्वारा ही भेजा गया हो । परतियराबणा, सती, रुप पा नि 
ने अपना वेह-त्याग संबत्‌ १६४१ बि० में किया। यह सबत्‌ रलाइलि-लरित' में सच 
प्रकार दिया हुआ है । 

भू सर' रस भू बरस पूरि । सुरण गई लहि सुजत भूरि। 

धति रत्तावलि भाव पन्य | तुम सम झब कह जगत॑ शन्प ! 

इस प्रकार रत्नावलि का जन्म सवत्‌ १६०० श्रौर मृत्यु सबत्‌ १६४१ ?हरना हू । 


रलावलि का काव्य 
जैसा कि मे ने पीछे बताया हूँ, रत्तावलि एक कवतिती शो । बह अ्रधन पति 
की याद में हृदय के उद्गारों को समय-समय पर प्रकट किया करती थी । पनिनभल्षन 
की लालसा, उस के प्रति अपनी अगाध श्रद्धा, अपना परचात्ताप, पक्ि सजित से अमृभव- 
जन्य उपदेश आदि भावों को उस ने अपने काव्य में प्रकट किया है । ये भाव भुक्तक रूप 
में व्यक्त हुए हैं । 


श्रेष्ठ कविता, स्वाभाविक भावावेश का सहज उद्गार रूप हुआ करती है; और 
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इस हृल्य-प्रसूत भावावेश की गहराई जिस कवितः में जितनी अधिक होगी वह कविता 
उतरी ही अधिक प्रभाव डालने बाली होगी । रत्नावलि के अनेक दोहो ने वियोग वेदता 
दी रबाभाविक व्यजना हैँ । उस की कंद्िता से कल्पना की बेसिरऔौर की उड़ान और 
सत्य दितया नही है । उच्च में सत्यता है, उस में शिवा हैं। वियोग मे पति प्रेमयोग की 
साथवा बारती हुई रत्तावलि कभी पश्चात्ताप करती है, तो कभी अपने को घिक्‍्कारती 
हैं, कभी आत्म-अवोषन से अपने मत में सतोपष और साहस भरती हैं। इस प्रबोधन में 
उस ने मनुष्य जीवन के अनेक साधारण ग्नृभवो को व्यवत किया है । जिन को पढ कर 
हप समतेदना और सहानुभूति के साथ यह महसूस करने लगते है, कि इस भाव को 
वास्तव--में हम भी ऐसे ही अनुभव किया करते है। निम्न-लिखित दोहो में उस ने 
प्रषना पदचासाप प्रकट किया हैं-- 
धिक मोकह मो दचन लगि, भो पति लह्यी विराग । 
भई वियोगिनि सिज करनि, रहू उड़ाबति काम ॥ 
भल चाहत रत्मावली, विधि बस अनशल होइ । 
हों पिय्र भेम बढ़चो चह्लो, दयो मूल तें खोइ ॥ 
जनम बदरिका कुल भई, हों पिय कंटक रूप । 
बिधघत दुलछित हुँ चलि गए, रत्तावलि उर सूप ॥ 
इस आत्मस्लाति ने रत्नावलि के देव्य-माव को और भी जगा दिया । वह अनुतय-वितय 
करती हू कि, 'ताथ ! बुरी भली में सब प्रकार से आप की ही हूं। तो फिर झ्राप क्यों नहीं 
मेरे ऊपर दया करके यहा झाते हे ।' 
क्षमा करहु अपराध सब, अपराधिति के श्राय 
बुरी भली हों श्राप को, तजो ने लेंस निभाग ॥ 
हो ने नाथ अपराधिनी, तौउ छुमा करि' देख । 
चरनवि दासी जानि निज, थेगि सोरि सुधि लेऊ ॥ 
भिन्न-भिन्न दशाओं से प्रेमभाव के जी सचारी भाव हुआ करते हे, उन में से अनेक 
भावों का हम रत्नावलि के काव्य मे खित्रण पाते है। सब से बड़ी बात तो इस काव्य में 
यह है, जैसा कि हम पहले कह चुके है, कि ये भाव कवि की कल्पना नही हैँ, थे कवि की 
झ्रापदीती बातें हैँ । इसी लिए इन शब्द-चित्रों में सच्ची बेदना है, जो पाठक के हुदय 


श्र [हदुस्ताना 


पर गहरी छाप छोडती ह का वणन करने हुए बह अ्रभिलापा करती ह॒ कि 
बया प्रिय की प्रभनयी दृष्टि फिर मुझ नहीं मिलगी । 

कहां हमारे भाग अन, जो पिय दरशन देंथे। 

वाहि पाछिली दीडि सों, एक बार लॉ लेजें ॥ 
वह सोचती है कि क्या मेरे मुर्फाए हुए हृदय-कसल को जिदालित करने फे लिए घाव 
कभी नहीं होगा ? इस दुःख प्रौर वियोग-रात्रि को ध्वग कर कब सेरा भार-ह॥] सूर्य 
उदित होगा ? 

कबहुँ कि ऊगे साभ रत, कबहुँ कि होड़ खितान । 

कयहु कि बिकसे उर कझल, रतमावलि सकुधान ॥ 
इन्ही अभिलापाप्रों में कभी निराणा आकर उस के हृदय को मसोसने लगती है कभी फिर 
दीतता भ्रहण कर प्रिय को बुलाने की प्रार्थवा करती है । 

रास भगति भूषित भयी, पिय हिय निपट निकाम । 

अरब किम भूषित होहि हैं, तहूं रतनावलि बाम ॥ 

सबहि तीरथनु रमि रहो, रस अनेक रूप । 

जही नाथ आओझो चले, ध्याओो ज्िभुवन भूष ॥ 

प्रभु बराहु पद पूत महिं, जनम मही पुनति एहि। 

छुर्सर तद महि ह्णग अस, गये धांस प्रिय केहि ।। 
इस कामनः के बीच रत्नावलि ने झात्मदशा का विवेदन भी किया है जो वास्तव में बजा 
हृदयद्रावी और कवित्वमय है । 

सोवत सो पिय जगि गये, जगिहु गई हों सोह । 

कबहुँ कि अरब रत्वावलिहि, प्राय जगावें भोइ ॥ 

सुबरन संग प्रिय हों लसी, रत्नावलि सम कांचु । 

तिहि बिछरत रतवावलोी, रही काचु अ्रव सांचू ॥ 

सलिया सौंची विधिध विधि, रतन लता करि प्यार । 

नहिं बसन्त झागर भयो, तब लगि पश्चो तुंसार ॥ 

सनक सनातन कुल सुकुल, गेह भयो पिय दया । 

रतनावलि श्राभा गई, तुम बिन बन सत्र गास ॥ 


गुसाइ तुलसीदास की घर्मपत्नी रत्नावलि १३ 


एक दोह मे रत्मावॉल आत्मदशा को प्रकट करता है कि 'तुलसी' का इतना बडा माहात्म्य 
> कि उस के एक पत्ते को पाकर विष्णु भगवान्‌ भक्तों के सस्तार-रोग को हर लेते है, उसी 
तुनसी' के दास की में दासी द्ोकर वो इतना दू ख सह रही है । भगवान मेरे ऊपर प्रसन्न 
क्ष्यो नही होते ! 

जासु दलहि लहि हरषि हरि, हुरत भगत भव रोग । 

तासु दास पद दास छू, रतन' लहुत कत सोग ॥ 
कितना प्रभावशाली भाव है ! कवयित्री की काव्य-अतिभा उस के हृदय की अनुभूति से 
पिल कर कितनी समवेदना और काव्यानुपृति प्रकट कर रही है | प्रिय के बिछुड़ने की' 
धेदना और याद में हृदय फी मसोस को वही हृदय जात क्षकता है जिस ने प्रेम किया है, 
वह भी साधारण प्रेम नहीं, बह प्रेणप, जिस में आत्मसपर्पम और प्रियभविन की गहनता 
हो । रत्तातलि' कहती हे-- 

को जाने रसबावली, पिय बियोग दुघ बात। 

विय घिछरन दुघ जानती, सीय देती मात ॥ 
इसी विप्रोग-दु ख प्रवस्था में सत्वावलि को अपना काल मिकट आया दीखता है, परतु 
फिर भी इस दशम अवस्था' के बाद, उस फी कामना है कि प्रिय ही ग्राकर अपने हाथों 
से इस तन का दाह करें-- 

प्रिय विधोग दावा दही, रतन काल नगमिदाय । 

निज कर दाह आई तन, तो सन अबहु सिराय ॥ 
प्रेनी का वियोगी हृदय जनम्न विरदह की समस्त दणाओं में होकर बीत लेता है, तब बह स्वय 
प्रियमय हो जाता है । उस समय प्रात्म-विस्मृति में, वह बिरह-दुःख के मीतर एक सतोप 
और खिल की दढ़ता को पा लेता हैँ । इस का सब से बडा उदाहरण कृष्णभकतो की 
गोपिकाए हैं । आाव्म-प्रशोधन के वाद मिलन की चाह दव जाती है, और सर्वत्र प्रिय की 
सति ही दिलाई पने लगती हे । यह यद्यपि काल्पतिक सयोग है परतु प्रेमी इसी संयोग मे 
सग्नता और भ्रानद का अनु भव करने लगता है। भक्त सूरदास ने इसी अवस्था की विरह 
रवध्य परमार्थ ” कहा है । स्वाचलि का वियोग भो योग मे परिणत हो गया था । उस 
के चित में युढना ग्राई, शात्म-यबोधन ने विरह-वेदता का स्थान भैये और लोकोपकार 
को दे दिया । वह अपने सन को समफाती है-- 


श्ड हदुस्तानी 


दुषन भोगि रतनावलो मन मह चनि दुंधियाह । 

पापनु फल दुख भोगि तू, पुनि निर्मल है जाइ ॥ 
पति-वियोग के बाद रत्वावलि की माता का भी देहात हो गया । यह बात हम रानापलि 
के शक दोहे के आभार पर कह चके है। घन का अवताव, माता का विज्योत सादि दु रे 
के अतिरिक्त सब से वहा दु'ख पति का अज्ञात-भवास था। पति के न होगे पर विठ साटी 
की बया गति होठी हैँ, यह सभी हिंदु जानते है। रत्वावलि ने यह सब बागनाए $%. न । 
इन यातनाओ के ताप ने उद्दे शुद्ध सोने के समान बचा दिया । 

ज्यों ज्यों दुख भोगति त्ाहि, दूरि होत तब पाप ॥ 

रतनाजलि मिर्मल बनत, जिमि सुबरद सहि ताप ॥ 
और वह प्राचीन भारतीय देवियो के पतिब्रत-वर्म का झ्ादर्यण अपने सामने रख, परति-मकित' 
में ही' जीवन बिताने लगी । 

रतनावलि जिय जानि तिय, पतिब्रत सकति महान ) 

सृत पति हू जीवित करधौ, साविन्नी सतिबान ॥ 

पति पद सेवा सों रहित, रतन पादुका सेइ। 

ग्रिरत बाव सो रज्जु तिहि, सरित पार करि देह ॥ 


रत्नावलि के ऊपर तुलसीदास जी के इस सदेश का--/रतन समुफ्ति जनि पृथक मोहि, 
जो सुमिरति रघुनाथ“--प्रभाव उस के निम्न-लिखित दोहे से प्रकट होता है। जिस 
में उस ने श्रपते हृदय की धीरता का परिचय विया है । 


राम जातु हिरदे बसत, सो पिय सम उरधाम । 
एक बसत दोऊ बसें, रतन भाग अ्भिरास ॥ 


आत्मचारित्रिक भावात्मक काव्य के अतिरिक्त रत्नावलि ने, जैसा कि हम ने 
पीछे बताया है, नीति और उपदेशात्मक काव्य की रचना भी की हूँ । उस ने अपने भअनु- 
भव से स्त्रियों को वहुत-सी सद्शिक्षाएं दी है, जो भारतीय नारी-धर्म के आदशों को सामने 
रखती हैं । ये शिक्षाएं भारतीय सस्कृति की संरक्षिका युवतियों को घारण करने योग्य 
हैं। पति-प्रेम और पति भक्ति की उस ने बड़ी प्रशंसा की है । 

उदाहरण-- 
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सब रस रस इक ब्रह्मरस, रतन कहुत बुध लोथ | 

पे तिय कहूं पिय प्रेम रस, विम्दु सरिस नहिं सोय ४ 

रत्तावलि पति राग रंगि, दे विराग में शझामि। 

उमा रमा बड़भागिनी, मिलते पति थद अनुराण ॥ 

पति गति, पति बित, मीति पति, पति गुरु सुर भरतार । 

सतनावलि सरबस पततिहिं, बंधु बंध जगसार ॥ 
सती स्त्री के प्रति--- 

बन बाधित आ्रासिष भकति, भूषी घास न साइ । 

रतन सतो तिमि दुख सहृति, सुख हित क्रष ने कमाई ॥ 

बविपति कसौदी पे विसल, जासु चरित दुति होड़ । 

जगत सराहन जोग तिय, रतन सती हैँ सोह ॥ 
बालिकाओं को शील की शिक्षा--- 

बाल बैस ही सो घरो, दया धरस कुल कानि ॥ 

बड़े भये रततावली, कठिन परेणी बानि ॥ 

नयत बसन तिय बसन निज, निर्मल सीचें धारि। 

करतब रतन बिचार तिनि, ऊंचे राखि उदार ॥ 

ऊंचे कुल जन्में रतन, रूपबती पुनि होयथ । 

धरस दया गुद सील बिनु, ताहि सराह ने कोय ॥ 
युवतियों की उपदेश---- 

सत्य सरस बानी रतन, स्रीज लाज जे दीन । 

भूषन' साजति जो सती, सोभा तासु अधीन ॥ 

घर घर घूमनि नारि सो, रतनावलि भति बोलि' । 

इनसों प्रीति न जोरि बहु, जनि मूह भेद न॑ खोलि ॥ 

रतन उमा सो सुख सदत, बनि सारद धारि ज्ञान । 

खतन दलन हित कालिका, बत कर घारि क्रषन ॥) 

रत्तावलि स्थियों को उम्रा के समान गृहणी, शारदा के समान ज्ञाननॉडिता और दु८ 
चारियों के दमन के लिए कृपाण-बारिणी कालिका के समान वीरागना देखना 


१ हदुस्ताना 


है स्त्रियों के लिए कितना उच्च साथ हा सुन्तम आदश स्थापित किया दर 
पति के अतिरिक्त झन्यजतों को स्त्री किस रुप से देखे, यह इावण चीने ये 
मे कबमित्री देती है । 
शतमावलि पवि छांडि इक, जेते नर जग माह्ि । 
पिता आत सुत सम्त लघहु, वीरघ संस लघु आह 
जो स्त्री अपने तन, गन, ग्रन्न वस्त, भोजन श्र भवन को पिन रााती है वह 
प्रशसनीय है । 
तन सच श्रम माजन बसन, भोजन सबन भनीत । 
जो रात्षति रतनापली, तेहि गाव॑त सुर भीस ॥ 
कंसी ह्वितकारिणी शिक्षा है ! 
परोपकार-- 
परहित जीवन जासू जग, रतन सफल हैं सोई ॥ 
निजहित कुकर काक कपि, जीर्वाहू का फल होइ ॥ 
जे विज जे पर भेद इमि, लघु जन करत विचार । 
चरित उदारन को रतन, सकल जगत प्रियार ॥ 
अ्रस करनी करि तू रतन, सुजन सराहें तोइ। 
ठुव जीवन सलखि भुद लहें, मरे करें सुधि रोह ॥ 
वास्तव में उपयक्‍स दोहे की बाते रत्तावलि के चरित्र पर ज्यों की त्यो चरितान 
होती है । ऐसी सती साध्वी का कौन' स्मरण ने करेगा ? 
मिष्ठडभाषण-- 
भधुर असन जनि बेउ' कोउ, बोलो मधरें बेन । 
सधु भोजन छिन देत सुख, बैन जनम भरि चेन ॥ 
इतनावति कॉटो लग्यो, जेदन्‌ दयों विकारि। 
वचन सप्यो निकस्यों न कहें, उन डारो हिय फारि ६ 
रतन भाव भरि भूरि जिपि, कवि पद भ्रत समास । 


विलि उचचरहु लघु पद करहिं, अरथ गंभीर बिकास ॥ 
स्वियों का बाल-पोपण--- 
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बार्लाह लालहु अत रदने, जो ने औगुनी होइ। 

दिन दिन बुत गुरुता गहेँ, साँचो लालन सौह १ 

लहि सीख सिखाय झस, लखि लखि लोग सिहाँय । 

आपियव दें हरणें रतन, मेंहू करें पुलकाय ॥ 

साधारण शिक्षा--- 

इसम' न पर दृषन उग्रष्टि, श्रापुन दोष नियारि। 

तोद्दि लखें विरदोष थे, दें निज दोब विश्वाररि ॥ 

करह दुली जि काहु को, मिंदरहु काहु न कोय । 

को जाने रतनायली, झ्ापति का गति होय॥ 

अम सो बाढ़त देह बल, सुपर संघति पत्र कोब । 

विनु श्र&ू बाढ़त रोग तन, रतन दरिद दुष दोष ॥ 

जो जाको करतब सहज, रतन करि सके सोड । 

बाबा उचरतु श्रोठही, हा हा गल सों होय ४ 
उपर्युक्त विवरण से हम ने देखा कि रत्नावलि ने ढो प्रकार की रचनाएं की है 
एक ग्रात्मचरित-संबधी, जिस में उस ने प्रेम की वियोग अवस्था का बित्रण किया है, दूसरे 
नीति और उपदेश संबंधों । उपदेशात्मक काव्य में उस ने स्त्री-शिक्षा की ओर अधिक 
ध्यान दिया है। तुलसीदास, रहीम, वृंद, गिरधर कवि्राय, दीनदयाल गिरि आदि नीति 
ओर पपदेशात्मक काव्य-लेखको ने साधारण अनुभव और सद्शिक्षा के लोकोपकारी 
भागों का चित्रण किया है, परतु सत्री-शिक्षा की ओर इन कवियों ने बहुत कम ध्यान' दिया 
है। इस कार्य की पूति रत्वावलि के काव्य से होती है। प्राचीन हिंदी काव्य की कवयित्रियों 
में मीरावाई, सहजोबाई, द्याबाई, ताज और शेख विशेष उल्लेखनीय है । इन में मीरा 
का काव्य सर्वश्षेप्ठ है । उस ने प्रेमकाव्य की एक अपूर्व सदाकिती वहाई है। उस का 
यह प्रेम आध्यात्मिक हूँ, जो अति पवित्र, मधुर और सुखद है । उस के हृदय की सावुकता 
और गअपने इष्ट परमाथिक पति कृष्ण के साथ मिलन की लालसा और गनुभूति तुलसी, 
सूर जैसे सत भक्तों से कही अधिक गहरी हूँ। माधुर्य भाव से भवित करने वाले संतो 
ने स्त्री-सुलभ प्रकृति में अपनी मनोवृत्ति को रख कर अपने परम झाराध्य नायक के प्रति 


भाव प्रकट किए है । मीरा के पास प्रेमाकुल वारी-हृदय स्वाभाविक था। इसी से उस 
डे 


श्ध हिंदुस्तानी 


की प्रम-पीर मे गहराई 6 और गमस्पशता है । नींरा का अम दोपियाओं के प्रम 'ी 
ग़नरूपता के बहत निकट पहुँच गया है, परतु एक वाह हमे अवरद साली पड़ेगी के सी रा 
का काव्य यद्यपि अत्यत भावपुर्ण है और सगीतमय होने गे पदुर है, परएु उसे भें का « 


पु 
हि] 
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कला के वाह्म उपकरण, जैसे भाषा, शैली, अजवकार आदि के सीप्डक को कर्मी है, और 
उस में लोकरक्षा के प्रति उदासीनता है । रत्नावनि के काव्य की तुतना पल भी के 
काव्य से ही की जा सकती है। मन्‍्य कवबिवियों का जेंगे दपाथारं, हरजों ॥:, वात 
ग्रादि के काव्य उस के काष्य की तुलना में बहुत साधारण दर्ज के है मारा का पैगे मे ा- 
व्मिक था और रत्नावलि का लौकिक । लेकिन जो गहरा: और परचिकाा "मकर फ 
प्रेम मे पाते है, वही गभी रता और पुनीलता रत्वावलि के प्रेम में है । मारा के रात पार ५८ 
देव भगवान्‌ कृष्ण हे । रत्वावलि के उपास्य उस के पति मड़ात्या घुनगोदाश «| नो। 
प्रेम-योगिनी है । रत्तावलि के हृढय में राम का निवास है परलु राग को यह रतन सुन । 
के हृदय के हारा मिला है ! 


राम जगयु हिरदे बमत, सो पिथ मम उर धास। 
एक अध्षत दोऊ बसें, रतना भाग अभिरास ॥ 


रत्वावलि की भक्ति ईब्वर के प्रति न होकर अपने लौकिक पति तुनमीदास की 
झ्ोर हो थी, परतु उस की भावुकता और विर्हु-बेदना मीरा की प्रेम पीर के समान 
गझोर थी । मीरा का प्रेम भ्राध्यात्मिक होने के कारण लोक-ताज की शूखना का प्रति- 
क्रमण कर गया था । उस ने संसार का त्याग क्रिया, इसी से हम देसने है कि सम ने लो ग़ोय- 
कारी सामारिक भावों की ओर जिन को कबीर, तुलसी, आदि गनतो ने तथा रा यलि 
ने संसार हिल के लिए व्यक्त किय। हूँ, ध्यान नहीं दिया । सुलर्सीदास आज टिदो भापा- 
भाषी प्रांत में सब से अधिक मान्य कवि है, इस का कारण उन की केबल अन्य शा 
ही नही है, कितु उन की रचनाओ में जो लोकोपकारी भाव विद्यमान हैँ, वे भी उन्हें एसना 
लोकप्रिय बना रहे हैं। उस के रामचरितमानस' में हम जोक-अनुभूति, पथ्र-प्रदर्शन और 
मानवता का एक उच्च आदर्श पाते है । उन की पत्नी रत्तावलि की सदश्षिक्षाए भी 
स्त्रियों के लिए उसी प्रकार हितकारिणी है । भवितिनी भीरा और पतिपरायणा रघ्ना- 
वलि के काव्य में यही उपर्यकत अतर है । 


गुसाइ तुलसोदास का घमपत्नां रत्नावॉल १९ 


रत्नावलि के काव्य की भाषा शैली 


रत्नावलि के काव्य मे भावों की गभीरता के साथ भाषा-शैली करा भी सौदर्य है, 
यह हम पहले कह चुके है । उस्त की माया बजभाया है । इस भाषा से प्रसाद और मसाधुय- 
गुण सर्वत्र मिलेगे। जैसी उस समग्र की सरल साहित्यक ब्रजभापा थीं, उस्ती प्रकार की 
भाषा का रूप इंस कव्यित्री के दोहो में मिलता है । भाषा के तत्मम रूप की अपेक्षा तद- 
भव झूपो का अधिक प्रयोग किया गया हें । जेले, तिय', 'सरबस', भगाति', बविपति', 
करतव' श्रादि। रत्तावलि के समकालीन कवि सूर, तुलसी, नददास आदि कवियों की 
ब्ृजभाषा में कही-कही हिंदी शब्दों के पूर्वी रूएों का भी प्रयोग पाया जाता है । जैरो, 
ग्रह, ग्राहिं' एहि घाट ते थोरिक दूरि छह (कवितावती--तुलसीदास ), निप्ठ ठगोरी 
आाहि संद मुंसकानि, (रासपंचाध्याथी--तददास) । परलु रत्नावलि की भाषा ठेठ 
ब्रजभाषा रूप में है। ब्रजभाषा हें क्रिया से भाव-वाचक सज्ञाए तीन प्रकार से बनती हू । 
एक तो व्यजनात धातुओं में खरो, या अनौ और स्वरा धातुओं मे दो था नो लगा 
कर बनती हूँ । जैसे, चलतो' मारनों, लैतों, दूसरे अन', या अनि' ओर न, या नि 
लगा कर जैसे फरवरता या 'फरफति', वलन या चलनि , तीसरे 'न' अत वाली क्रियाओं 
में 'व' के स्थान पर 'इवों' था 'इबौ' लगाए देते है। जैसे, मारवा' से मारियौ', चलियौ'। 
रत्वाबलि की कविता में शाववाचक सजा के द्रजभाषा के इन तीनो रूपों का प्रयोग मिलता 
हैं। जैसे, पिय घिछुरव दुख जानती ', दर्ऊँ उराहनों', “चढ़िवौ कठिन सुमेर”, “लरिकत 
सग॒, जैलनि, हँससि, बैठनि रतन इकन्त, बतराति' ! इसी भ्रकार संज्ञा, सर्वनाम, 
भ्रव्ययादि व्याकरण के रूपो में रत्तावलि की भाणा शुद्ध ब्रजभाषा का रूप प्रकट कर रही 
है। इस भाषा में भुहाबिरों का प्रयोग भी कही-कही किया गया है । जैसे राग से रंगता' 
बिरसाग में आग देना, मन सिराना आदि। प्रचलित कहावतों का प्रयोग वहुत नहीं 
है । कही-कही दो चार कहावने प्रयुक्त है । जैसे-- पाँच पैड आगे चले, होनहार सब 
ढौर/ । स्थान-स्थान पर स्वाभाविक पनुत्ासों के प्रयोग ने इन दोहों की भाषा को ओर 
भी मधुर बना दिया हैँ । जैसे--- 


(१) लखि लखि चप सीतल करे, हीतल लहुू हुलास' 
(२) राम भगति भूषित भयो, पिय हिय तिपट निकस ॥ 


२्‌० ददुस्तानी 
(३) रतन रमा सी सुख सदन बनि सारद घरि ज्ञान 
खलतम दलव हित काशलका, बन कर घारि कृपान ४ 
(४) सील सनेहु समेत तो, सुरह्षित खुबरन सो ३ 
इस प्रकार भाषा का माछुये रलावलि के लगभग सभी दोहे से मिजता हूँ । 
अलकार और उद्कि-वेचित्य के उदाहरण भी प्रनेक है) 
रत्वावलि के काव्य में उपसा, रूपक, दुष्ठात झ्रादि शावृश्य-गुजञक तथा पर्मा 
योक्ति इलेए, अनुप्रास आदि अनेक प्रलकारों दा प्रयोग मिलता दे । परत रस या।काशा 
का प्रयोग व्यक्त भाव के प्रभाव को बेगवास्‌ बनाने के लिए ही किया गया हे। चेतेर दर 
उत्पादन और उ्िति-वैचित्य प्रदर्शन के लिए नहां। ये उप्लिया भावों की अनू रक्त 
करती हुईं, पाठक के हृदय में एक अपूर्न काव्यावद की सृष्टि करती हैं । 
उपमा-- 
(१) कबहें रहो नवनीत सो, पिय हि्र भयो कठोर ॥ 
किमि न द्रवहि हिस उपल सम, रत फिरें दिल मोर ॥ 
(२) रतन रमा सी सुख सदव, बनि सारद घरि जात ॥ 
इस प्रकार अनेक दोहो में उपभा के सुवर-सुदर उदाहरण मिलेगे। झूपक का व्यवद्भार 
भी कवयित्री ने बहुत जबह किया है । उत् में से कुछ नमूने सोचे दिए जाते है--- 
(१) प्रिय 'वियोग दावा बही। 
(२) 'रतन प्रेम डडी तुला, फल जुदे इक सार। 
एक बॉद पीड़ा सहे, एक गेह संभर॥ई॥ 
(३) “विपति कसौटी' पे विश्ल, जाघु चरित दुति होड़ । 
(४) रत्वावलि भक्‍-सिन्त्र मधि, तिय जीवन की साव । 
'पिय केवट' बिनु कौन जग, छेय किनारे लाव ॥ 
(४) ऊपर सं हरि लेत सन, गाठि-कपठ' उर मांहि। 
रूपकातिशयोक्ति-- 
पांच तुरग तन रथ जुरे, सपल कुपंथ ले जात । 
रतनावलि सन सारथिष्ठ, रोकि सकें उत्पात ४ 


गुसाईं तुलसीदास की घमपत्नी रत्नावलि २१ 


उदाहरण और श्र्थातरन्यास अ्लकारों का तो कवयित्री ने बहुत अझ्रधिक व्यवहार 
क्ष्या है । 
उदाहरण-- 
(१) पति पद सेवा सो रहित, रतव पावुका सेड । 
गिरत नमाज सों रज्जु तिहि, सारित पार करि देह ॥ 
दुष्टातु--- 
(१) छनहूँ लू करि रतवावली, कुलदा तिथ को रांग । 
तमक सुधाकर' संग सों, पलटति रजनी रंग ॥ 
(२) उब वाधिमि आामिय भकति, भूयों धासु न खाइ। 
रतन सतो सिमि दुख सहत, सुख लिए अच ने कमाई । 
(३) भश्अधार बिनु चारि तिमि, जिमि स्वर बिनु हल होत। 
करत धार बिनु उदधि जिमि, रतमाबलि गति पोत ॥ 
पर्यायोक्लि--- 
जासु दलहि लाहि हरषि हरि, हुस भगत भवरेश। 
तातु दास पद दासि है, रतन सहुत कत सोग ॥ 
कृवयित्री ने 'तुलसीदास” के नाम को कैसे सुदर कूठ द्वारा लिया है ! 
इलेप-- 
सन्तक समातत कुल सुकुल, गेह भयो पिय इयास । 
रतनावलि आसा गई, तु बितु बन सूभ गास ॥ 
इस मे 'सुकुल'' झब्द, दो श्र्थ रखने से शित्षप्ट है। सुकुल का अर्थ शुक्ल 
आस्पद बाले ब्राह्मण और दूसरे श्र्थ में उज्ज्वल । इसी प्रकार रत्नावलि' पर श्लेप 
दिया है । रत्नों की माला तथा स्वय कवयित्री का' नाम । 
- झनुपास के उदाहरण तो भाषा के विवेचन में हम दे चुके है । अ्रनुप्रास का माथुर 
रत्वावलि के लगभग सभी छद्ों मे मिलेगा। 
भाव के उत्कर्ष को बढाने वाले अलकारो के व्यवहार के अतिरिक्त कुछ दोहों 
ने काव्य-उक्तिया भी बड़ी सुदर बन पड़ी है । जिन में उत्कृष्ट कवि-कल्पना का परिचय 
मिलता है । जैसे--उपर्थुकत इस दोहे में--- 


श्र हदुस्तानी 


मलियः सौंची विविध विधि रतन लता करि प्यार । 
नह बसन्त आागस क्यों, दब लगि परचो तुसार ॥ 
तथा-- 
सुजन बचन सरिता समय, रतन बान झर प्रन । 
गति गहि जे नहिं बाहुरत, तुपक गृढी परिमान ॥ 
रत्नावलि की जीवनी के प्रसग में हम कह गए है कि कवि मुरलीधर के फपनानसाए उन्‍्ता 
बलि एक परम पहिता थी। उम्र को सब प्रकार के शास्त्रों का ज्ञाव था । उस वाव ही 
पृष्टि उस के ढोही से होती है । सस्तार का व्यापक ज्ञान और अनुभव उस को बतत था, 
यहू भी उस के दोहों से प्रकट हु । परतु कुछ दोहो में कुछ विपयो के विशेष ज्ञान का गरि चवे 
भी मिलता है। जेसे-- 
नर भ्रधार विनु नारि तिमि, जिमि स्वर बिनु हल होत । 
करवघार विनु उदधि जिमि, रतनावलि गति बीत ॥ 
जैसे स्वर के बिना किसी हलत ग्रक्षर की स्थिति और उस का उच्चारण विस 
होता है, भौर जैसे समुद्र में बिना खेवक के जहाज की हालत होती है, वही दशा पूरुष बिता 
स्त्री की है । इस में रत्तावलि के स्व॒र' व्यजन/ , आदि भाषा-विज्ञान के विषय का परिचय 
विशिष्ट है। 
रतत भार भरि भूरि जिसि, कवि पढे भरत समास । 
तिम्रि उचरहु लघु पद करहि, अरण गंभीर विकास ॥ 
इस से उस के पिग्ल भौर कविता-ज्ञान का परिचय मिलता है । 
सवरनत स्वर लघु है सिलत, दीरध रूप लखात | 
रतनावलि अ्सवरन है, घिलि मिज्र रूप नसात ॥ 
जो जाकौ करतब सहज, रतन करि सके सोय । 
बाबा उचरतु शोठही, हा हु! गल सों होय ॥ 
इस दोहे से भी कब्यित्री के व्याकरण-ज्ञान का परिचय मिलता है । 
प्रंत में यह कहा जा सकता है कि कवि तुलसीदास की घधर्मपत्ली होने के कारण 
रत्नावलि के चरित्र का बडा महत्व हैं। इस के अतिरिक्त साहित्य और रचना-दृप्टि 
से भी रत्तावलि के दोही को आदर मिलता चाहिए । 





नि नी 
उमिला की नींद 
एक आंध्र लोक-गीत 

[ लेंखक--श्रीयुत देवेंद्र सत्यार्थी | 


वही सीता की बहन, लक्ष्मण की पत्नी, उमिला भ्रपराधिनी-सी खड़ी है--रासा- 
यण के एक कोने में । वाल्मीकि ने उसे अपनाया नही, वरदान देना तो दूर रहा । न जाने 
कितनी स्मृतियां सोई पड़ी है इस उपेक्षिता की पलकों मे | उडते भेघो-से उस के स्वप्न 
प्रमर रहने की ठान चुके है । उत्त की कहानो एक करुण कविता ही तो है ! 

यहू देखिए । भवभूति अपनी अमर रचना लिए हाजिर है । 'रस एक ही हूँ, 
और बहु है करुण', यह उन का आ्रादर्श है। उत्तररामचरित' का पहला अक है । 
लो, लक्ष्मण भा गए; वहू राम से कह रहे हूँ कि चित्रकार से तिर्देश के अतृसार उन का 
चरित चित्र-वीथिका में चित्रित कर दिया है। आओ, आये, उन चित्रों को देखो 
राम और सीता चित्र देख रहे है। लक्ष्मण अर्वाचीन क्यूरेंटर' की सॉति चि्री का 
परिचय देते जा रहे है । सीता को सवोधन करके बहू कह रहे हे--इ्यमार्या' (यह आप 
है), इयमार्या मांडवी' (यह श्रार्या माडवी है); इयम्षपि वधू. श्रुतकीति (यह वधू 
श्रुतकीति भी है) । लो भर एक चित्र की ओर सकेत करती स्वय सीता पूछ रही है--- 
बत्स इसमप्यपरा का (वत्स, यह और कौन है ? ) इस पर लक्ष्मण लजा गए हैं । उन के 
हृदय में जो एक लहर-सी उठ खडी होती है, वह कितनी मासिक है--अगे ऊमिलां पृच्छ- 
स्यार्या । भवतु । अच्यत संचारबामि' (अहो ! उमिला को सोता जी पूछ रही है । 
तो दूसरी वस्तु इन्हें दिखाऊ) | मन में यह भाव है। लो, वह चित्र में परशुराम को 
दिखल रहे हे । 
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र४ हिंदुस्तानी 


उमिला के लिए उत्तररामचरित' के लेखक का यह बडा बूढ़े, साहिहिस स्केंस 2 | 
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बायी" की रूप-रेखा में सुभे उगिला का बव्यवितता दिलाई दिया #+ «वजन 4 
वर्ष के रूप में प्राकाज् के बादल धरती पर ध्वस्ते ह---परती की पेय देने के ।7 । 
ऐसे ही कही से स्त्रियां आती है, पृथ्वी पर--यभ्नों से बँधने के लिए। इसे के लिए हक 
जगह की तंग दुनिया है--थोडे आवमियों की। उतने हो से उस दा अगना से [6 १९ 
जाना चाहिए--उन की अपनी झब बाते, सब ब्यवाएं सन चिताए। एसी से हम के त* 
पर घूँघट है, हाथो में ककण हे, घर में ऑगन का घेरा है। स्विया नासानवर्ग की उदाणों 
हैं।. .. भला, किस देवता के कौतुक-हास्प की गरह अपरियित से रथ ॥ लिए 
हुए, हमारे मुहल्ले मे, उस छोटी-सी बडवी का जत्क हुगा ?,.,. .., ३, भागी दा 
भरने का पाती है, शासन के ककड-पत्थरों को लाब-ल/्ब कर वगती है । उन के मन 
मानो वेण्‌ वृक्ष की ऊपर की डाली का पत्ता हे, हमेशा फर-फर कॉपता रहना है । या 
देखू तो वह लड़को छण्जे की मुँठेर पर कुक कर चुपचाप खड़ी है--पर्गा जय के 72; । ने 
की तरह। . .. .नही मानों चलते-चलते एक जगह छठिठक कर सरोवर हो गई है 

आदि युग में सृष्टि के मुँह से पहलो बात निकती थी जल की भाषा गे, पा 
के कठ से । लाखों करोड़ो युग पर हो कर उम्त स्मरण-विरस्मरण की अतीय बारा से अक 
वर्षा बादल के कल-स्वर में उस लड़की को कर एफारा । - - देसी से बह बर्ी- 
बड़ी आँखें खोन कर निस्तव्य खड़ी रही,---मानो अवत काल ही की प्रतिमा है घह्ठ ।” 
इस अर्वाचीन, गुमसुम वाणी की भांति ही रघुकुल की कुलबधू उमिला रामाषण के एफ 
कोने में सदियों से खड़ी है । 

प्रत्यत तिकठ हो कर इस उेक्षिता को देखने से हमारे कुतूहुल की हक बही रहती । 
इस देवी की अपरिमेय और अनिर्वचनीय करणा को आदि-काव की प्रनुलुपू-सारा भे 
मुनासिव स्थान क्यों न मिल सका, यह सोचते हम भ्रस मसोस कर रए जाने है । सहठेलिय 
के तीखे तीर द्वारा घायल रच पक्षी, जो अपनी प्रेयसी से दूर पथ पर पश्म दम तोझ रतन 
था, वाल्मीकि को एक सक्षिप्त, मासिक रूपक दे गया था । और विद्वानों का मल हैं. लि 
कैकेयी की जिद, रावण द्वारा सीता-हरण और फिर राम झर सीता के मिलने के कुछ 
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उमभिला की नींद श्र 


ही दिन बाद राम द्वारा सीता का परित्याग, जिस का कारण यह बतलाया जाता है कि 
प्रजा में ऐसा कुछ अनुरोध उठ खडा हुआ था; भाग्य के बहेलिये सरीखे तीखे तीर के भ्तीक 
भर हैं। यह ठीक हूँ कि कवि की प्रतिभा राम के विराट रूप का अभिनंदन करने के लिए 
ही प्रम़सर हुई थी । नारद से कवि ने पूछा था--समग्र मूतिमती लक्ष्मी ते किस एक 
ग्रादमी की पनाह ली है ?' तत् सारद ने इस के जवाब में कहा था--दिवताओं मे भी 
ऐसा गृणी आदमी मुझे लजर नही आ रहा, चाँद सरीखा जो श्रादमी है, जिस से थे सब 
गूण भरे पड़े हूँ, लो उसी का हाल सुनो । चिर-परीक्षित और परिचित राम आदमी 
ही तो है, भौर गभीर भाषा मे कवि ते राम को पुत्र, पति, भाई, मित्र और सम्राट, सभी 
रूपों में सुमगति, आकर्षण और अनुकूलता की मूर्ति सिद्ध करते-करते श्रादमी से देवता 
बना दिया है। पर हम तो इस सागर सरीखे महाकाव्य में, जिस में अनेक व्यक्वित्वों पर 
प्रकाश पडा है, उमिला के प्रति उपेक्षा का भाव देख कर ही रजीदा हे । एक महाकवि, 
जो कौच पक्षी के दु ख मे शरीक हुआ था, उमिला की परवाह क्यो न कर सका ? लक्ष्मण 
की भआातृ-मक्ति का गान किया गया; फिर उस की विरहिणी पत्नी का सित्र क्‍यों नहीं 
खीचा गया ? क्यों इस देवी के प्रति कवि-हृदय में इतनी कजूसी आ गई ? पूजा का अर्ध्य 
तो इस साध्बी की नही चाहिए था । पर कवि ने इस ओर उदार होकर देखा तो होता । 
सजीव स्वीत्व की यह मृत्ति, जिसे चौदह वर्ष के लिए पति-वियोग की व्यथा सहनी पड़ी, 
अपने सहज- सरल और घरेलू रूप मे किसी आडबर की मुहताज तो न थी । इस की लबी 
तपस्या--संयत सौदर्य की मातृभाषा सरीखी धरती पर स्वर्ग से कही ऊँचा आदशे स्थापित 
कर सकते की क्षमता, काव्य-लक्ष्मी के शयन-गृह की दीपशिखा से होछ कर रही है । 


रामायण की कविता-धारा, जो कभी सूखने की नहीं, भारत के प्रत्येक प्रांत मे, 
ग्राम-ग्राम में, मौजूद हैं; हिंदी की कोख तुलसीदास को पाकर धन्य हुई है; बगाल में 


 समया रूपिणी लक्ष्मी कम्ेक संश्वितूं नर, वाल्मीकि रासाग्रण, बालकाड, 
प्रथम स्॒ग । 
* दिवेष्वपि ये पहयासि कश्चिदेभि्गुणे्यूत्म । 
श्रूयर्ता तु गुणैरेसियें। युकतो नरचंद्रमाः ।४ वही । 
* विज्ञाल-भारता, दिसंबर १६३४ में नेपाल का तुलसीदास भानुभकत', ज्ञीर्षक 
भेरा लेख देखिए । 
है. 


२६ ह॒दुस्तानो 


कृत्तिवास की प्रतिभा द्वारा राम का रूप गाया गया हु प्रात प्रात के जाफ़ 
गीतों में भी राम विराजमान हैं ।' 

रीद्रनोथ ठाकुर का कथन है--- किसी समय रामायण और मज्लभारत ४ तिरास 
थे, कितु आधुनिक इतिहास उस की कुटुबिता को स्वीकार करने में परत्यत सकाच कर्ता 
हैं। वह कहता है कि काव्य के साथ परिणीत हो जाने से उस का (एसिशटान का) एप 
नष्ट हो गया है । श्रव उस के कुल का उद्धार करना इलता कडिन हो गया है कि 7 लिअस 
काव्य के रूप ये ही उस का परिचय कराना चाइता है। काव्य कहना ह--भाई _] से, 
तुम्हारे अदर भी बहुत' कुछ मिथ्या है, और मेरे अदर भी वहुम थी सभाउथा 2, सएक 
हम दोनों पहले के समान मेल-मिलाप कर ले। इतिहास कद्धता है कि ता भा, पकने 
अपने हिस्से का वैटवारा कर लेना ही अच्छा है। ज्ञान नामक प्रभीन ने सर्बन 3वे 47- 
वारा के कार्य को प्रारभ कर दिया है। सत्य के राज्य और कत्पना के शत मे जकाश नए 
की रेखा खीचते के लिए उस ने कमर वॉघ ली है ।”' जीवन का संमानस लोग, सारहि। 
के उपाकाल में जब कि देवताथो की कल्पना से सट कर लोक-मावभ देश के तीर! के गान 
में अग्रसर होता है, फिरदर गायकों द्वारा, जो द्ार्दार पर गश्त जगाते तथा गो का 
थकले नही, काव्य, सगीत और इतिहास की त्रिवेणी प्रसारित होती है। जीवलनास्थ 
की नाना तुलनाए और उपमाएं, नाता रूपक और अलकार, नाता छठ, श्रभिव्गवित 7 
देश के प्रमर सस्मरणी में जीवित रह सकने की चेप्टा, देवताओं के घम्शम अपार जाया 
के प्रतीक वीर नायक को खड़ा करने का साहस, लोक-मानस की यह सब उपज पघस्ली 
पर की बनसति की भाँते ही फलती-फूलती है । “इविहास सोथी के अबर जन 
के झुप में विखरा हुआ होता हूं, किसी ऐतिदराशिक की प्रतिभा जब उसे एक शत में ल+र 
ओर से बॉध लेती है, तब बहुत समय के अव्यकत इतिहास की मूति हमारे सम्भख प्रकानि+ 
हो जाती है ।* 

और जैसा कि अनातोले फ़ास ने अपनी मातु-मूमि के लोकगीतों की आ्रानोनना 


पा नामरीभ्रचारिणी पत्रिका, भाग १६, संबत्‌ १६६१ में 'पष्टिया गाम-साहित्य 
भें राम-चरित्र, द्ीर्षक मेरा लेख देखिए । 

, गहिंस्यं, १९२९६, (बंबई, हिंदी प्रंथ-रत्नाकर कार्यालय), पृ० १०० 

न बही, पृ० प द्‌ 
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करते हुए लिखा था-- जिसे खोने के भय से हम भीत हो उठते है, हम उच्ची की परवाह 
किया करने है, वंगरोकि, आह, अतीत से बढ कर काव्य की वस्तु दूसरी सही ।* 
पृनात में जब होमर का जन्न हुआ था, सदियों से पीढी-दर-पीढी चले आने वाले 
गीत--भूनान की जनता की कविता के वे जगमगाते हीरे, ठीक उन भरनो और पहाड़ी 
तालो की भाँति ही जो एक वड़ी तदी में समा कर सुसमति लाभ करने दोजे चले श्राते है, 
इलियड और ओोडेसी की रचता के निमित्त अपार सामग्री दे सके थे, ऐसी यूनानी साहित्य 
के विह्वनो की राय है । 
इलियड और ओडेसी की भांति ही, भारत मे, रामायण की रचना करते समय 
आहडि-कवि वाल्मीकि को भी राम-संबंधी नाना लोकगीतो का सहारा मिला होगा । रवीद्व- 
नाथ ठाकुर इस से सहमत हँ--- देश के साधारण लोगों के अदर पहले-पहल कई भाव 
छोटे-छोटे काव्य बन कर चारों म्रोर एकत्रित हो कर चक्कर लगाते रहते हे, उस के बाद 
कोई कवि उन्ही छोटे-छोटे काव्यों को एक बड़े काव्य के सूत्र में बाँध कर उसे बृहृद्रूप दे 
देता हैँ । महादेव-पार्वती की कई कथाएं जो किसी भी पुराण में नहीं है, राम और सीता 
की कई कहानिया जो मूल रामायण में नही मिलती--आमों के गायकों और कथक्कड़ो के 
भुखों से गाँवों के प्रॉगनो में दूठे-फूटे छदों और ग्राम्य भाषा के द्वारा न जाने कितने काल 
पर्यत प्रचारित होती रही है । ऐसे समय जब कोई राजसभा का कवि किसी कुटिया के 
प्रागण में वही, अपितु किसी बुहत्‌ विशिष्ट सभा में गान गाने के लिए निमत्रित होता हैं, 
तो बहू उन्ही भ्राम्य कथाओ को आत्मसात्‌ करके सुदर माजित छदो मे शोर गभीर भाष्य' 
में बड़े रूप में खडा कर देता है। प्राचीन को नर्वीन बना कर, विच्छिन्न को एकत्रित्त करके 
दिखाने से समस्त देश मानों अपने हृदय को स्पष्ठ और प्रशस्त रूप से देख कर प्रसन्न हो 
जाता है । इस के द्वारा बह अपने जीवन के मार्ग में एक कदम और आगे बढ़ जाता है । 
, दस ग्रकार एक बड़े रूप मे एक ही जगह अपने प्राणों को मिला कर ग्राम-साहित्य 
फल बनते ही फूल की पश्लडियों के समात कड़ कर गिर जाता है ।. . . .अलग-अलग 
विखरे भावों का एक बडे रूप में बल उठने का प्रयत्न भानव-साहित्य में कई स्थानों मे 
अ्त्यत प्राश्चयंमय विकास को प्राप्त हुआ है । . . ्रीस मे होमर का काव्य और भारत- 
वर्ष में रामायण और महाभारत । इलियड और ग्रोडेसी में बहुत सी कथाएं क्रमश, आपस 
से मिल कर एक हो गई है ।... कितु जिस चौखठ के मदर इन काव्यों को जड़ा गया 


श्घ हिंदुस्ताना 


है, वह एक ही महाकवि के द्वारा बनाया हुआ ह , क्योंकि रस बीराट वी सठाय था अत 
सरण कर के नए-सए जोडे ऐक्य की परिधि से बाहर नहीं निकलने पद हूँ ।7 * 

पर क्या राम और सीता संबंधी कहानियों मे, जो रामापण मी रखना के गज 
लोकगीती में गाई जा रही थी, उमिला को कोई स्थान लत्ती मिला यो ? कया हि: सत्य 
ने भी उमिला का व्यक्षितत्व नही पहचाला था ? उमिला शो चौदह तने लेडी भाषनो- 
बेदना क्या किसी एक भी गीत में मूरतिमान नहीं हो पाए थी ? कर्ण रस से वचि,सता, 
उमिला का हृदय अवद्य बरसा होगा। स्त्री-गीतों में उस अवश्य निग्यादती के रूप मे 
गाया गया होगा । उस की विरह-बार्ता को कुछ एफ घ्यनिया का सलत्श भी ने मिा। 
होगा क्‍या ? दो चार टिकाऊ गीत तो उस के सर्वध में बचे हैं। हो।श । पर इसे कं या 
हुशा ? 

मुझे ठीक माद है, बचपन में, परी-कथा की भाँति, रामागण की फभा को भरे 
हृदय पर आधिपत्य जम गया था । आम के अन्य बीसियो बाली सद्ित, देगएरे से ए ।, 
प्रति वर्ष रामलीला में , राम-बनवास' की सुगठित, मामिक झाकी के संपर्क में | शत रस 
जागरूक हो उठता था। बनवास खाली राम के लिए था। सीता आदर्थ पर थी, 
वह भी साथ हो ली। लक्ष्मण का आदर्श था भ्रातृ-भब्ति, बह भी साथ हो लिया । 
पर लक्ष्मण की पत्नी क्या आदर्श पत्नी न थी ? वह पत्ति के साथ क्यों ने गए ? वयोधद 
कथा-वाचक भी मेरा समाधान न कर सका । ओरो भोले, उम्रिला का यहां अजिक पास 
नही । सीता का बखान सुनो । राम की महिमा सुनो । ठीक संमय रे एं ही थेर जले 
ही पक जायें, शीघ्र परिपक्व ही रही हमारी मूक कथा-बाचक महोदय को पसद ने था । 
भीतर से मुझे एक सकेत मित्र गया हवा में उडते पानी के कण, जैसे पृष्ष की पशडिया 
का स्पर्श करते ही झोस के मोतियो में बदल जाते हे; मेरे भाव भी एक गूण दृश्य का न 
करने में समर्थ निकले । राम बत को चल पडे; लक्ष्मण और सीता भी । इधर कर्मिषा 
को मूर्च्छी भा गईं । माइवी दौडी आ रही है, पल्ला करने; श्रुतकीति उस के मुख्य में पानी 
की बूँदे टपका रही है । लो धीरे-चीरे मूर्च्छा टूटी; रघुकुल की यह कुलवशू, जिश के लाल 
लिबास पर स्वर्ण दीप्तिमान है, वियोग के आगामी चौदह वर्षों की वेदना का ध्यान उसे 


* साहित्य, पृ० घव-६ 
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तडपा रहा हू। इस के बाद क्या उमिला न एकातवास की पनाह ली थी ? दृश्य ग्रागे 
नही बढ़ रहा था; ग्लौर वय.सचि समय की मेरी भावुकता लापरवाह होना भी पसद 
ने करती थी । 

बाद में, में ने रवीद्रनाथ ठाकुर का उभिला-संबधी लेख पढ़ा । गेरे लिए यह 
देववाणी से भी बढ़ कर था । 

हज 5) 

उमिला-सवधी रबीद्रनाथ ठाकुर के विचार अत्यत मासिक तथा जागरूक है --- 

“कबि ने अपने कल्पना-निर्कर का जितना करुण जल हैँ, वह सब केवल जनक- 
नदिनी के पुण्याभिपेक में ही समाप्त कर दिया है। कितु एक ओर जो म्लानमुखी तथा 
ससार के सारे सुखो से वंचित राजवघू सीता के पास धूँघट डाले खडी हुई है, उस के चिर 
सतप्त नम्र ललाट पर त जाने कवि के कमइल से एक बूँद भी अभिषेक का जन क्‍यों नही 
पडा हाथ प्रव्यक्त-वेदना की देवी उमिला, प्रात कालीन तारा की भाँति महाकाव्य 
के सुमेरु शिखर पर एक बार तुम्हारा उदय हुआ था । उमर के दाद अरुणालोक मे तुम्हारे 
दर्शन नह्ठी हुए ! कहा तुम्हारा उदयाचल है और कहां झस्ताचल, यह प्रश्न करना भी' 
सब लोग भूल ही गए । 

“काव्य-संसार में ऐसी दो-चार स्त्रिया हे जिन की कवियों ने प्रत्यत उपेक्षा कर 
दी है, पर वे श्रमरलोक से भ्रप्ट नही हुई है । पक्षपात-कृपण काव्यों ने उन के लिए स्थान- 
दान में सकोच किया है, इसी से पाठकों के हृदय अग्रसर हो कर आसन बिछा देते है । 

“कितु इन कवि-परित्यक्ता ललताओं में से किस को कौन अपने हृदय में आसन 
देगा, यह भिन्न-भिन्न पाठकों की प्रकृति और अभिरुचि पर निर्भर है । हम यह कह सकते 
है कि सस्कृत साहित्य में काव्य-यज्ञशाला की प्रांत-भूमि में जो दो-चार अ्नादुत होकर 
खडी है, उन में उमिला का ही प्रधान स्थान है । 

“हो सकता है, इस का एक मुख्य कारण यह हो कि सस्क्ृत्त साहित्य में ऐसा 
भधुर नाम कोई दूसरा नही है । नाम को जो लोग केवल' नाममात्र मानते है, उन के दल 
मे में शामिल नही हु । शेवसपियर कह गए है कि गुलाब का भले ही कोई दूसरा नाम 
रख लिया जाय, पर उस के माथुर्य का तारतम्य नही हो सकता । गुलाब के संबंध में, 
हो सकता है, यह बात संधथित हो भी राके, क्योंकि गुलाब का माघुय संकीर्ण और सीमा- 
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बढ़ है। ग्ह॒ केवल कुछ स्पष्ट तथा प्रत्यक्षगम्य गुणों के ऊपर ही प्रकत।वाप २ वि दि 
मनुष्यों का माधुय सर्वाश में ऐसा सुगोचर नही हूँ । उन में से प्रतेक फे। है जो «५ 
सुकुमार भाव से प्रतिवेचनीयता का उद्रेक रग्ते है। बहू केसन डुसारी हवा छू 
गोचर नही है, उत्त की सुष्ठि कल्पता द्वारा होती हैं । नाम उस की इरत। में झा से 
करते है । खयाल कीजिए कि यदि द्रौपदी का नाम उनिया रत दिया जाता, में, ,प५ « 
दीरपतिंगविता क्षत्रिय नारी का दीप्त तेज इर। तरुण गतेमत सास से पर पढे घर न्‍। । 
होता रहता । 

प्रतएव इस नाम के लिए हम' बात्यीकि के काश है । कविता था ३, 
ने उमिला के प्रति अ्नेदा अ्रविचार के काम किए है, कितू भाग्य मे ही उस दा चॉम मे। .।' 
और भ्रथवा श्रुत॒कीति नहीं रखा । मांबवी और श्ुवकीति के सतत मे हम कद भी .] 
जानते, और हमें जानने का विज्येप्र कुतहल भी नहीं होता । 

हम ने जनकपुर की विवाह-सभा में केबल वधदबेश में उगिसा को ईशा / । 
उस के बाद जब से वह रघुकुल के विज्ञान अत पुर मे पैठी, तब से एक बार भी उस के "न 
नही किए । वही विवाह-सभा वाली वधूवेश की मूति ही हमारे कृदग में सकित / गम । 
उमिला निर्वाक्‌ कुठिता और निःशव्दवारिणी होकर बधू की बबू ही रह ग।। भ ना 
के काव्य में भी उस की वही मूर्ति कुछ काल के लिए कलतगा गई थी ।. , .रामबद८ पं 
इतनी विचित्र सुक्ष-दुख की जिन्रावली मे फिर कभी किसी की कूनृढ़त की कल एस 
मूर्ति के ऊपर नही पड़ी | वह तो थी वध उमिला सात्र । 

जिस दिन उमिला ने अपने उज्वल ललाठ मे सिदूरविदु धारण किया जा, हप 
उसी दित की वजबधू सदा बनी रही । कितु जिस दिन राम'राज्यामिषेक के मगतसाथना 
का आयोजल करने से भत.पुरवासिनी ललनाए जगी हुई थी, उस दिल यह वयग वर 
अपना घूँघट ऊपर उठा कर रघुकुल की लद्िमयों के साथ प्रसन्न मुस मे शगलरचता भे 
अस्तव्यस्त नही थी ? और जिस दिन अयोध्या में धरा करके दोनों राजकियोर मौता 
को साथ लेकर तपस्वियों-सा वेश बताए वनवास के लिए बाहर हुए, उप्त दिये बच गज- 
प्रासाद के किस एकांत कक्ष मे बृंतच्युत कुसुमकलिका की भाँति घून में लोट रही भी, ग., 
क्या कोई जानता है ? उस दिन के उस बिदव-व्यापी बिलाप के भीतर इस पिदीर्थमाण, 
शुद्र तथा कोमल हृदय के असह्य शोक को किस ने देखा था ? जो ऋषि-कवि क्ोचिर- 
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हिणी के वंधव्य दू ख को क्षण भर भी नही सह सके, उन्हों ने भी उस की ओर एक आ्राँख 
नही उठाई । 

“लक्ष्मण ते राम के लिए अपना श्रस्तित्व खो दिया था । यह गौरव-कथा आज 
भी भारत में घर-घर कही जाती हे । कितु सीता के लिए उमिला का अपना अस्तित्व 
खीना सार में ही वही, काव्य में भी घोषित हो रहा है । लक्ष्मण ने अपने दोनों देवताझो-+- 
सीता और राप्न, के लिए अपने को उत्सर्गं कर दिया था और उभिला ने अपनी अभेक्षा 
झधिक अपने स्वामी को दान कर दिया था । यह कथा काव्य में लिखी नहीं गई । सीता 
के आँसुओं से उमिला एक दम बह गई। 

“लक्ष्मण ने तो बारह वये अपने उपास्य प्रियजनों के प्रिय कार्य करते में बिताए, 
पर नारी-जीवन के ये श्रेप्ठ बारहो वर्ष उमिला ने कैसे विताएं ?" सलज्ज, नवप्रेमामीदित 
और विकासोन्मुख हृदयमुझुल लेकर जब स्वामी के साथ प्रथमतम तथा लथरतम परिचय 
ग्रारभ हुप्ना, तभी सीता देवी के शरुण-चरण-विक्षेप की ओर नम्न दृष्टि « नक्ष्य रखते 
हुए लक्ष्मण वन चले गए । जब वे फिरे तब वधू के चिरतन प्रणयाज्ञोक-विरहित हृदय 
में क्या वह पहली नूतचता थी ? पीछे स्वीता के सहित उमिला के दु ख की कोई तुलना 
करने लगे, इसी से क्या कवि ने इस शोकोज्वला महादू खिनी को सीता के स्वर्ण-मदिर 
से बाहर कर दिया--जानकी के पादपीठ के पास भी उसे स्थान देने का साहस नहीं 
किया ? 

मुझे याद है, एक बार लाहौर मे स्व० कविवर इक़बाल के साथ भारतीय साहित्य 
पर बार्तालाप करते हुए मै ने कहा धा-- जान पड़ता है उमिला निरी छुई-मुई ही भी । 
और शायद वाल्मीकि ने जान-बूफ कर अपने उदास दिल को उसे छूने से रोक रक्खा था । 
वरना और क्या वजह हो सकती हैं। जगह की कमी तो ले थो । इंतनी बडी रामायण 
में उस औरत की तसवीर मौजूद न हो जिस के खाविंद ते राम के हुक्म को, उन की खिद्मत 
को अपनी जिंदगी का मकसद समझा हो, सचमुच यह एक भारी बेइसाफी है । और फिर 
हम यह नहीं जानता चाहते कि उमिला किस रग की साडी अभ्धिक पसद करती थी, माथे 


'रबींद्रमाथ छाकुर, प्राचीन साहित्य, १६२३ (बंबई, हिंदी प्रंथ-रत्वाकर) 
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पर खज होकर कौन सा जेवर पहनती थी. रंग की बह गोरी थी था जेशा शाबला 
हम तो जानना चाहते हैं उस के दिल का हाल, चौंदह साल की उस की आपबीती 
गॉस बन बन बहते अपने दिल का मिलान शरयूं थेंव किया होगा उसे से एज! 
क्या ? पासाल धरनानों के बावजूद किस तरह दिल कहा कर जिया था उस ने ? शी 
क्या उस का दिल एकवा रगी बुक गया होगा ? यह स्व दस, ने जात तथा, का ने चगन 
पर भी पूछते चलते है । खाविंद की याद ने उसे होनता दिया ढोगा, 7म भोलव लग) 
है। रोते-रोते कभी कलेजा मुंह को ग्रा जाता होगा, तो कौन उस की छारस बैवाता थी २ 
घर में किसी के घुँह से लक्ष्मण का नाम सुन कर वह क्या सीचने जगती थी 7 उफाफी 
देवी बनी वह क्या-क्या गौत गा उठती थी ? बरसात में, हा, हर गाल प्रभाव मे 
क्या-क्या मल्हार गाती थी ? और सरय के बहते पानी में उमइते बादलों के शार्ग दशा 
ऋर खवाविद की याद में दिल गिनती उस दुलहत के दिल में कौन सी परानी पाद तर है| 
उठती थी ? और फिर हैरानी की हद नही रह जाती, जय चोदहवी साल गनभ हाथ पर 
राम लक्ष्मण सीता और उन के कई नए दोस्त अयोध्या में लट बास्मीकि #से लन्‍्मण 
और उमिला की मुलाक़ात का बेहद जरूर। बजाःरा भी हमें नही दिखाते । कलियर दे #> 
बाल इस पर कह उठे थे-- यह में भी कहूँगा कि उमिया के साथ बाल्मीकि की कलम 
से भारी बेइन्साफी हुई हैँ । और में समझता हु उसिता का हेक उसे मिल कर रहेगा। 
मान लीजिए मे आज रामायण नई रौगनी में लिखू--और ऐसी जिंदा कहानिया जो एक 
तरह से मुल्क की तवारीख से पतपती है हमेशा से झञायरी की नई से नई पोशाक पहनने 
की आदी रही है, तो मे जरूर उमिला को उस का हक दू, जितनी जगड़े बह भाँगे (आर 
बहु देवी भला अगेंगी क्यो, मतलब, जितनी में समझ कि उसे मिलनी ही चादिए। उतनी 
जगहु में उसे खुजी से दूं ॥ 
0 
संसार की बहुत-सारी कंबिता विरह का गान हैं। अनगिनत हृदमों को जाथबा 

हुआ विरह का गान, स्थान-स्थान पर निमंत्रण पाता हुआ, अपनी तलाश में अग्रसर होगा 
रहता है। भौर जैसा कि एक श्ग्रेज साहित्य-सेवी ने कहां है--- एक-एक आदमी एक- 
एक विच्छिन्न द्वीप ही तो है; भ्रादमी-आदमी के बीच में बेशदाज़ नमकीन ऑसुओ का 

सागर मौजूद हैँ । दूर से जब एक-दूसरे की ओर निहारता है, तो सोचता है, भरही हम 
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तो एक ही बड़े मुल्क के निवासी हैं, बीच में का यह समस्त रुदत किसी की बददुआ से 
फाग वन कर उमड़ पड़ा हू“ प्रत्येक देश में, एक-एक भाषा मे, स्त्री और पुरुष अपने 
बीच में एक बेरोक खिंचाव महसूस करते जीवन की सडक पर चले जा रहे हैं। कवि 
के शब्दोी में, पक्षी-सी भ्राॉख देखने के लिए दौडती है; फिर कभी-कभी एक हृदय 
दूसरे को पुकार कर कहता है--- किस ते निकाल बाहूर किया मुझे तुम्हारे हृदय के भीतर 
से ?* एक हृदय बूसरे हृदय का चित्र अपने भीतर की चित्र्माला में स्थापित करने 
का चिर भअभ्यस्त है; पक्षी-सी उडती आँख अपनी प्रिय वस्तु का प्रतिरूप जजतार लाती 
है। और यह प्रतिरूप' असल वस्तु से भी प्रिय हो उठता हैँ । स्त्री का हृदय पुरुष की 
मूर्ति को स्थापित कर के एक अनुपम पूर्णता को प्राप्त करता है। और पुरुष भी, शायद, 
अपने शरीर से बढ़ कर अपने हृदय को ही, जो प्रेयसी के भीतर बसता है, अपना सत्य रूप 
मानता है । 

यह ठीक है कि लक्ष्मण चौदहू साल उमिला से दूर रहे, पर उर्भिला के हृकय में 
उन की जो मूर्ति बन गई थी उसे तो वह झ्रपने साथ नहीं लेते गए थे । 'उन का यह प्रति- 
रूप उसे जिंदा रख सका था, बार-बार वह इस पर प्रेम का रग मलती थी और हर बार 
वह यह देख कर हैरान रह जाती थी--यह कल्पना से परे की वस्तु नही, कि उस के आँसुओं 
नें सब रग बहा डाला है । फिर भी बह एकदस उदासीत हो गई भी, यह बात नही । 
प्रतिरूप में जान डालने की क्रिया ने ही तो उस चिर-विरहिणी को, एक तरह से, अपना 
दर्द भूल-भूल कर जीवित रह सकते में समर्थ किया था । 

स्‍त्री और पुरुष के बीच का यहू विरह कल्पना को नए-तए प्॒ दिया करता' है । 
जीवन मरण की द्वुतगामिनी धारा में बहता हुआ मनुष्य इसी विरह का अमर इतिहास 
कहता जाता है । संसार की कविता, जहा देखो वही, आँसुओ से भीगी पडी है । चुख भी 
है, पर थोडा । देखे अनदेखें दुःख के आ्ॉसू कितने बेअदीज़ हे ! मिलन अति थोड़ा है । 
विरह एकदम विराटू | विरह का एकतारा तो बजेगा ही । मिलन लाख बार विरह की 
भाव-रचना का द्वार बद करे, विरह की देववाणी तो बार-बार सिर उठाएगी ही । विरह 


* बंग-कथि बलरासदास की एक कविता से: देखिवारें ग्राॉखि-पाखि धाय !* 
* बलरासदास की एक दूसरी उक्ति : 'तोमार हियार भितर हैते के कल बाहिर ? * 
प्र 


£0॥ हदुस्ताना 


में ही प्रम की शत-अतिशत सत्य उपलब्धि होती है इसी अनुमूति को मनुष्य न॒प्रत्यक 
देश में, प्रत्येक भाषा से, गाया है । “रास्ते के दोनो ओर प्रत्येक घर में, रवीद्रनाथ ठाकुर 
का अनुभव है, “.. बिल्कुल तुच्छ लोगो के छोटे-छोटे कार्यो के पीछे राम' लक्ष्मण भरा 
कर खडे रहते है, अधकार भरे घर के अदर पत्रवटी की करुणा-मिश्रित हुवा बहुती है । 
. - मनुष्य भ्रपती वास्तविक सत्ता को भावों की सत्ता के द्वारा अपने चारो और और 
भी बहुत दूर तक बढ़ा कर ले गया है । उस की वर्षा के च/ रो ओर कितनी गानो की वर्षा, 
काव्यों की वर्षा, कितने मेघदूत और कितये चिहद्यापति विस्तीर्ण हो रहे है, भ्रपने छोटे से 
घर के सुख-दू खों को उस ने कितने चद्र-सुरववज्शीय राजाओं की सुख-दु.लों की कहानी 
के अदर बड़ा बना लिया है; उस की लड़की के चारों तरफ़ पार्षती की करुणा संर्वदा संचरण 
करती रहती है, . . . .इस प्रकार लगातार मन॒प्य अपने चारों ओर जिस विस्तार को 
सृष्टि करता है, उस के द्वारा बाहर मानों अपने को स्वय फैला कर, अपने आ्राप को स्वय 
बढाता जा रहा हैँ | “प्रत्येक मनुष्य के बीच में अनत विरह है। हम लोग जिस से 
मिलना चाहते है, वह भ्रपन मानस-सरोवर के भ्रगम तीर पर निवास कर रहा है । वहा 
केवल कल्पना पहुँच सकती हूँ ।. . . .हे निर्जमेश गिरिशिखर के विरही, स्वप्त में जिस 
को आलिगन करते हो, मेध द्वारा जिसे सवाद भेजते हो, उस से तुम्हारा समभ 
शारदवीय पूर्णिमा की रात में होगा--ऐसा आश्वासन तुम्हें किस ते दिया ? तुम्हे चेतना- 
चेत का कुछ ज्ञान नही है । हो सकता है कि सत्य और कल्पना का भेद भी भूल गए हो ।”* 
एक विरहिणी विद्याप ही करे, यह ज़रूरी नहीं है। हो सकता है वह अपने गम 
को अंदर ही अदर पी जाय, यह समझ कर कि रोने से भी आखिर कौन उस के मर्भ को 
देखेगा, कौन इसे सांत्वना देने की क्षमता पाएगा । उमिला की नींद,' एक झाश्र लोक- 
गीत, जिस की आतरिक महत्ता समभवने के लिए इतनी बड़ी पृष्ठभूमि तैयार करनी पड़ी 


' साहित्याँ, पृ० ६३-४ 

* प्राचीन साहित्य, पृ० ६८-७० 

/ ऊमिलादेबी निद्रा! (ऊसिलादेदी को निद्रा) के नाम से यह गीत आंध्रदेश 
में एक भ्रसीम भ्रास्था सहित गाया जत्ता है । हिंदी उमिला के स्थान पर सस्कृत 'ऊर्मिला' 
ही तेलुगू भाषा को प्रिय है, यह प्रत्यक्ष है; और इस का “ल” भी कोमल उच्चारण बाला 
है, पा कि प्रायः मराठी और पंजाबी आ्रादि भाषाओं में श्रनेक शब्दों के उच्चारण में 
शामिल हे । 
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है, उमिला की चौदह वर्ष की अट्ट नींद का गान हैं। यहा उमिला रोई नहीं; चौदह 
वर्ष का दुरूह पति-विच्छेद उस ने तिद्रा देवी की गोद में ही काट लिया; अपनी इस तपस्या 
से ही उस ने आश्न देश की सारी से इतनी श्रद्धा पाई हूँ, इसी से वहु खाली उसिला न रह कर 
सचमृच की देवी बन गई है । ऑसू उस की झाँखों में उस समय आए थे जब लक्ष्मण ने 
उसे जगाया था । मायलिक सयम की प्रतीक, उस की नींद उस के आँसुओं की पृष्ठभूमि 
में भरे हृदय के वेग को कितना गौरवमय बना डालती है ! आझाँसुओं का सत्यतस रूप 
ही एक सती की श्रॉखों में वैर सकता हैं । 
युक्‍्तप्रात के एक लोकगीत मे भी मे ते उमिला की आँखो मे आँसू देखे है । उमिला 

का नाम उस गीत में मौजूद नही, बहा वह केवल लक्ष्मण की पत्नी के रूप में ही चक्‍की 
पीसती हमे दिखाई दे गई है । जाँत (चक्की ) पर आठा पीसते या दाल दलते समय रुत्ी 
ने उमिला और लक्ष्मण के मिलन का ध्यान कर के एक सुदर चित्र श्रकित कर दिया है । 
किसी स्वप्न-जगत्‌ से विचरते, देववाणी की स्पर्दडा से गाए हुए भावचित्र-सा यह गीत 
साहित्य की एक अनूठी वस्तु है । जॉत-घर के साथ उमिला के श्रॉसुओ का जो चिरस्थाई 
मेल यहा दिखाई पड़ रहा है उस से जात का इतिहास अतीत को छूने में समर्थ हुआ हैं । 
यह तो प्रत्यक्ष ही हैं कि गाँव की नारी ने लक्ष्मण-पत्नी को गीत में उतारते समय अपने 
निजी दुख की ही अभिव्यक्ति की है। मत की परतो मे समा जाने वाले, इस गीत के 
करुण रस का आस्वादन कर के ही हम आगे बढ़ेगे-- 

केर देले गोहुमां हो रामा, केरे देले चेंगेरिया ? 

कउनी बइरिनिश्रा हो रामा, भेजल जँतसरिश्ा ? 

सासु देले गोहु्मा हो रासा, ननदी चेंगेरिया ! 

भोतमी बइरिमिश्ना हो रामा, भेजल जंतसरिया : 

जँतवों न चलई हो रामा, सकरी न डोलइ ! 

जाता के धइले हो 'रामा, रोबइ जेतसरिआा ! 

घोड़ा चढ़ल हो लछुमन करई पुछुप्ररिश्रा--- 

केकरी तिरिश्रत्रा हो रामा, रोवह जँतसरिशा 

तोहू नएं जानल हो लछुमन, तोहरे तिरिश्रवा ? 

जेंतव! के दूखे हो रामा, रोवइ जेंतसरिशा ! 
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घोड़वा जे बँधलन हो' लछुमन, बर रे बरुनिश्चा--- 
अऋपसि पइसल हो लछुसन, नैना पोंछे लोरवा ! 
केरे देले गोहुमां हो सॉमर, केरे देले चेंगेरिश्ा ? 
कउनी बहरिनिश्रा हो रामा, भेजल जेंतसरिश्ना ? 
सासु देलें गोहमां जी परभू, तनदी चेंगेरिश्ा ! 
गोतती बदरिनिश्ा जी परभ्‌, भेजले जेंतसरिशआा ! 
जँतवो न चलई जो परभू, मकरी ने डोलइ ! 
जाँता के धइले जी परभू, रोबवो जंतसरिया ! 
बहिओयं पकरलन लझुमन, जँँघिया बहठझोलन' ! 
अपने गंमछवे हो लछुमन, पीछे सेना लोरबा ! 
४ ब्रहों राम | किस ने दिया भेहूं ” किस ने दी इलिया ? 
किस बैरिन ने, अहो राम, (तुमे) जॉत-घर में भेजा ?' 
अहो राम ! सास ने गेहू दिया, नसद ने दी डलिया ! 
अ्रहों राम ! जेठात्ती बैरिन ने (मुझे) जाँत घर में भेजा ! 
अहो राम | जात नहीं चल रहा, न हिलती है मकरी ! 
जॉल पकड कर, अहो राम, (पिसनहारी) जाँत-घर में रो रही हैं ! 
अहों राम | घोड़े पर चढ़ा लक्ष्मण पूछताछ कर रहा है-- 
'किस की स्त्री, अ्रहो राम, जॉत-घर में रो रही है ?' 
तुम नहीं जानते, ओ लक्ष्मण, तुम्हारी ही स्त्री तो हैं ! 
जाँत के दु ख्॒ से, अहो राम, वह जाँत-घर में रो रही है !* 
घोडे को लक्ष्मण ने बड़ की जटा से बाँध दिया हैं 


: रामनरेश त्रिपाठी, 'कव्रिता-कौमदी', पाँचवा भाग, ([ग्राम-गीस), सब 
१६८६ (प्रयाग, हिंदी-मंबिर), पृ० ३३०-१। गीत का श्रनुवाद मे ने, बहुत कुछ 
नए घिरे से किया है । समस्त पुस्तक में उमिला पर एक ही गोत रहने पर भी (यह बार 
शिकायत के रूप में न सकी जाय), त्रिपाठी जो ने इसे भूमिका के विशेष प्रकाश में रह 
कर उमिला को याद में दो शब्द लिखें का कष्द नहीं किया । उ्मिला के हिसमायतियों 
को क्या यह उमिला के प्रति उपेक्षा का भाव लगेगा ? ऐस्ता सुंदर गीत हमारे लिए 2] 
निकालने का श्रेय तो उन्हें प्राप्त रहेगा हो । 


उमिला की नींद ७ 


ऋप्ट कर लक्ष्मण भीतर चला गया, (पिसनहारी) के श्राँसू पोछ रहा है । 

किस ने गेहू दिया, झओो साँवली, किस ने दी डलिया 

किस बैरिन ने, अहो राम, तुझे जाँत-घर में भेजा ?* 

ओ स्वामी, सास ने गेहूं दिया, ननद ने दी डलिया ! 

जेठानी बेरिन ने, ओ स्वामी, मुझे जाँत-बर में भेजा ! 

जाँत चलता नहीं, ओ स्वामी, न हिलती हैं मकरी ! 

श्रो' स्वामी, जाँत पकड़ कर में जॉत-घर मे रो रही हूं ! 

बाँह पकड़ लक्ष्मण ने उसे अपनी जाँध पर बिठा लिया, 

अपने गमछे से लक्ष्मण उस की श्राँखों के आ्रॉसू पोंछ रहे हे |” 
सास, ननद तथा' जेठानी की ओर जो सकेत यहा दीख रहा है, गाँवों के सम्मलित कुटुब 
में अनादुता वधू की करुण कहानी भरसक कह सका है । मूतिमती उमिला, भ्राज' हजारों 
वर्ष बाद भी, पिसनहारियों की सखी है । अतीत के घनीभूत भाव, आज भी, ऑसुप्रो में 
तैर रहे हे ! सॉवली, छुईमुई-सी उमिला को स्वय लक्ष्मण ही नहीं पहचान सके थे' 
इस का कारण शायद यह हो कि जॉत-घर के बाहर से लक्ष्मण उसे ठीक-से देख नहीं पाए 
थे, पर उन्हे उस की आँखो के आँसू कैसे नजर आ गए थे ? यथा क्या उमिला जोर से 
विलाप कर रही थी ? गीत का लक्ष्मण भी निरा गाँव का आदमी ही तो है; गमछे का 
शौकीन; अब वहू इसी से नारी के आँसू पोंछ रहा है । इस से क्या उमिला के झ्रॉसू भेंट 
रुक गए होगे ? लक्ष्मण भी चुप रहें; उमिला भी । डपमाए यहा नहीं, ने अलकार । 
पर रस तो है इस चित्र-सुलभ मीत में । और रस भी अति स्वाभाविक । शुरू में प्रश्तो- 
त्तर का जो क्रम बँधा था उस में फिर मूकता आ गई । हृदय की बात जैसे गमझें के 
सपुर्दे की गई हो । मूक सही, गमछा अपने काम में लगा है, पर उस की गति भी तो मूक 
हाथ पर निर्भर हैं । उर्मिला अब भी रो रही है ! जॉत का गीत आज भी उस के आॉसुओं 
से भीग रहा है । 

( ४ ) 

'उमिला की नींद अब हमारे सामने है। 

आध्र देश की निष्ठावती स्त्रियां इसे रस लेकर गाती है । सेकड़ो वर्षों को पार 
करके यह गीत विकसित हुआ है; इसे स्जिसों के हुदय में एक अपूर्व गौरव भिला है । 
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पर जसा कि कालिदास ने भपनी कविता संसार के सम्मुख रखते हुए कहा था कोई वविता 
न पुरानी होने से प्रशंसनीय हो सकती है, न नई होने से निददीय, सदजन उस की परीक्षा 
करके उसे ग्रहण करते है, भौर कम उमर दूसरो के कहे पर विश्वास कर लेते है , एस गील 
के वास्तविक मूल्य की परीक्षा करने के बाद ही इसे उत्तमतम भारतीय लोकगीती में स्थान 
दिया जाना चाहिए । 
दब्दो की अपार शक्ति, जो विकसित आत्मा की प्रतीक होने पर, बिना किसी 
भस्तिष्क-चमत्कार के, विना पियल-न्नान के, सदा में हृदय की मातु-भाषा का प्राशीवाद 
प्राप्त करती आई है, उमिला की दीद' मे प्रत्यक्ष है । यह एक करना है; पहाड़ चीर कर 
फूट पड़ा है । मस्तिष्क की भाषा इस के पास नहीं मिलने की , हृदय के बोौल---सरानु- 
भूति के चिर सखा, इस का स्वेस्व हें । उमिला का विश्वास था कि सले ही लक्ष्मण उसे 
छोड़ कर वन को चले गए, एक दिन वह लौट कर उस मे मिलेगे ही, पर विरह की पीड़ा 
को सुलाती वह स्वय सो गई। उसे झाशा थी कि लक्ष्मण स्वयं झ्राकर उसे जगाएगा, 
इस बात को खोल कर, गीत में प्रधानता नहीं दी गई। पर, इस से क्या, स्थिया इसे 
जानती है । 
शब्द झ्रादमी खुद बनाता है; हृदय के जादू से वह एक-एक शब्द के पीछे खुद 
मौजूद रहता है । सुख-दु ख की बाह्य परतो के भीतर लह्ू जिस चाल से बहता है, वही 
शब्दों को आगे-पीछे करने मे जुटी रहती है; इन्ही शब्दों मे थिरकन का समावेश होता है, 
रस का जन्म होता है । हृदय और भाषा के पूर्ण सहयोग से--शब्दों की साथना से, लोक- 
जीवन की कोख़ से अनेक ऐसे गीतो के बीच मे जिन्हें अक्षय आयु नसीब नही होती, कभी- 
कभी ऐसे गौरव-पूर्ण गीत का जन्म भी हो जाता है, जो युगे को पार करता, मृत्यु 
से होड़ लेता, अग्रसर होता हैँ । उममिला की नीद' ऐसः ही चिरस्थाई गीत हूँ । 
चौदह वर्ष अयोध्या से दूर रहने के बाद, राम दरबार मे बैठे हें ॥ यही से गीत 
शुरू होता है--- 
ओऔ राम भूगालड, पट्माभिषिक्तुड़ड कोलुबुण्डगा , 
भरत झजुघ्नुलपुड , सौमित्री वरुसा सेवल सेयगा ; 
सासपतात्ममुलप्पुड्‌, राघवुला जेरिपादभ्‌ लोत्तगा, 
सुग्रीबुड्ा कोलुघ॒लो, कूमितों सखुड॒इ कोलुवुण्डगा; 


क्र 
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तुम्बुरलु नारदुलुनू, ऐतेजची' सिलचि गानमु सेयगा , 
रस्भादुला सभाललो, इत्ति शुभ रघ्यसुना नाटअमाड़ा ; 
सनकादि भौनोरुलू, कोलुचुलो शास्त्रमुलु तकिब्चगा , 
सकला देवतलु गोलुबा, उदयाना पृष्पवर्षभु गुरिसेन ! 
“सम्राट श्री राम, अभिषेक के पश्चात्‌, दरबार मे बैठे थे ॥ 
भरत, शज्रुध्त और लक्ष्मण' समुचित रूप से (राम की) सेवा में लगे थे, 
हनुमान तब राघव के पैर दबाने लगा; 
सुत्रीव' इस दरबार मे प्रेम से नम्न हुआ खड़ा था; 
तुबुरु और नारद वहा पर उपस्थित हो कर खड़े-खड़े गान कर रहे थे; 
रभा और सअन्य अप्सराए---शुभ सुदरियां, नृत्य कर रही थी; 
सनक तथा अन्य श्रेष्ठ मुनि-गण उस दरबार में शास्त्रीय तर्क कर रहे थे; 
जब सब देवता-गण सेवा में लगे थे, उस सुबह वहा पृष्प-वर्षा हुई ! ” 
यह दृश्य रूढ़ि पर आश्रित है । इस में काफी खीचतान श्रा गई है, यह प्रत्यक्ष 
है । यह ठीक है कि रूढि अनेक बार कल्पना के बचपन में उस की धात्री-झरूप से सेवा किया 
करती है, पर जिस देव-ग्रश का प्रवेश, इस के द्वारा, रधुबर राम के दरबार में हुआ हैं, 
उस ने उन के मानव-अतस्तल को तो हमारे सम्मुख आने ही नहीं दिया। तुंबुर और नारद 
अलग गान कर रहे है । रसमा और उस की हमजोलियो ने अलग सौदर्य और नृत्य का 
सामान बना रक्‍खा हूँ । सब देवता भी सेवा में हाजिर हे । इस पर भी सुतियो की 
शास्त्रचर्चा में विष्त नहीं पड़ा ! हमारा खयाल था राम मुस्कराएगे, दो-एक शब्द 
कहेंगे; पर वह कुछ नहीं बोले; उन के दरबार पर स्वर्ग से पुष्प-वर्षा ह्वोते देर 
न लगी ! 
लो, जनकनंदिनी आ रही हेँ:-- 
सभयन्‍्ता कलव जूचि, ग्रेतिहःवे सन्‍्तोषभुना जानकी , 
पतिसुखसु जूचि निलची, विवयमुन पट्टी भ्रहजली भ्रक्‍कुना ; 


* मूल में लक्ष्मण के लिए सौसित्री' श्राया हैं । 
+ हनुमान को मूल में सास्तात्मर्ज कहा गया हूँ । 
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बेवदेवेख विनुमा, विश्नपमु तेलिपेन चित्तगिम्प , 
धराशेबुड़वध रिज्चा, झ्रोक पिन्चा मनवि गहनि पलिकेनु ; 
मुख्दु सन मड़बु लकुनू, पोगानु मुदुदु मरदी केल्टनू , 
पयन मइरागा जूची, तन चेलिय पयतमायेनु ऊमिला ; 
बदूडुनी ब॒ण्डु सनुचू, सौमित्री सनला सेविस्पा वच्चे , 
साइड सोदलुगा शब्पपइ, कनुसूसि नाति पवलिस्सु चुण्डे | 
“समस्त दरबार की ओर देख कर इतमीनान से सीता अंदर भाई । 
पति के मुख की तरफ देख कर, खडी हो कर, विनयपुर्तक शीक्ष झजली बना कर 
बहू बोली-- 
है देव, हूँ देवेंद्र, सुनो, में ग्रपती विदती करूँगी, विचार करना, 
(जैसे कि) धरा को थामनेवाला शेषनाग भी सुनेगा, मेरी एक छोटी-सी 
विसती है। 
तंब॑ जब हम व को गए थे, प्रिय देवर के साथ, 
उसे चलते देख उस की पत्ती उमिला भी चलपड़ी थी । 
नहीं, तुम यही रहो, उसे यह कह लक्ष्मण हमारी सेवा मे आ गया था । 
उस दिन से वह नारी, आँखें मीचे अपने पलग पर सोई पड़ी है 
सीता के झब्दो में हम ने सीता का हुदय देख लिया हूँ । गीत में यह नहीं बताया 
गया कि जनकतंदिनी ने किस वर्ण की साड़ी पहन रकखी थी, कौन-कौन झाभूषण सुदरता 
बढा रहे थे, कैसा केश-विन्यास किया गया था; नपा-तपाया, सरल, सीधा वर्णन गीत की 
स्वाभाविकता का परिचायक है । 
सीता के शब्दों का राम पर बहुत भ्रसर होता है । झौर बह लक्ष्मण को उमिला 
के पास जाने की आज्ञा देते हे--- 
पयिकनइना यानतिक्त्दी, तस्सुतों इचुभुल्तिकडकम्पुड़ी , 
प्राण सति ईलागुता, कूमितो पलुकड्भा विनिरामुड ; 
तलपोसी चूड़ानेन्ते, तर सदिकि तगुविचारमु बुद्देनू , 
भ्रावचय पड़ि रामुड , ग्रक्‍कुता श्रत्ना लक्ष्मणा रम्भने ; 
रस्मि लक्ष्मण ग्रककुना, युचितमा रमणि सेड़बासियुन्टा , 
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तड़ वाये सिकनैनसू, प्रियुरालि धग्गरकु तीवुबोई; 
सरस' सललाप सुलचें, दुःखोप अमलेलला सानूपवइया 
/ अ्रव भी हुक्म दे कर अपने भाई को कृपया उस चद्रमुखी के पास भेज दो !* 
पत्नी प्रेमपृ्व॑ंक जब यो बोली, सुन कर, 
इस पर विचार कर, राम के हृदय मे यथेष्ट दुःख पैदा हुआ | 
दग होकर राम' लक्ष्मण से बोलें--अआाओ तो, भइया लक्ष्मण, 
जल्द आ्यो, लक्ष्मण, उस सुंदरी से परे रहना वाजिब है क्या ? 
बहुत समय हो गया ! अब भी अपनी प्रेयसी के पास जाकर, 
रसीली बातचीत से उस की विरह-पीड़ाएं शात करो, जाओ ! 
लक्ष्मण एक खामोश आदमी है, चुपचाप भाई के वचन' सुनता है, भ्रपती करनी 
पर वह पछताता नहीं । लौट कर उस ने उमिला की खबर-सार तो ली होती ! जैसे 
बह केवल भाई भर हो, पति नहीं | झब भाई का हुक्स हुआ, वह चल पड़ा . 
ग्रज्ञा माठटलकु रामा श्रमुजड़ महाप्रसाइभनुच्‌ ; 
अतिपिआवुकुनि प्रककूना, सभाविड़िजि चनुदेडःचे तन भृहमुकू । 
“+ भाई के शब्द सुन राम का भद्या महाप्रसादम्‌ कह कर, 
झञ्रव जब कि उसे से यो कहलवा लिया, दरवार से विदा ले कर महल की ओर 
चला ।* 
हम भी लक्ष्मण के साथ चल पडते है । अब उस चिर-विरहिणी, चद्रमुखी उमिला 
को देखने का समय करीब हैँ । हमारा कुतूहुल जाग उठा है।--- 
बच्छे लक्ष्मणुड़_ चलवा, सत्रस्पु बाकित्लु गड़चिवच्ची , 
केलि गृहुमु जोब्चियू, लक्ष्मन्ना कौरवाणिनि जूचेन; 
कोसलो पान्पु पहना, तोड़ावत्ति कोकश सवरिश्च्चि बेगा , 
तोइगुला धरिडिश्च, बेगा चल्‍लनी' तल्लु पूरिड्िच भेवः ; 
प्राणनायिकि पानुपुन्ता, कृचुण्डि भाषिझ्वचे विरहम्मुना , 


' झाजकल जैसे आज्ञा पाते समय सम्मावपूर्वक “बहुत ठीक कहते है; यहां बड़े 
की भ्राज्ञा की तुलना देवता के प्रसाद से की भई हैं । 


दि 


धर हिंदुस्तानी 


कोम्मनी मुदृढु योगमू, सेविस्पा गोरिनाड़ चहुड़े , 
ताम्बुलमेड़ावासिना, वोप्पेने नभुभोवि घिगरू कोनगा , 
अमृतभारलु कुरियगा, पलुकवे श्रात्मा चल्‍लना सेयथें ; 
चिदितामरलु बोलेड़ी, पादमुला कीलिस्चये स्वर्णसू ! 
“ज्क्ष्मण आया, सगमर्मर की धर्मशालाओं के ग्रॉगन पार करके; 
शयन-गृह में दाखिल हो कर लक्ष्मण ने सुर वाणी बोलने वाली नारी 
को देखा । 
कोमलांगी के प्लेंग पर, उस की जघाओों को दबा कर, वेग से उस की साध्ी ठीफ 
करके, 
(स्वयं) शीघ्र यथोचित वस्त्र पहल, (उमिला के) शरीर पर शीतल जल के 
छीठदे मार, 
पत्नी के पर्लेंग पर बेठ, वह निरह सहित बोल[--- 
ओ नारी, तुम्हारे चूमने लायक मुख को देखने का इच्छुक हूँ चाँद ! 
पाव चंबाये बहुत समय हो चुकने पर भी तेरा मुस्कराता निचला होठ पल्लम 
की नोक-सा (दीखता) हैं ' 
अमृत बरसाती, मेरे साथ बोल, मेरी ग्रात्मा में ठंडक पहुँचा ' 
छोटे कमलो-से हैं तेरे पैर; इन पर स्वर्ण पहन |!” 
अहो, लक्ष्मण तो योही खामोश दीखता था, वह तो प्यार के बोलो में निषण है ! 
यहा गीत में निद्रालु उमिला जाग उठती हैं। श्रभी बह झाखे नहीं खोलती । बहू सम- 
फती हैँ किसी गैर आदभी दे वहां तक श्रानें का साहस किया है। भाखे बद रखती है, 
डरती नही एकदम, चेतावनी देती है, पडी-पड़ी। और फिर एक बार मुशीक्षत के खयाल 
से डर जाती हूँ:--- 
तथुता मरिचि उन्चा, श्राकोम्भा तसकसुना वणक दोड़गे , 
अ्रइया सीरेवारइया, मीरिन्ता यागड्स्वुला कोस्तिरी ; 
सन्दुगोन्दुलु वेताकुचू, भीरिन्त! तप्पु सेयगा बल्तिरी , 
एव्वरुतु लेनि बेला, मोरिपुड़ एकान्त मुला कोस्तिरा ; 
मा तण्डी जनकराजू, विन्टेसिमु श्राज्ञा सेबका सानरू , 
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मा श्रक्‍का बावा विज्ञा, सीकियुड़ प्राणमुकु हानिवच्च ; 
मा श्रक्‍का सरिविज्ञानू, मिम्मियुड ब्रतुकनिव्वदू जगतिलो , 


0. 


हेचलइना वसहनिकी, अपकीति बच्चे नेनेमि सेतू ? 
कौतिंगला इन्टा बुट्ठी, श्रपकीति बच्चे नेनेमि सेतू ? 
“वह नारी, जो अपने आप को भूली पडी थी, कॉपने लगी !--- 
आओ पुरुष ! तू कौन है ? शरारत करने आया है ! 
छोटे, तग रास्तों से होकर, इतनी तलाश करता, तू आया है (शरारत) करने ! 
इस बकक्‍्स कोई भी तो यहां नही है; तू यहां ही आ रहा है क्‍या ? 
मेरे पिता राजा जनक सुनेगे तो तेरे विरुद्ध हुक्म नहीं ठलेगा! उन का ! 
भेरे बहुन और बहनोई ने सुन लिया तो अभी तेरी जात पर जोखिम झा जायगा 
श्रकेली मेरी बहन ही सुनेंगी तो धरती पर तेरी जान याक़ी न छोडेगी' ! 
(आह ! ) इतने महान वह्ञ पर भ्रपकीर्ति आई (चाहती) है ! में क्या करू ? 
मशहूर घर में मेरा जन्म हुआ, अपकीर्ति श्राई (चाहती) है ! मे क्या करू ?” 
लक्ष्मण चुप रहता है। उमिला बोलती जाती हू, पड़ी-पड़ी, बदस्तूर आँखें बद 
किए | उमिला के श्रगले शब्दों से यह प्रत्यक्ष हैँ कि उसे सीता के रावण द्वारा चुराए जाने 
की बात ज्ञात है । यों यह बात मूल किवर्दती के साथ मेल नहीं खाती, यदि उमिला की' 
नींद इस बीच में कभी नही टूटी थी, जैसा कि लोक-मावस का विश्वास है, तो उर्भिला 
को सीता के चुराए जाने का कसे' पत्ता चल गया ? और फिर इस से यह भी प्रत्यक्ष है कि 
थह गीत किसी विद्वान के मस्तिष्क का मोहताज न रह कर लोक-मानस से ही, जिस में 
कुछ-कुछ बेसिलसिलापत भी स्वाभाविक ही है, उपजा है । उर्मिला बोलती जाती है --- 
श्रोकड़ालि कोरिगावा, इन्बुड़िकि ओड्लेलला हीचमाएं , 
पर सतनिनी गोराकादा, रावणुड़ मूलामुतों हत माएनू ; 
इष्ठि द्रोहमुलु मीरू, एरिशुण्डि इस्ता' द्रोहमु कोस्तिरा , 


च्छ्छ 


श्राड़ा तोड़ाबुट्दुलू, मावन्टि तल्ली लेंदा मीकुन्‌ ? 
/ 'बेंगानी नारी पर मन रखने से ही इंद्र का समस्त शरीर दहीन नहीं हो गया 
था क्या ? 


पराई स्त्री पाने की इच्छा से ही क्या रावण अपने वह सहित वरव्द नही हो गया * 


है] हिदुस्तानी 


तू एसे द्रोहों (का फल) जानता हुआ एस मारी होह के लिए आ विकला 
सहोदर बहने और मुक्नसी मा नही है क्या तेरे बहा * 
उमिला आँखें नही खोलती । भीतर उस का खनन लोल रहा है । भव भी सजा 
है । पुरुष के सतातन स्वभार्व का--उस की महसन्यता का, सामन्ज्य प्रपवा सम; पर 
स्‍त्री की वापलूसी कर सकने की कदीमी आदत दाग, प्रतीक एसा लध्मण अपनों लाते ते 
सकते की सतर्कता पा लेता है । 
अनुचु ऊअमिला पलुकगा, लक्ष्मणुड विनिग्रमश्नि इटलानिवेस , 
श्रीशम्‌ तम्मुण्डने, श्रतइन्ता सृष्टि लो नोक्षकंगलरा ; न] 
जनकुतल्लुगानठे, भूमिलों जनकुलनगा नेद्यर , 
शतपत्रमुवाबुद्धिता, चेड़ेरों स्लीतकु भरबोगाना; 
सीता श्त्गा नेव्वछ, भूमि लो सूद झनेसू एच्या, 
भूमिन्‌भिलावन्दुरें, नो पेझ बोडुने ईपटलानू; 
वच्नस्धुलानेडवाधियू, अक्कड़ा जानकी चेरागोपन, 
रजणुनि सम्हरिष्दी, श्रा घरणिदेवी तोरकुबरिस्मी; 
चेकोल्ना इस्बुवदना, लोकापकीतिके लोनाऊद्दुनु, 
सीतामरदिनि गानठे, चेड़ेरों वययश्लि मेलुकोनवें, 
सिश्चु बासिलवीघोदलू, प्राणसरखि भिद्राहारमुलेदंगने £ 
“उर्मिला यो कह चुकी तो लक्ष्मण, जो ध्यान से सुन रहा था और सिन्न था, 
वोला--मै तो श्रीराम का भाई हु; कोन महान है उन सा, सृच्टि मे ? & 


क 


क्या में जनक का दामाद नहीं हूँ ? (नही तो) भूमि पर जनक हे कीच ? 
? 


कक 
भो शतपत्र से उत्पन्न हुई तारी ! क्या में सीता का देवर नहीं 
नहीं तो सीता है कौन, मूमि पर, में नहीं जानता, थो सूप्ठिकर्ता 
धरती पर उमिला कहते है तुझे ! तेरे नाम की (मौधव), से झूझो बात नहीं 
कहता ! 
दशरथ को (यहां) छोड़ (हमारे बन में जाने पर) , वहा सीता चुरा जी गई थी । 


५ ७ _. नल सें ददारथ के स्थान पर दशरथ है; तेलुगू जाषा के असर तले प्रायः 
थे! का “घ” बन जाता है। 


उमिला की नींद प्र 


रावण का सहार करके, हम अपनी धरनी देवी, सीता, को वापिस लाए है । 
यदि मै ने (अ्रनिष्ट के लिए) हाथ उठाया हो, भ्रो चंद्रमुखी, लोक में मेरी अप- 
गति होगी ही : 
में सीता का अपना देवर नहीं क्या ? ओ मारी | दक्क कर; उठ जाग | 
तुम से बिछुड़ कर, झो प्राण-सखी, न में (कभी) सोसा, न से से कुछ खाप्ा । '' 
फिर लक्ष्मण ग्रात्म-हत्या की बात पर झा गया' । उमिला के हृदय से प्रेम जगा 
कर वह उसे एकदम' भ्राँखे खोल कर सत्य और असत्य की विवेचना के लिए, अपने जोरदार 
शब्दों हारा, एक जबरदस्त ऋठका दे देता है 
नीवुलेबका उनच्नतु, ओ सखी भाणमुल निलुपलेने, 
अनुचु कच्चुला जलमुल्‌, कारड्ा लक्ष्मणुड ताबलिफेन; 
कत्तिवरा दीसिश्रपुड़, जक्ष्मणुड़ तानेंसुकोन्ट्नलेन | 
“ यदि तुम उठोगी नही, ओ सखी | मैं प्राण नही थाम सकता ! 
यह कहते, लक्ष्मण की आँखों मे आँस भर आए । 
स्याल से कठार निकाल, लक्ष्मण बोला--में अपनी हत्या करूँगा [ 
यह उमिला की परीक्षा थीः 
अनुचु वादसु झायगा, ऊमसिला दह्टिरिलि पंडि लेचेन, 
प्राणेशुडगुटा देलिसि, कोसमलिकि प्राणमुलु तेजरिल्ले; 
पति पाद पद्ममुलकू, श्रप्पुद्ट पद्धूजाक्षी शोक्केनू ! 
“उस के यो तके करने पर उमिला चौक कर उठ खडी हुई ! 
यह जान कर कि वह उस का प्राणेश है, कोमल नारी के प्राण में दोबारा तेज 
आरा गया ! 
पति के कमल-से पेरो पर, तब वह कमल-से चेत्रो वाली तारी कूक मई, साप्टोंग 
अब लक्ष्मण के हृदय में भी प्रेम और फर्ज की संधि हुई; उस ने उमिला को उठा 


॥ हु 


लिया. 
पादसुला पइनी उन्ना, तनासतिनी कररुना लेब नेति; 
ग्रूच्ची कछगिटा चेचुकु, कान्ताकु कल्लाजलसुलु इुड्डिच्चेनू ! 
“पैरों पर पड़ी अपनी पत्नी को अपने हाथी से उठा कर, 


हिंदुष्तानी 


उसे आ्रालिगन कर, उस ने नारी की आँखों के आँसू पोछे ।” 
उपिला ने इस बीच में सोच लिया था कि उसे अव बातचीत की कौर 
हिए। 
मा तण्डी जनकराजु, मिमु नम्सि मरचि कल्याण मिच्चे, 
महिंपति अल्लुडनुचू, तेलिप्रका मविनि अष्पोज्धचुण्डे; 
चित्तमोका दिवकुतुल्‍ुची, समयसुना चित्रा बुत्तुरू इच्छुलः [ 
५ करे पिता महाराज जनक से आप पर भरोसा कर के भुझे ब्याह 
यह सोच कर कि उन का दामाद महीपति है, प्िना जाने ही बहू मद 
थे! 
झपने मन को किसी एक झोर लगा कर, अकसर (पुरुण) नारी के प्र 
शब्द बोल दिया करता है) ! 
श्रब लक्ष्मण की बारी थी.--- 
अनुचु ऊमसिला बलुकगा, लक्ष्मणुड़ू, सनसुलो चिस्तिम्पूयू, 
दुःख वशामुना बलकुतू, व॒ण्डेटि सुदलि आवस्सु; 
चिस्तिम्पा निकानेटिके, ओ बाला अ्रति इटलु लालिम्पुचु, 
तरूणि पदुमालुगेण्डलु, मिनु विड़िचि धरिइस्तिने प्राणमृ: 
आहारा निद्रालूनु, एटंगने अ्तिवा नीमीदयाना, 
पुण्य पुरुषुला स्त्रीलनू, एंड़ाबापि पूर्दजन्मुनामनसू; 
एल्लेशि युगभुलइतना, इदिसनाकु अनुभविश्वकातीरदू। 
“जब उिला यों बोल चुकी, लक्ष्मण मन ही मन खिन्न हुआ; 
दुख के वश में बोलने वाली, उस सुदती का साव समझ लिया उस ने, 
वयों चितित हो, बाले ! यो ढारस बँवाते हुए, (बोला)--- 
आओ तरुणी ! चौदह वर्ष, तुम से विछुड़, में (किसी तरह) जीवित 
आहार और निद्वा में ने नहीं जानी, शो नारी, मुझे तुम्हारी सौगद' 
पृष्य पृरुषों की पत्तियों को, पूवेजन्स में खडिति किया होगा हम से ! 
अनेक यूग क्यों न बीत जाये, कर्में-फल' भोगे बिना सही रह सकते # 
इस के बाद इस नाटय-सुलभ गीत की तीसरी राँकी शुरू होती है । 


उमिला की नींद है. 


भी, जिस में हम ने सीता को भरे दरबार में शिकायत करते सुना था, रुस मी 
छ कम नही है । इस नई भांकी में हम उमिला और लक्ष्मण को कहें-आदः 
: सम्मुख खड़े देख सकेगेः 

सति पतुल चिन्त जूचि, कउसल्या सस्पेड्। नूने देच्ची, 

रत्त पीठसमुला नुझ्ची, कउसत्या दसश्पतुला सिरसस्ठेनू; 

गर्ध्भुलु कल्प देच्ची, श्रो चेलिया पच्मीटा जलाकामाें, 

मेलइना वलिपट्दतो, लक्ष्मणाकु सेनु तल्लोत्तिरपुड। 

बड़ारू पूलापटू्दू, ऊमिलाकु बागुमीरगा बद्ठेनु, 

कोदिसूर्युला दीप्तितो, बेलिगटि सेलइना रविका दोड़गू; 

श्राभरणभुल सोम्सुलू, भरा आदिलक्ष्मीके श्रलद्भूरिव््ची, 

भुत्याला तिरूचूर्णमू, लक्ष्मणा भुद्मुखभुना तोचेंनु; 

बेलालोनि म्ाणिक्यमू, पति गड़िनिलुवुद्दर जूचेनू, 

सिग्गुपाड़ि सिरसोडचुकु, ऊमिला' चिरु नब्वुतो तिलाचेन ! 
“पति पत्नी को चितातुर पाकर कौशल्या चपक-सुगधित पैल से आई, 
रत्न-मूषित पीढों पर दंपति को बैठा'कर, वह उन के सर पर मालिश करने लगी 
एक टहुलनी चंदन-लेप तैयार कर लाई; पन्नीटा-जल' से उस मे उन्हें सना 


सूदर, महीत रेशम से उस ने लक्ष्मण का शरीर पोंछा । 

उमिला को टहलनी ने सुनहरे, पुष्प-खबिता बस्तर पहनाएं, 

एक करोड सूर्यों की दीप्ति उस की अँगिया पर चमक उठी ! 

श्राभूषणो और रत्नों द्वारा इस आदि-लक्ष्मी (उमला) का सिंगार किया गया 
मुक्ता-मिश्चित त्रिचूर्ण से टहलती ने लक्ष्मण के प्यारे माथे पर तिलक किया 
बहुमूल्य माणिक्य-सी (उ्मिला) नें पति के साथ कट्दे-आदम आइईने से अपन 
हारी ! 

लजा कर, सिर भुकाए, उमिला खड़ी-खड़ी मुसकरा रही थी [ 


किक 


* लैनेंडर जल | 


हिंदुस्तानी 


यहा से फिर नई फाँकी शुरू होती है---- 

भोजनपुशाला लोनू, झ्रा श्राणि सुत्याला पीढा भोदा, 

राज शेखरूलप्पुडं, देवेद् भोगमुतों गूर्चण्डेलू। 

मरदला माजिदयसा, रम्भनी संशुवा बअडुक वच्चेनू, 

मुरिफेयु सिग्गुचेता, चिलकला कोलिकी सुखम्दट्वस्चुक्‌; 

हुंचआ मड़कला चेंडेता, पादभुला अन्वेलदुरवनुसेशा, 

वहआ रभुनु जपुलू, युण्ड सोक ओप्पुल कुप्पावलेनू; 

कुलुकु मुद्दुला गुस्धनू, सुमित्रा कोडकु पोसुना युब्म्वेतू, 

वच्भारू पल्‍्लेरसुला, पथ्चापरमान्नमुलू बहिड्चेने; 

बेण्डि गिश्नेला नेतुलु, कउसल्या वेड़कतों वर्श्झिखेनू, 

झायुनई अतिरतमुलु, सूमिचा कोमरुनिकि बड़िब्चेन्‌: 

सूप्ित्रा गारावुला, पहितों पुब्युला जानता बलिके, 

प्रक्ना पदुनालुगेण्डलु, अ्रड्थिलो श्राहारानिद्रलून; 

उन्न बड़ालिकलु दीरा, नेड्मता ऊमिलातोनारगिड्यू, 

विधिडवल्टला नेतुल, बोब्बंदलु, दण्डिगा सारमिब्चु; 

सौगड़ा पेरूणु मीरझू, मज्जिगालु वाज्छदीरणा आगुडी, 

आरगिश्ची लेघिरी, सम्पर्ण भारणिष्ची मिलचिरी; 

गडज़य जलभुना हस्तमू, कड़िगीताम्बूलमुलु वेयेचुण्डी। 
“सोजन-भाला में आषो' मोतियों के पीढे पर 
तब वह राजशेखर (राम) देवता इद्र के-से सुब-भोग सहित भा बैदे । 
भाणिक्य-मी भावज को अदर ग्राप्रों तो कहते (शाम) मदर ले झाए । 
चित्ताकपेंक लज्जा सहित सुर्गे-गी (उमिला) ने मुख् दूसरी और मोह लि? 
(और) वह हसगामिती पैजनियों से ऋनभम शाब्द उत्पन्न करती झाई । 
सुपत्ा दिखाती, (उ्मिला) एक सोदर्य-शाशि ही तो दिखती थी ! 
मानित्ती, प्रिय (उर्मिला) को सुमित्रा थे अपने पुत्र! की बशनल में बैठाया; 


' लक्ष्मण। सौभित्री था सुमित्रा का पुत्र श्रादि प्रधोग प्रायः लक्ष्मण के ' 
झनुष्त के लिए नहीं। 


मिला की नींद ॥ 


सोन के थालों म उस न पा परमाज्न परोसे। 
कौदशल्या खुशी से चॉदी की कठोरियों में धी लाईं। 
गोघृत और अतिरसमु सुमित्रा ने अपने पत्र के सामने ला रकखे। 
लाइले ग्ुमित्रानदन से फूलों (पर रीकी) शाता बोली--- 
'भडया, चौदह वर्ष बन मे न तुम ते खाया न तुम सोये | 
सब थकान दूर हो जावे जिस से, (खूब) खाम्मों हमारी उमिला के सग में श्राज ! 
ये मिठाइया, घी, बोब्बट, जी भर कर खाझो ! 
यह मलाई और यह दही भर छाछ,' तुम सब जने, इच्छानुसार पान करो ! 
भोजन पा कर, उठ खड़े छुए सब जने, जी भर खाकर; 
गगा-जल से हाथ धोकर, वे पान के बीडे लेने लगे ! 
अ्रगली फाँकी में शाता और सीता का हास-परिहास नवद भावज की कहानी 
हे पुराने पन्नों को छू रहा है । उममिला यों इस गोष्ठी में मौजूद है, शांता के प्रथम व्यग्य 
में उर्मिला ही निशाना बती है । वह मूक रही; चपल अट्टहास मे भाग न लिया; करीब 
होकर भी पुलकन-स्पदन के प्रति उस की यह खामोश अ्नास्था न जाने कितनी करुणा 
जगा रही है। 
चेड़े विनये जानकी, नी चेलिय ऊमिला बुद्धुलनब्नी, 
भूमिड़ी पानपुना सोलासी, युण्डे नोका पदुनालुगेण्ड्लु पणती:; 
कुन्दनयु प्रतिसाकललू, ई कलालू एंदृस्डिदागुन्नदो, 
दृष्ठि तगुलाकुण्डनू, नौलालु निब्बालू_ लिव्वरम्सा; 
अनिशान्ताबलुकगानू, विनि सीता नब्बंचु इट्लनिश्ननू, 
इन्द्रादि चन्दुलनू, वल पिज्चु चन्हुलू मी तस्सल; 


' खीर (जो आंध्र देश में प्रायः पायसम' कहलाती है) एक लोक- 
प्रिय परमाञ् है। 
* एक भिठाई। 
* एक पकवान । 
* दही (पेरुग) शोर छाछ ( मज्जिगा ) प्रायः भोजन के अत में परोसे जाते 
है; यह इस प्रांत की पुरातन रूढ़ि है। 
छ 


हदुस्ताना 


बष्टि तगुलां कुष्डन्‌ नीलाला निम्वालू 
शनि सीता पलुक गानू, विधि शान्ता नव्दुयू इंट्लनिश्वनू; 
अक्काचेल्लेण्डू मीझ, सिक्कीली सोवर्यशालुरस्मणा, 
था तम्मुलू नलूग्री, बलापिज्यु जाणालकु वृष्टि तगुलू; 
अमि शान्ता पलक गा“लनू, विधि सीतानत्वुखु इदलसेस, 
सायज्ञा ऋष्यश्यृंगू, वीवरस लोकूलि बायदुओ; 
एसि बेचगनि तपसिती, ओ वर्दिया केलिजिच विडिचिनाबू, 
शान्ता विधि इटलानेनू, को सीता भा बदिना धरणी पुत्री; 
ईइनरमि कृपवलनन, सा हल्लु जोच्चि युत्रारु नीव, 
कोमली सीता नसोवू, कोड़लंब पावनमभ्माएं गहुसू | 
“शो नारी, शो सीता, सुनो तो अपनी बहिन उमिला की बुद्धिमानी 
अपने स्वर्ण-पलग पर मूछित हुई पड़ी रही बहू चौदह साल लगातार 
इस स्वर्ण-प्रतिमा की सब छटा (इतने वर्ष) कहा छुपी रही थी ! 
कहीं उसे कुदृप्टि न लग जाय, उस पर नीलालु आरती कर, अं 
शाता यो बोली, इसे सुन सीता हँस कर कहने लगी--- 
इंद्र तक को मोह लेने वाले तुम्हारे चॉद-से भाई जो हूँ! 
कही उन्हें कुदृष्टि न ला जाय, उन पर नीलालु' आरती करो न 
सीता यो बोली, इसे सुन शांता हंस कर' कहने लगी--- 
तुम' (संव) बहने सुंदरिया हो, अनुपम ! 
मेरे चारो भाईयो को मोह लिया है तुम ने, कह्टी कुदृष्टि न लगे तुम-्सी 
फ्री! 
शाता यो बोली, इसे सुन सीता हँस कर कहने लगी--- 
ऋष्यश्ग, जो मेरे लिए भाई-सम है, बत में तुक से मिल कर कभी 
| वही छोड़ता ! 
उस भोले तपस्वी का तुम बेहद मजाक़ उड़ाया करती हो !! 


' झारती में प्रयोग में आने वाली एक बस्तु१ ... 


कम ५ अं 


अ्क क- ->-० 
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इसे सुन शाता बोली--सीता। ओ मेरी भौजी ! शो धरणी-पुत्री ! 

ईश्वर की कृपा स्रे तुम ने हमारे गृह में प्रवेश किया है ! 

झो कोमलागी सीता, तुम हमारी व्यू बती तो हमारा गृह पवित्र 

हुआ [ 

यहां से फिर 'कॉकी बदलती है: 
गलिसुझा सुतकपुडु, सुम्त्रि हम्सु पालुपु परचेस्‌, 
पह्ुतलागडालु परची, पान्पुपह्ठ पन्नीरू चिलिकिज्चेन्‌; 
बट्टी ब्रेल्ला सुरठिनों, कोरबाणी यकक्‍्कड़ चुझचेत, 
ग्न्ध' कस्तूरी पुनुगु, जब्दादि गिल्नेलातो तेव्चुअचेन: 
पच्ची पोकलु याकलू, मुत्याल! सुनना सवकड़नुझवेनू, 
झम्पेज्ा पुबुला गाली, विश्तरगा शब्यापई ग्रचुण्डरी; 
सहले पुजुल्ला गाली यू, विस्तरणा शब्यापई गश्चुण्डरी, 
पड़तीकी कौप्पा मरग(, लक्ष्मणुडु नेहपुतो जड़लततलीन; 
बोडूडु सललेल जाजुलू, पड़पदनी श्रृंगारणुगा मुछ्लेन, 
ताम्बूलभुलू वेयुचु, दस्पतुलु कलसी सुच्चटा लाडूचू, 
भरकका चेरयोव्‌ विधम, एसी अड़िंगे नप्पुड किला; 
लिस्हू) विऋणुलू सीरू, थुण्डमा सीतेटलू चेरजोएनू, 
रास लक्ष्मणलु भीहू, युण्डगा रसणेहलु चेरबोएन'; 
झनुजु ऊसिला पलुकगा, लक्ष्मणुडु दिनि मभुड़ी इटलानिनु; 
काल विधि गड़पा वक्ष, कंड़कुना बहा के यहइना गानी; 
अइयोध्या वेडलिसेसु, अ्रन्दोषका परणशालालोसुन्ट्सी, 
कनकम्पू साया सुगम, श्रत परणशाला वाकिटदकोच्चेन; 
आ सुगम तेस्सनुचुनु, सीयक्का स्वासी कालला कु स्रोक्कैसु, 
विल्लम्बु चेता वही, शी राम चच्दुलु वेंटा बेडले; 
विल्लस्बु तोड़िगी देया, मृगस्‌ विन्तइना कतगूसे, 
हा सीता हा लक्ष्मणा, श्रनीकूया अतिवा भीतिलली पलिके; 
नंभु बोस्सनोी पलिकेलू, येरुगवु तहली बहुन्टीलेन, 


हद्दुस्ताना 


करण सूल्लम्व लद्नना पेन्नइना माटले नज्नाडन्‌ 
गिरिगी सीयाना बेट्टी, पोईतिनी सा यज्ञा दग्गिरकुनु, 
पोई नन्‍ता बेगमे, रावगुड़ माया वेक्षमु बेसुकु; 
भारायणनुचु वच्ची, नलिनाक्षी बबदुदाने निलुचुण्डेनु, 
हरि भकक्‍तुड़नि तोचि, श्रासगु वा भ्रति बेग शिद) बेट्टे; 
पदितलालु चूपा बतड़, श्रा चेड़े मूर्च् पड़े पोषगानु , 
गेड्डा तो पेलला ग्रिव्सी, एतु कोनि पोएने तन लझू कु ; 
पसिड़ी सगसुनु बद्दुकु, श्रीरामचखुलु एतेख्सिरी , 
सीताचटलेमि जूचि, प्रणदाला वनमु बेदकी घेवकी ; 
'किध्किन्धा पर्बताना, कव्श्वितिमी परमऋषि सुग्रीदुनी , 
दशरधुनी तनयुलनुचु, सु्रीवु कानुकलु तेहिचिकचेनु ; 
कानुकलु विष्पीचूड़ा, श्र्युलो जानकी तोड़गू लुण्डे , 
तम्मुड़ा रस्मनुचुनु, नन्‌ बिलिची नाकु जूपेन तोड़गुलु ; 
इश्ली तोड़गुलु एरुगतु, श्रीराम झन्देलोक्‍कठे एरुगुडू , 
केरली पम्ोक्‍्केड बेलुला, कास्तुनवि भ्रति युदयमन्दन्टिली ; 
अ्रजनीसुतनी बिलिची, प्रारामुड्ड्धरणु चेतिकिज्ली , 
झ्राणवाललधि जेप्पी, झम्पेनें. देवि जुड़ा; 
बारधि दादि पाई, थ सोक बच सेल्ला बेदकी जूची , 
उद्धरमु चेति किच्ची, माणिक्ममस्युकोनि मादजाड़ी ; 
तिरिंगी बच्ची बेगरें, शी रामचर्ुला येदुदा सिलिशबे, 
राज भूपाल जल्द, सम सीता थे विधम्सवा देखुनु ; 
तल लेल्ला जडलु गट्टी, उन्नदी हृदयधुत्रा भ्रग्गी रमली , 
तल्‍ली उण्डेटी विधमु, तलचिते ताल दाक्यमु गावया; 
दु खबशमुना जेप्पिना, राघवलु विनि मच्छी बोई तेलसी , 
शालडूः गुददु तेलसी, रावणाक्षोहिणी बलमुलाओें; 
शुगारमुनु चेसिए, तेम्मनेनु सीतनु तता एबुटाकी , 
तेल्चि श्रीरामुलेंदुटा, निलपा श्रच्युतुण्डिटलानेन ; 
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पदिनेलालु चर उच्चदी, मास तो भाषिझवनति पलिकेतु , 

झेट्दु सत्यमु लेटिकि, ओ रास चिच्चु गाविव्युमनेतु ; 

श्राकास समता एसु, मन्दलों भा बदिनें मन्दालाड़े , 

जगमुलु निण्डु नटलु, जलसुलू तठाक मसहयोप्पेलु ; 

परम पतित्नता गनुकनु, मा दढिना पोन्‍्दे भा यज्ञा पोन्दू , 

सीता श्रीरामलकुनु, सृष्टिली कट्टि रड्योघ्या पुरुभु ! 
“अपने श्रात पूत्र के लिए सुमित्रा ने हंसों के मुलायम पर्खो का बिस्तर विजछ्ाया ! 
रेशमी तकिए रख, उस ने इस (बिस्तर) पर पन्नीरू सुगधि छिडकी | 
सुग्गे-सी बोली बोलने वाली एक टहलनी ने बट्ढी' पंखा ला रखा । 
चदन-लेप, कस्तूरी और पुनुगु तथा जव्वादी” कटोरियों मे पास ला रक्‍्सी, 
हरी सुपारिया, ताबूल, चुने (की बजाय) मुक्ता (भस्म), लव बहा ला रखे। 
चंपक फूलों में बसी हुई हवा चल पडी; (लक्ष्मण ने) बाहर का द्वार बंद कर 

लिया ! 
चमेली-लदी हवा चल पड़ी; (लक्ष्मण और उमिला) सेज पर बैठ गए 
नारी का जूडा (फिर से) बॉधने के लिए लक्ष्मण होशियारी से उस की बेणी 
गूँथने लगा 

बोडड्‌', चमेली और जाजी' फूलो से उस से वेणी का खाूंगार किया 
पान चबाते पति-पत्नी हास-परिहास करने लगे। 
भेरी बहन किस प्रकार चुरा ली गई थी ?“--तव उमिला पूछ उठी, 
भसिह्-मे बहादुर, तुम वहां थे, फिर सीता कैसे चुरा ली गई थी? 
आप राम और लक्ष्मण वहा मौजूद तो थे, फिर वहू रमणी कैसे चुरा ली गई थी ?' 
उमिला के यो पूछने पर, लक्ष्मण, इसे सुन, कहते लगा-- 
काल के विधान से कोई बच सकता हैं क्‍या, स्वय ब्रह्मा भी क्‍यों ते हो ? 
अयोध्या से चल कर हम वहा एक पर्णशाला मे जा टिके । 
एक सुनहरा मायामृग उस पर्णशाला के द्वार की ओर आ' निकला, 


* दो विशेष सुरंधियां | 


प्‌ हहुस्तानी 


उस मग को (पकड़) लान की इच्छा जताती हुई तुम्हारी बहन पति के परा 
पर झुक गई 

धनुष-वाण ले श्री राम शिकार को निकल पड़े। 

धनृप कस कर (उधर) उन्हों ने तीर छोड दिया, भंग ने एक अजब आवाज 
निकाली-- 

हा सीता | हा लक्ष्मण | | ---इसे सुत्र वह नारी डर गई और बंली। 

उस ने मुझे जाने को कहा, तुम सही जानती, मा | से नहीं (जाऊगा ), में बोला । 

कानों में तीरों की तरह चभने वाले किसने ही शब्द वह बोलती गई | 

एक रेखा श्ीच कर, उस के लिए हद बांध कर में भाई की भर वला। 

शीघ्र ही, रावण मायावी' वेज मे उबर आ गया। 

मारायण' कह, वह उस कमलिनि-सी आँखों वाली नादी के सम्मुख श्रा खड़ा 
हुआ । 

उसे हरिभक्त समझ उस नारी ने उसे भिक्षा डाल दी। 

जब (रावण ने) अपने दस सिर खोल दिखाए उस नारी को मूर्च्छा थ्रा गई। 

अपने तीचे की धरती का दुकडा उखाड़, वह उसे लका को उठा ले गया। 

सुनहरे मूंग को उठाए श्री रामचद्र आ रहे थे! 

सीता को ने पाकर, पर्णशाला और बन मे दूँढते-डूँढते हम करिप्किधा पर्वत पर 
परम ऋषि सुग्रीव से मिले ; 

हम दशरथ के बेटे है', हम बोले; सुग्रीव ने हमारे (सम्मुख) उपहार ला 
रक्ख्ा | 

उपहार (का डब्बा) खोलने पर, उस में सीता के भूषण मिले, 

आओ तो, भट्या' *, यो कह मुझे बुला (राम ने) मुझे सब भूषण दिखाए। 

मह सब भूषण में नही पहचानता, भाई श्री राम, में तो केवल पैजनियां पह्ठ- 
चानता' हूं ! 

हर बार (सीता को) प्रणाम करते मै इन्हे देखता था, प्रतिढिव प्रभात समय ! * 
ने कहा। 
अजना-सुत को बुला राम ने उसे अ्रपनी अँगूठी दी। 


दः में 


| 


उमिला की नींद प्प्र 


सब निशानिया बता, उसे सीता को तलाश से भेजा। 

सामर पार जा कर, अशोक-वन तलाज करने पर सीता को पाकर, अँगूठी दे 
कर, (बदले में) माणिक्य पाकर, और (सीता से) वार्ताल्ञाप कर, शीघक्ष लौट कर, 
(बहू) थ्री राभ के सम्मुख खड़ा हो गया--- 

है राजभूपाल चद्र ! (कहिए) में सीता को किस प्रकार लाऊ' 

उस के सर के सब बाल' जटाए बन गए है; उस के हृदय में आग जल रही है | 

उस माता की दशा का विचार एकदम असहनीय है! 

दूं ख़ के वश में जब बह यो बोला, इसे सुन राघव की मू्र्छा भा गई। 

(फिर) उस लका का भेद जान कर, रावण को अक्षौहिणी सेना सहित विध्यंस 
कर दिया ! 

सजा कर सीता को यहा लाओ'*, उन्हों ने हुक्म दिया। 

लाकर जब सीता को श्री रास के सस्मुख खड़ी किया गया, वह बोले--- 

दस मास कारावास में थी यह, मे इस नारी से बात न कछगा | जब वह 
यह बोले, 

सत्य की सौगंद क्यों (खाऊं) ? थ्रो राम, जलाओ आग | उस ने कहा ! 

ग्राग की ज्वालाएं झ्राकाश तक गई, मेरी भौजी इस आग से खेली ! 

जैसे सब ओर पानी ही पानी हो गया, कील बन गई जैसे ! 

चूँकि परम पतिब्रता है मेरी भौजी, मेरे भाई का हाथ उस ने फिर से पा लिया ! 

सीसा और श्री राम के लिए ही तो सृष्टि में अयोध्या तगर बना है | 

यहा एक प्रकार से भीत का अंत हो गया है । बाक़ी की चद पक्तियो मे स्त्रियों 
ने भ्रपतती बात कही है, और उमिला के पति लक्ष्मण में देवता की भावना प्रकाशित की 
है; जिला का देवी रूप तो प्रत्यक्ष ही है उन के लिए, जिस पर, शायद इस लिए, अधिक 
कुछ नही कहा गया--बस उस की लंबी नीद की ओर ही फिर से सकेत कर दिया गया 
है; साथ ही इस गीत का माहारत्म्य बतला दिया गया है: 


* मल में दिवी' दाब्द श्राया है । 


प्र्ष दिदुस्तानी 


सा बहु क्लेषम्मुल, अमिला तो ठष्पा कुण्डा जप्पेलू , 
अबकरो विन्टी रठटवे, नेडमना ऊमिला सति बुद्धलु ; 
चख्मुखी तनवाधुनी, एडाबासि पदुनालुगु ऐंडलापादु , 
पच्ची गड्े नेर्गके, पत्नलिझचे तन भसिड़ी पानपु पहला ; 
चिन्तिजिचि चिस्तिश्िचि, सद मेल्ला अति दुःखमुनानुत्टिसी , 
अहना कार्यमुकु सनसू, खिन्तिश्चि कारणम्‌ लेदू इड्धूड ; 
ऊभिला विरहम्मुलु, इंदियवरू पाषड्चिना विज्ञागानी , 
श्री, विष्णु केबल्थमु, सोभिश्री विष्णु लोकमु निच्चनु ! 
“जो-जो कप्ट भोगे थे, उमिला को सब कह सुनाएं, बिना एक भी भूल के । 
भी बहिनो! तुम से सुती क्‍या आज हमारी उमिला की बूद्धिमानी ? 
वह चद्रमुखी अपने ताथ से विछुड चौदह वर्ष-- 
पानी की एक घूँट पिए बिना, वह सोती रही स्वर्ण-पत्ञग पर ! 
चिता करती-करती, हम सब अति दु खित होगई है ! 
जो बीत चुका, उस पर चिंता करने का तो कोई कारण नहीं हूँ । 
उर्मिला के विरह्‌ का गान जो कोई भी गायेगी, या सुनेगी, 
लक्ष्मण उसे विप्णुलोक मे निर्वाण देगा ” 
गीत कैसा है, कितना सार्थक है, यह विद्वान साहित्य-सेवी स्वय विचारे; मैं मे तो इसे 
झ्राप्न लोक-मानस की उर्वरता के प्रतीक-स्वरूप सुना है, औौर आध्म भाषा की कठिनाई 
को, मित्रों की सहायता से लॉघ कर इसे हिंदी लिब्रास पहना विया। मुझे यह शुदर 
सरस लगा हु। 
उमिला के यह पूछने पर कि राम और लक्ष्मण सरीखे सिंह से बीरो के होते 
सीता कैसे चुरा ली गई थी, लक्ष्मण ने इतनी लबी कहानी शुरू करदी, यह मुझे भला 
नहीं लगा। इस का उत्तर तो उस ने यो रूढ़िअनुसार एक ही कड़ी मे दे दिया था-- 
काल के विधान से कोईं बच सकता है क्‍्या' लक्ष्मण को चाहिए थी अपनी बात कहूती 
क्रौर उमिला की सुननी। 
“लंका-यागभ' नामक एक दूसरे आ्रांश्र गीत में एक मार्क की झाँकी भौजूद है, 
यदि वह, किसी तरह, लक्ष्मण ने अपने शब्दों मे उमिला को दिखाईहोती तो इस गीत से 


उभिला की नींद भ्र््छ 


और भी जान पड जाती। यो तो इस गीत में इस बात पर प्रकाञ्न डाला गया है कि 
लक्ष्मण बन में न सोया था, और न कर्मी उस ने कुछ खाया था। “लका-यागर्मा' मे मूच्छाी 
के बाद जब लक्ष्मण फिर-से युद्ध करने लायक हो जाता है तो राम कहते है---मेघलाद 
से कौन लड़ेगा ?' उस से दो हाथ वही ले सकता हूँ जिस ने चौदह साल तक न कुछ खाया 
हो, और न कभी वह एक क्षण के लिए भी सोया हो । यो क्षायद राम को यह ज्ञात था कि 
लक्ष्मण ऐसा नियमवान' पुरुष है और वह जरूर मेघनाद को पछ्ाड सकेगा, उन्हे एक 
सदेह भी था। एक बार (जैसा कि जनश्ुति से प्रत्यक्ष है) सीता और राम पचवरटी से 
बेठे फल खा रहे थे। सीता बोली--पतिदेव ! हम भी कितने कूर' है, निर्देयी है ! ” 
क्यों?” राम ने पूछा। क्यों ?', सीता ने कहता शुरू किया, लक्ष्मण रोज़ हमारे लिए 
फल लाता है। रोज़ हमारे सम्भुख इन्हें रख कर बाहर पहरे पर जा बैठता है। हम 
कभी उसे नहीं पूछते कि उस भलेमानस ने स्वय भी कुछ खाया हैं या नहीं | राम 
बोले-- वाह ! इस में हमारी क्या करता है” वह खुद समभदार हैं। भूख लगेगी तो 
खुद खा लेगा।' सीता ते उस दित यह जिद की कि राम अपने हाथ से अमृतपाणी” केले, 
जिन्हे लक्ष्मण उस दिन कही से उत्त के लिए ढूँढ़ लाया था, लक्ष्मण को देकर आए | 
राम को पत्नी का कहना मानना पड़ा । लक्ष्मण इन्कार न कर सका, केले उस ने ले लिए, 
पर वह उन्हे खा कैसे सकता था ? उस का ब्रत था निराहार रहने का। उसे एक तर- 
कीब सूफी । इन केलो को उस ने श्रपनी जघा काट कर भीतर छुपा दिया, भाई के 
दिए केलों को भूमि पर गिराने से भाई का प्रपमान हुआ होता , भूमि-ृत्री सीता की यह राज़ 
मालूम भी तो हो जाता। लक्ष्मण का विश्वास था कि जंघा के बीच मे, उस के चरित्र- 
बल और भगवान्‌ की कृपा के मेल से, वे केले कभी ख़राब न होगे, और समय आने पर 
वह इन्हें निकाल इन का उपयोग कर सकेगा। 

“लका-यागम" गीत में रास के नियमवान' पुरुष की तलाश प्रकट करने पर 
हम लक्ष्मण को यह कहते पाते है--मैं नियमवान हूं। वर्षो से मे ने न कुछ खाया हैं न 
सोया ह !' राम पूछते है--झौर वे अमृतपाणी केलें, जो मे ने खुद तुम्हे दिए थे ?* 
इस पर लक्ष्मण अनी जंघा काठ कर वे केले विकाल कर दिखाता है। 

६. 
उड़ीसा और आक्र देश की सरहद पर, सन्‌ १६३२ में, जब में 'उमिला की नींद” 


घ्द 


भ्र्प हिंदुस्तानी 


का पहले-पहल पता लगा सका था, श्री मैथिलीगरण गुप्त ने अ्रपता साकेत', जो उमिला-+ 
रामायण की उस उपेक्षिता नारी--को हिदी-जगत के सम्मुख ला सकते में सम हुआ 
है, मुझ तक पहुँचाने की कृपा की थीं। यह एक विचिद्य देवयोग था ' 
'साकेत' में मैं नें उामला को जी भर कर देखा। 
भरण-पठ पहने हुए आल्हाद में ! 
कौम यह बाला खड़ी ग्रासाद में १ 
प्रकट सूतिमती उ्ा ही तो नही ? 
कांति की किरणें उज्ेला कर रही । 
(पृष्ठ १५) 
स्वर्ग का यह सुमन धरती पर खिला ; 
नाम है इस का उचित ही उमिला । 
(पृष्ठ १२) 
उमिला बोली अरजी तुम जग गए ? 
(पृष्ठ १३) 
इस पर लक्ष्मण बोल उठा--- 
मोहिनी ने मत्र पढ़ जब से छुआ ! 
जागरण रुचिकर तुम्हें जब से हुआ ! 
(पृष्ठ १४) 
यहां मे सोचने लगा--ओ | कहीं यहां लक्ष्मण उपिला की झागामी चौद|़ 
वर्ष लबी' नींद-जिस पर 'उमिला की नींद” गीत की सृष्टि हुई हे, री गौर तो संकेत 
नही कर रहा | उमिला पूछ उठी--- 
जागरण है स्वप्द से अ्रच्छा कहीं ? 
लक्ष्मण भट बोला--- 
प्रेम में कुछ भी बुरा होता नहीं ! 
(पृष्ठ १४) 
उमिला यहा चित्रकला में निपृण है; लक्ष्मण कह रहे है--- 


उमिला की नींद घर 


मंजरी-सी उंगलियों में यहु कला ! 
देख कर से क्‍यों न सुध भूलूं भला ? 
(पृष्ठ २१) 
उमभिला का श्रपना चित्र कवि ने खींचा है --- 
चूमता था भूमितल को भ्रद्ध विधु-्सा भाल ; 
बिछ रहे थे प्रेम के दृग-जाल बत कर बाल । 
छत्न-सा सिर पर उठा था प्राणपति का हाथ ; 
हो रही थी प्रकृति अपने आप पर्ण सनाथ । 
(पृष्ठ २५) 
और (फेर लक्ष्मण के राम और सीता के साथ वन जाते समय का दुश्य--- 
उठी ने लक्ष्मण की श्ोंखें , 
जकेड़ी रहीं. पलक-पाँखें ॥ 
कितु कल्पना घटी नहीं, 
उंदित उमिला हटी नहाीं। 
(पृष्ठ ८5) 
खड़ी हुई हृदयस्थल मैं-- 
पूछ रही थी पल-पल मे-- 
“में क्या करूं ? चलू' कि रहूं ? 
हाय ! और क्या आज कहूँ ?” 
शा: कितना सकरुण सुख था, 
झाद-सरोज-अर्ण मुख था, 
लक्ष्मण ने सोचा कि--अआझहो , 


प्रभुदर वाधा पावेंगे , 

छोड़ मुझे भी जावेंगे [,... 
रहो, रहो, हे प्रियें। रहो, . . 
यह भी मेरे लिए सहो।” 


६० हिंदुस्तानी 
लक्ष्मण हुए वियोगजयी , 
और उसिला. प्रेससयी । 
बहु भी सब कुछ जान गई , 
बिवश भाव से सात गई। 
(पृष्ठ ६६ ) 
क्री सीता के कंधे पर+- 
आँसू बरस पड़े भर कर। 
पहुव॒ तरल-तर हीरेन्से , 
कहा उन्हीं तने धोरे से-- 
“बहन ! घेय का शझ्वसर हैँ,” 
बह बोली-- अरब ईइबर है !” 
सीता बोली कि-- हां, बहन ६ 
सभी कही, गृह हो कि गहन 
(पृष्ठ ६०) 
फिर सुमित्रा से लक्ष्मण को आज्ञा मिलने के बद-- 
लक्ष्मण का तन पुलक उठा, 
सन मानों कुछ कुलक उठा। 
मां का भी भादेश पिला, 
पर बहू किस का हुंदय हिला ? 
हा उम्िला ने>“हिं मन ! 
तू प्रिय-पथ का विध्व से बन ! 
अआव-स्मेह-सुधा बरसे , 
भू पर स्वर्ग-भाव सरसे। 
(पृष्ठ &३) 
और फिर जब लक्ष्मण के चलने का समय आया, यह आदर्श उस की मऊ 
नही रोक सका; हाय कह कर बहू घडाम से गिर पडी। पर लक्ष्मण रुका नं 
षष्ठ सर्ग में फिर उमिला हमारे सम्मुख आ गई है--- 


समिल" की सीद दर 


पुरदेवी-सी यह कौन पड़ी ? 
उमसिला मूच्छिता सौन पड़ी: 
(पृष्ठ ११३) 

“उमिला की नींद का पाठक सोच उठेगा--यह मूछिता क्या सचमुच चौदह 
साल यो ही बिता देगी ? कोई इसे उठाएगा नहीं ?" सखिया उसे सममझाती है--- 
बोली सुलक्षणा मास सखी-- 

#हुं धीरज का ही कास सखी ! ” 
(पृष्ठ १४४) 
यहा उमिला चिर-मूच्छिता नही है। लक्ष्मण के चले जाने के अगले ही रोज 
हम सॉफ समय उसे होग में पाते है-- 
फिर सूती सूनी साँक्त हुईं, 
मानो सब बेला बॉमक हुई। 
उप्चिला कभी तो रोती थी, 
फिर कभी जांत-सी होती थी। 
देता प्रबोध जो, सुनती थी, 
सन्‌ में अतर्क्य कुछ गुनतोीं थी। 
(पृष्ठ १४६) 
और फिर नवम सर्ग तो हैं ही उमिला की आत्मकथा; यही साकेत' की ग्रात्मा 
धन्य हुई हूँ। कवि ने स्वयं लिखा है--- उमिला। के विरह-वर्णन में में ने स्वच्छता से 
काम लिया है! यो तो साकेत' दो वर्ष पूर्व ही पूरा हो चुका था, परतु नवम सर्ग में 
तब भी कुछ काम शेष रह गया था और मेरी भावना के अनुसार स्राज भी वह अधूरा हूँ। 
यह भी अच्छा ही है। (पृष्ठ ३)। यह अधूरापन ही तो इसे निद्र-तृतन बनाए रबखेगा। 
साकेत का लक्ष्मण ग्राश्चणीत के लक्ष्मण-सा निर्मोही नहीं है, उमिला भी 
यहा राम, लक्ष्मण और सीता के वापस शान पर खूब सचेत है, सयानी हे . 
हाथ | सखी, श्यृंगार ? मुभोे अब भी सोहेंगे ? 
क्या वस्त्रालंकार सातञ्र से ये मीहेंगे? 


६२ हिंदुस्तानी 


नहीं नहों प्राभन्ष मुझ्ी से छूले न जायें 
जैसी हु में, भाथ भुझा वसा ही पायें। 
(पृष्ठ ४४३३) 
कितु देख यह वेश दुखी होंगे वें कितने २ 
तो, ला भूषण-बसन, इष्ड हों तुझे को जितने । 
पर योवन-उन्पाद कहां से लाऊंगी मे? 
बह खोया घन श्राज कहां सरित, पाऊंगी से ? 
(पुरझ ४४७) 
और लक्ष्मण भी उस से भेंट कर कहता है- 
जो लक्ष्मण थर एक तुघ्हारा लोलुप कासी , 
कह सकती हो आज उसे तुम अपना स्वामी । 
(पृष्ठ ४४६) 
वह फिर कहता हैं-- 
बह वर्षा की बाढ़, गई, उस को जाने दो , 
शुचि-गंभीरता प्रिये, शरद की यह श्ाने दो । 
(पृष्ठ ४४४) 
जो हो, 'उमिला की नींद” की अपनी रूप-रेखा है। मुझे यह प्रिय है। और 
प्रिय है मेरे चार श्रां घ-देशीय सित्र, जिन की असीम सहायता से मै इस का अध्ययन कर 
सका श्री सिंगराचार्य, श्री श्रीनिवासाचार्य, श्री एम० क्ृष्णामनि और श्री एम० सुब्बारा- 
यो। चारो मित्र अभी नवयुवक है, पर उन के दिल्ल कितने सजीब, यह में जान गया ह्वू। 


लसीदास-संबंधी हस्तलिखि 
तेलसीदास सब ह प्राचीन हस्तलिखित 
म्ंथों की खोज 
लिखक--अयुत भद्गदत्त क्षास्त्री| 

शूकरलेत्र (सोरो), जिला एटा में कितने ही वर्षो से पड़ितः गोविदवत्लभ जी 
भट्दशास्त्री तुनसीदास-संबधी हस्तलिखित प्राचीन ग्रंथों की खोज कर रहे हैं। उसी' 
के फल-स्वरूप कतिपय ग्रथ प्राप्त हुए थे जिन' की सूचना कई पत्रों मे प्रकाशित हो 
चुकी है । 

हाल में भी उक्त भट्ट्शास्त्री एव आायुर्वेदाचार्य पडित वेदब्नत जी शास्त्री सोरो 
निवासी को खोज में निम्न-लिखित स्यारह महत्वपूर्ण ग्रथ उपलब्ध हुए है । 

(१) रत्नावली-चरित--तुलसीदास जी की पत्नी रत्तावली की जीवनी । 
कविवर श्री मुरलीधर जी चतुर्वेदी द्वारा निर्मित तथा उन्ही के हाथ से सवत्‌ १८५२६, श्रावण 
शुक्ला १ शुक्रवार को लिखित । उक्त पुस्तक के प्रथम पृष्ठ पर ५ दुकडियों बाला एक 
'गणपति-स्तवन' सस्क्ृत भाषा मे उल्लिखित हैँ जिस का प्रारंभ वन्देगणपतिमीशम्‌ टेक 
से हुआ हूँ और अंत से निम्त दुकड़ी है-- 

सोलिसिलितबंद्धाब्जलिनापहभ्‌ू_ गस्यस्संस्तव पद्मम्‌ । 
अधियाते मसुरलीधर विप्रो मतिवंभवसनवश्यभ्‌ ॥जन्‍्दे०।॥। 

इस के अनतर अगणेशायनसः झ्ौर 'सरस्वत्यैचम: लिख कर निम्न-लिखित 
दो इलोक लिखे हे--- 

हरिहर गृरभकतः कर्मंधर्मानुरकतः । 
त्रिभुवनगतकी ति: कान्तिकच्दर्पमूर्ति: ॥ 
रघुबरभुणगाथा गानशीलो महात्मा । 
सजयति सुकुलात्माराससूनुः कबीर: ॥ शा 


द्द्रे 


द््ड हिंदुस्तान 


रत्याइलाबबवचन्द्रदकाररूप । 
ओीरामचरद्पदपद्धुजचअचरीकः १ 
श्रीशकलकातिलकस्तुलसी द्विजेन्हो 
बच्चों बुधो जयति शोकरताअंतीर्भ: ॥र॥। 
इस से आगे सापापथों में 'रत्तानली-चरित लिखा हें । अस में थी छापे #«द 
तुलगीदास एवं नददास के विपय में ओर तीन शूकरक्षम की प्रश्यसा में है, तथा अपने विएस 
में भी निम्न छ्ते लिखा है-- 
घुपदुष बीते असी लगे मुरली इब्यासी। 
बंसत सौक्कश्व प्राय कहें अस्धत चोरासी॥॥ 
दीडि भई श्रव मन्द दुरत सिर कंपत कछुक कर । 
तद॒पि न मानत लिखन कहुत सन कविता सुन्दर ॥। 
सो अब कप्त बानक बनहि सन बहुलाबन करि रहे। 
जिप्िि जन बिक दसनन खतक पौसि पीसि लूप भरि रहे ॥ 
पुन कृष्णदास कुंत क्ृप्णशस बशावती के १० दोहे लिख कर वर्म-परिका बनाने 
के बार छप्पे और अपना वर्पपत्र भी निम्न प्रकार लिखा है--- 
अय शुभ सम्बत्‌ १६२६ मिते वर्ष बेकसे कातिक शुक्ला १० दराभ्याम्‌ बुधवासरें 
घ० ५६। २८ शतभिषामे ४६४३ वर्दब्दस ४२१५ तुला5क गतादाः २४ कर्कट लग्नो- 
दये चतु० मुरलीवरस्य ८१ सितहायने प्रवेद: गंताब्दा: 5० ॥ 
वर्ष ल० घक्रम । 


पपार-८र उतार प सपा 5ु; कमर 





सपना कक 3८म--घी 'पान्‍-यकनक+०-- बज वाप पक. 





तुलसीदास-सबंधी प्राचीन हस्तलिखित भ्रंथों की खोज दर 


पश्चवर्गी 
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शु० (चें० | बु० | म० | श० 






उक्त पुस्तक के उल्लेखों से यह निष्कर्ष निकलता हैं कि श्री मुरलीधर चतुर्वेदी 
का जन्म सवत्‌ १७४९ वि० से (रत्तावली के स्वर्गगमन से ६८ वर्ष पीछे और तुलसीदास 
जी के भोक्षथाम जाने ये ६६ वर्ष पीछे) हुआ । उक्त पुस्तक के लेखव-काल स० १८२६ 
में यह ५० बर्ष के थे। इशा पुस्तक को लिखे हुए इस दर्ष १६७ वर्ष हो गए। पुस्तक के 
रचथिता सस्कृत और भाषा दोनों के कवि थे। 
(२) भक्ससाल--श्री नाभावास कृत । मेवादास कृत टीकासहित । पृष्ठ-सख्या 

२१८। लवाई १२॥”, चौड़ाई ६॥॥” । सवत्‌ १८६४ वि० में लिखित । इस मे तुलसी- 
दास जी और नंदवास जी की वार्ता का उल्लेख है । तुलप्तीदास जो ने नददास जी से कहा 
है कि “ब्रज मे मति जाहि”, तब तददास जी ने अनेक इलोक और भाषापथों मे क्षज की 
प्रशसा करते हुए तुलसीदास जी को अत में यह कह कर “जब विधि चुकक्‍्यों तब जाइवो 
आइवी कहा” निरुत्तर कर दिया है। टीकाकार ने अपना परिचय पुम्तक के अत में 
निम्न प्रकार दिया है -- 

सुंदावन . ... . (शेप अक्षर कट गए हे) 

बंशीव्ट ग्रोपेश्बर पास । झ्ानगुवरी भागे. बास ॥ 

तहां क्षेत्तर रतलाम की जानो । तब सुखधाम चुबासहि मानों ॥ 

घूरति ३० रहें जहें छाये। सुखप्रद वात जानि सब आये ॥ 

दोहा 

लिनश्नणि संत सिरोसनों , सज परिप्रत काम 

सरणागत प्रतिपाल है , चाभ भी१०८ साधुराम ॥ 

तिधकी पादञ्नाण को , रक्षक सेथाठस । 

जम्म जनम यह वंदगी , दीजे और न श्रस्स ४ 

सदा जाय ग्रानन्द में , घड़ि पल छिस दिन रेन | 

कबहूँ इस व्यापे नहीं , रहत हैँ सुख के ऐन॥ 

है 


द्द्द्‌ हदुस्वाना 


सेवादास दसकत लिखे ताम खोट  शझ्पार | 
पडित सुरता रत जन, लीओ.. हुंड.. सुभार ॥ 

(३) श्रीविष्णुस्वानिचरितामृत-न्परऊत मु, भी दाहर भा विश्व 5 
पृष्ठ-सस्या ११५, साइज उकत' भक्तमाण के तमभग, इलीका सब्परा इदुए०। आजन 
पृष्ठ नहीं है । मह अथ स्सुमानतः सवा सौ वर्ष झे पे का लिया जाग पयया है 4 | 8 
श्री विष्णुस्वामी (जों कि गोट्लग्प क्री बतलभागाई। रवासा के गे करा जाने ४) | 
चरित्र उन के शिप्यों की चापावली तथ! उस ही दा व ॥ को तर्णन 8 ॥ 

कतिपय शाधुनिक लेखक बाशागपराण बाद नागीच अपी णा प्रहवाच मे 
करते हुए श्रम से सुकरणेत्र को नोरी लिता एटा के सोचता अरपे वे के,वे लिन अथ 

| उन के अश-निवा रणाथ उद्ते पृस्णक पशमापवांगी ह॥ उसने ऐस्ल + के चविश्ताली +, 

इलोकी से सोरो, जिला एटा ही गकरजेत्र प्रकट होता ह-- 

की चेमिय तंत्र पुनरफ्लिकिनत , 

से गोमती शारपर्दों थे आन । 

उत्तीर्य गत्दा जम पुरों परां , 

दस्शो भागे किलः. काम्यएब्जकस ॥१॥ 

ध॑ कप्मिला संद्र पुर्नाश्नालोक्य 

तीर्थ बशाहुस्थ हंसी. जगास | 

स्वात्वा ति गड्धा च ततों हिजेभ्य: , 

दत्वा सुवर्ण अयणोें मो, पुरीण ॥श) 

उल्लाय ३०, इलेक ४-४ 

श्री विष्णुस्वामी तीर्थाटन करते हुए नेसिपारण्ण को देखते द्वार गोमनी, रामंगगा और 
गगा भागीरथी को पार कर बिदूर गए, वहा से चल कर मार्ग मे फात्यतुझज' (+वौज) 
ओर कपिला' (पाचाल देश की राजधानी राजा दृपद की नगरी, जिला फर्खावा4) का 


जनपंदसण्डल पाञ्वालक्षेत्रे हिजातिभिरध्यूफिति कर्मश्तत्य राजधान्यां भगएन 
पुररवमुरात्रेयोड्तेवासिगणपरिवुत्तः पदिवम धर्ममासे गंगातीरे बन विचार धन विलश३ 
दिष्यमग्निवेशमदबीत । चरक-संहिता 4 वि० स्थान । अध्याय ३ 


तुलसीदात-पंबधी प्राचीन हस्तलिखित ग्रथों की खोज ६७ 


प्वल्लोकन कर बराह तीर्थ में पवारे वहा गगास्तान दर ब्राह्मणों को सुबर्णदान देकर 
अधपुरी (सथुरा) को चले गए । 

उक्त इलोकों में चरणित वराइतीर्थ (शूकरक्षेत्र) वही है जो कन्नौज से पश्चिम 
की और कपिल (जिला फरुखाबाद) प्रौर मथुरा के मध्य में हैं और जहां गगा जी भी 
है । बह गगा सयुवत वरादतीर्थ सोरी जिला एटा ही हो सकता है। सोरों से कपिल 
(पाचालक्षेत्र) २२-२३ कोस पूर्त की ओर है । 

साराश यह है कि श्री विप्णुस्वामी एवं श्री वल्लभाचार्य जी के समय मे भी सोरों 
जिला एटा ही शूकरक्षेत्र माना जाता था तथा उस से पूर्व कात में री जैसा कि पुराणों से 
सिद्ठ होता है । एवं वर्तमान काल मे भी ग्राय भारत के सभी प्रासवासी लाखो की संख्या 
भे सोरों को शूकरक्षेत्र पानते हुए आते हे । 

ऊपर के (२)-(३) संख्या दाले ग्रथ देशप्रसिद्ध रैयाबिक पंडित अंगदराम जी 
शास्त्री बटरिया के पुस्तकालय से उन के पौच पंडित कुजविह्यरीलाल जी शर्मा द्वारा 
प्राप्त हुए है । 

(४) बोहाबली--तुलसीदास-कृत । कासगज निवासी पडित हस्गोंविद जी 
पड्चा से प्राप्त ] इस के आदि के ४ पृष्ठ और अत के न जाने कितने पृष्ठ नप्ट हो भए है । 
परतु पुस्तक मवदय १२५ दर्ष से पूर्व की लिखी जान पड़ती हूँ | इस में ६०० दोहे 
से १ या १॥ दोहा भ्रभ्िक है । शेप पृष्ठों में नहीं कहा जा सकता कि सब कितने 
दोहे थे, दोहे प्रायः श्रशुद्ध है । भागव पुस्तकालय. काशी द्वारा प्रकाशित दोहावली' 
के ऋम से इस का क्रम नहीं मिलत्रा हैं। उस मे ५७२ ही दोहे है, इस में ६०० से भी 
ग्रध्िक थे । 

(५) विनवपत्िका--जान पडता है कि यह ३९६ पृष्ठो तक ही लिखी गई हैं 
झ्रागे लिखना बद कर व्यि है । इस में ६१ पद पूर्ण और ६२वा अधूरा है पुस्तक प्राय. 
शुद्ध है। सवत्‌ शय७६ वि० के लगभग लिखी गई है। उक्त पुस्तक के लेखक की लिखी 
अन्य पुस्तके जैसे आदित्य-हृदय' एवं 'विष्णुसहर्नाम' तथा क्री मददास-कृत 'अमरगीत' 
भी है जो सवत्‌ १८७६ में लिखी गई है । 

(६) विसयपशिका--(२ प्रतिया) इस के १६-३-५१४-६७-१८-१६- 
२१-२२-२३-२५--२६-२८-२६ सख्यावाले झुल १३ पृष्ठ विद्यमान हैँ बेष सब नष्ट 


हद हिंदुस्तानी 


हो गए है। पुस्तक अ्नुमातत १६४० ब्ष पूरे की लिखी जानी जाती है। अंतिन पूठ 


ण्हु 
में पदों की सख्या २१६ पर्बत उल्लिखित है। २(छवा पद गधूरा है। पससक शब है । 
पदो से पूर्व लाल स्थाही मे रागो के नाम भी दोनो शतियों में लिए? नए हैं। दूगरी अति है 
पृष्ठो की लवाई १२७” और चौडाई ६॥॥” हे ! 

(७ ) हुमुमानबाहुक---गुप्ठ सत्य १६। छाूद साथ ४० । संबंतू (४०७०७ मं 
लिखित है। कासर्ज़ निवासी ठाकुर बतवारीलाल प्रगवान्‌ सिह जी कठशिया के गहा 
विद्यमान है। 

(८) भवदसाल--साभादास जी केस मल | परृद्ध स० छए । एस में बीच के मी 
पृष्ठ मही है । इस मे १६७ छप्पे और १७ दोहा, कूल छंद सरपा २१४ है। गया [्‌ १८०८ २ 
की लिखी हुई है । 

(६) रासपंचाध्यायी--वददास थी कृत । यह परतक १७ पष्ठों थे वर्माण 
हैई है । आदि के कमश ७ पृष्ठ नहीं हैं। सबतू १८०१ की लिखे हुई हे। $३५ पय 
पर्यत सख्या है। साइज १०॥”४ ६॥” है। अशुद्धिया अधिक ८ । 

(१०) अमरगीत--नददास जी कृत । १ पृष्ठ से ऋगन्न ७ पृष्ठ तक नियमान 
है, शेप पृष्ठ सप्ट हो गए। ५१ संख्या तक गीत उल्लिखित है। सबल्‌ १८५७६ लिसा 
हुआ है। 

(११) कालज्ञान--सस्कृत और भाषा टीका शहित थह वेद्यक ग्रथ है। उस की 
पृष्पिका में लिखा है--- 

इंति क्री कालज्ान संपूर्ण ससापतः सं० १८३८ वर्ष पौषसुदि चतुर्दसी ३४ पानि- 
व्सरें इदं पुस्तक लिपितं इछाराम उपाध्याथ बवरिया में गंगा निकटे पठतार्थ विलेराम 
सुभभस्तु । 

उक्त पुस्तक की पुष्पिका से पह बात सिद्ध होती है कि सबत्‌ (८३८ में बदरियां 
भ्राम (गोसामी तुलसीदास जी की पत्नी श्री रत्वावली की जन्मभूमि ) गगा जी के तट पर 


था पर अरब संगा जी बदरिया और सोरो से ३ सील दूर पर बहती है । इस वर्ष ? भीत 
और आगे बढ गई है । 


नुलसीटास-नददास संबंधी ग्रथो को खोज करने वाले जो सज्जन उक्त प्रथो तथा 


तुलसीठस-स्ंधी प्राचीन हस्तलिखित भश्रथों की खोज ६६ 


पूर्व प्राप्त ग्रथों का अवलोकन करता चाहते हो वे सोरो (शूकरक्षेत्र) जिला एटा में पधार 
कर अवलोकन कर सकते हूँ । कुछ नददास सवधी पुस्तकें कासगज और सोरों से श्री 
मयाशकर जी याशिक अलीगढ-वासी के यह। पहुँच गई थी, वहा देखी जा सकती है । 


फ्रिप्क्ल गा 
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पृथ्वीराज की सभा में जेनाचारयों के शास्त्रार्थ 


| लेखऋ--भीयुत अगरचंद नाहुटा शोर औयुत भँवरलाल नाहुडा | 

अंतिम हिंदू सम्राट चौहान बश के मुकुट महाराज पृथ्वीराज न्यायवान्‌, विद्या- 
व्यासगी, कौतहल-प्रिय और प्रकृत वीर थे। उन की सभा वागीश्वर, जनादेन' भौड, 
विद्यापति आदि प्रकांड' विद्वानों से सुशोभित थी। प्रतिदिन काव्य, साहित्य, अलकार 
आदि नाना विषयो की चर्चा वहा हुआ करती यी। महाराज स्वय उस में बहुत रस लिया 
करते थे। आए दिन विदेशी विद्वानों के शास्त्रार्थ हुआ करते थे । स० १२३६ में खरतर- 
गऋुछ के आचाये श्री जिनपति सूरि जी और उकेश-ाच्छीय चैत्यवासी पडित पद्मफ्रम का 
बहुत ही मनोरजक शास्त्रार्थ भी उन की सभा में हुआ था। उस का प्रामाणिक 
वर्णन श्री जिनपतिसूरि जी के शिष्य श्री जिनपालोपाध्याय रचित खरतर-मच्छ 


* तेरहवीं शताब्दी के पप्हूठ बिद्ानों में आप का स्थान बडा महत्वपूर्ण हैं। 
श्राप के रखित (१) संघपट्ूकवृत्ति, (२) प्रबोधोदब-वबादस्थल, (३) समाजारी# 
शोर कई स्तबनादि इस के स्पष्ट निदर्शन है। शास्न्रार्थ में आप की प्रतिभा अद्वितीय थी, 
३६ शास्त्रार्थो' में आप के घिजय प्राप्त करने का उल्लेख साह श्यण और भत्तउ कृत 
आीजिनपति सूरि गीत में इस प्रकार मिलता हे :-- 


पामिव जेत्रु छतीस विवार्दाह जबसिह पुहुचिय परिसदुइए | 
बोहिय पुहुवियपमुह नरिदह, जासुव्यणि जिण श्रादर॥ ए ॥ 
बविद्येष जानने के लिए हमारे संपादित ऐतिहासिक जैनकाव्य-संग्रह', और 
अआजिनपालोपाध्याय कृत खवरतर गच्छ गर्वावली' देखना चाहिए। 
आप प्रकांड विद्वान थे। सं० १५२५ से पुहकरण नगर सें श्रीजिनपसि- 
सशि जी ने इत्हें दीक्षा दी थी। सं० ९२५१ कुहियप ग्राम में ये वाखनाचार्य पद से अलकृत 
हुए। आप का विद्याध्ययत जिशुवन गिरि में गशोभव्ाचार्य के पाह हुआ था सं० १४४४ 
में अजमेर से तोर्थयात्रार्थ संघ निकला तब श्राव त्रिधुवनगिरि मे आकर उस यात्रीसघ 
में सम्मिलित हुए थे। सं० १२६६ में जाबालिपुर में श्राप को उपाध्याय पद मिला। 
सं० १२७३ में बह॒दुद्ार में तगरकोंट के राजा पृथ्वीचंद्र के समक्ष उन के सभा- 
पडित मनोनानद की शास्त्रार्थ में परास्त कर विजय प्राप्त को थी। श्राप के रचित 
(१) उपदेश रसायन विवरण (सं० १९६२), (२) चर्चरी विवरण (सं० १२६४), 
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छर हिंदुस्तानी 
गुर्वावली/ में बहुत ही विस्तार से मिलता हें । बह बहुत ही रोचक और एनिहासिक 
दृष्ठि से महत्वपूर्ण हैं, अतएव पाठकों को इस विबंध में उस शास्ता् का द्खिशेन 
कराया जाता है । 

भगवान्‌ महाबीर का उपदिष्ठ त्याग-मार्ग अत्यत कठिन ब दुर्म था । उस 
की साधना जिस प्रकार आत्मोन्नति के चरम शिमर पर गासड फरन बाली भी, असी 
प्रकार जन-साधारण के लिए दुश्तरणीय भो थी। मासब-प्रकरृति सर सुंगबील और 
पृदगलानदी हूँ! श्रतएवं उतने कठित मार्ग को पालन करगा सद के लिए, गश्ज नही थ। । 
फलत परिस्थिति के प्रबल भक्कोरो से उस के साथकी में क्रमश, शिविलता प्रिश्म होने 
लगी । ग्रागे चल कर वही शिथिलतता चंत्मवास के रूप में पर्णित ही गई और उसी साश्ण 
से त्यागी साधुवर्ग 'सुविहित” और “चेत्यवासी' हन्त दो भागा मे विभा।॥। 
हो गए । 

कई शताब्दियो तक सुविहित' मार्ग बहुत मद और “बैल्लबास" प्रबल शा क्ा- 
शाली रहा, परतु ग्यारहवी शताब्दी में चेत्यवाधियों मे जब शिथिलता की पशफाएंड, 
हो गई, तब परिस्थिति ने सुविहितों में एक नया इल पैदा पर दिया । जन्साधारण 





ये दोनों ग्रंथ गायकत्राड ओरियंटल पिरीक्ष, बड़ौदा से प्रकाशित अ्रपर्भण काइडअ्यो: 
में छुपे हे। स० १२६३ में रचित द्वावशकुलकवृलि' आदि श्रीजिदयतसूरि ज्ञानभंडार, 
सूरत से प्रकाशित हो चुके हे । स्वप्नसप्तत्तिकाबति' एवं गुर्वायली बाकानेर दे झान- 
भंडार में विद्यमान है। सं० १३११ पल्हादनपुर में प्राए का स्वर्ग हुआ । 

: प्रस्तुत गुवदिलों की रचना सेठ साहुलि पत्र सा० हेमा की अध्यर्थना से हुई 
हूँ। सं० १३०४ आषाढ़ सुदि १० तक की घटतसाओं का इ8 में वर्णत लिखा है । ४॥ 
वर्दमान सूरि जी से श्रीजिनदत्तसूरि जी तक का चरित्र तो रूं० १२६४ में बने हाए क्री 
सुमतिगणि कृत गणघरतसार्धशतकब॒हदवृत्ति' से मिलता जुलता है। इस के पदचात भ्री- 
जिनचब्र तूरि, शीजिनपतस्ूर आर शआओोजिनेश्वर सूरि जो के चरित्र उपाध्याय जी मी 
स्वतत्न रखना हूँ । इस गुर्बाबली के ऐतिहानिक ओर भशगोलिक भहटत्व के संदेश में :घ 
शीघ्र हो एक निबंध प्रकाशित करेंगे। ऐलिहासिक महत्व के विषय में २ लपत लेख श्र 
दशरथ शर्मा एम्‌० ए० के “इंडियम हिस्टोरिकल क्वार्टरली, जिल्‍्म न० ४ एवं “दि पूना 
श्रोरियंटलिस्ट, जिल्द २” में प्रकाशित हुए हे । 

"जो लोग जेनमंदिरों में रह कर सठाघीश महंतों की तरह यही तकिए लगाया, 
पान जाना आदि साध्वाचार के प्रतिकूल ग्राचरण करने लगे थे। इस के शानार-विचापों 
के संबंध में संघयटुक' झ्लोर उस को पृत्ति में खूब घटस्फोट किया गया है। 


पृथ्वीराज की सभा मे जनाचार्यों के जास्तवाथ ७३ 


भावना चैत्यवासियों के अक्ृत्यों से तिछमिला उठी, इसी भावना ने सुविहितों के प्रचार- 
कार्य में बहुत वेग भर दिया । 

बि० सं० १०७० के लगभग पाटग नरेश दुर्लभराज की चभा मे सुविहित आचार्यों 
के प्रमुख विहमन्‌ श्री वर्धभावपूरि और थी जिनेब्वरसूरि द्वारा चैत्यवासियों के सुराच 
प्रमुख 5४ आचार्थो ने बडी हार खाई ै श्री जिनेश्वर सूरि जी के उत्कृष्ट चरित्र और 
विद्वत्ता से प्रभावित होकर श्री दुर्जभराज से इन्हें 'खरतर" (कठिन आचार वाले) नाप 
से संबोधित किया ) तभी पे खरवर गच्छ और चत्यवासिणों के बीच दढ युद्ध प्रारंभ हो 
गया । 

उपर्युक्त सर्प बहुत अरसे तक जोर-भोर से चला। श्री जिनवबन्लभयूरि जी 
ने चेत्यवासियों के हृदथ को हिला दिश । उन को नीव एक दम खोखली हो गई। श्री 
जिनदल सूरि जी से भी इस दिला ने वद्ञ भारी काम किया उस से प्रभावित दोकर बहुत 
से चेत्मवासी आचार्य उन के जिप्य होकर सुविहित बल में सम्मिलित हो गए । 

श्री जिनदत सूरि' जी के प्रशिष्य श्री जिनपति सूरि जी सबर्पकारकों में अंतिम 
प्राचार्य थे। इन की प्रतिभा वहुत बढी-चढी और सर्वतोमुखी थी । भिन्न-भिन्न छत्तीछ 
दधास्वार्थों मे आप ने विजय प्राप्त की थी। संबत्‌ १२३६ में आप फलवर्द्धि पषारे। वहा 
उपकेश-गच्छीय चेत्यवासी पडित पद्मप्रभ रहते थे, वे सूरि जी के प्रभाव और लोकमान्यता 
की ईष्या से जल-भुनत गए । पर सूरि जी जब तक वहा रहे, उन का कुछ भी जोर न चला । 
उन के विहार करके अजमेर चले जाने पर पद्मग्रभ ने अपने आश्रित भाट लोगो द्वारा यह 
सिथ्या घोषणा करा दी कि “पद्मप्रभ ने जिनपति सूरि को जीत लिया” । तव आवक 
लोगों को इस सिथ्या प्रलाप से रोप हुआ । उन्हों ने पद्मप्रभ से पूछा आप दयों मिथ्या 
प्रचार करते हैं, जिनपति सूरि जी को आप ने कब जीता १” उत्तर में पद्मप्रम ने कहा, 
“गढि आप मेरी बात मिथ्या समझते हो तो अपने गुरु को पृत्त बुलाइए। में जीतने को 


इस शास्नार्थ का उल्लेख सं० १२६९४ में रचित गंणधरपावंद्तकबुहदुति' में 
शी धुमति मणि ने खूब विस्तार से क्विया हैं। 


» इन के चरित्र गायकवाड़ ओरियंटल सिरीक्ष से प्रकाशित अपक्रेश 
काव्यत्यी में देखना चाहिए । 


(० 


छोड हिंदुस्तानी 


तैयार है ।” इस प्रकार उभयपक्ष में वाद-विवाद बढ गया । यह सवाद जब शी जिंतपति 
सूरि जी के पास पहुँचा तो उन्हों ने शास्तरार्भ के लिए अपनी शोर से श्वी जिनमतोपाध्याय 
को बहां भेजा । परतु शावकों ने यह विचार कर कि पद्मप्रभ सिथ्याभार्वी है, कम कप 
बह बैठेगा कि में ने जिनगति सूरि जी को जीता है, स्व 4 मुफ्त ते शास्ताक् करने में झअनदा 
होने के कारण उन्हों ने अपने शिष्य को भेजा है, उपाध्याय जी के सात अजमेर जामा 
निरचय किया और बहा जाकर सूरि जी के समक्ष राजमान्य शावद्ा रामदय को सारे 
वात कह खुवाई। रामदेव तत्काल गह्राजा पृथ्वीराज की सभा में पहुंचा ओर उन 
से प्रार्थना की कि “हमारे गुरु महाशज अपनी शिष्यम ठली के साथ गहा जाए हुए है । 
हुम ते आप को सभा में एक विपक्षी के साथ उन का शास्तार्थ कराने दा विचार क्रिया 
हैं, आप की क्या आज्ञा है ?” कौतृहल-बच्च सम्राट ने कहा, हा ! वया हरज है। इंगी 
समय हो सकता है ।” रामदेव श्रेप्ठि ने कह स्वामित्‌ [ प्रतिपक्षी पद्मप्रम फलोथी में है 
नूपति मे कहा, ' उसे में बुला लूँगा, तुम अपने गुर को तैयार करो । ” रामदेव ने कहा 
“हमारे गूरु तैयार ही है | 

महाराज श्री पृथ्वीराज ने अपयी ओर से भट्ट लोगे। को भेज कर फलौधी से पग्य- 
प्रभ को झजमर बुलाया | इसी वीच महाराजा ते दिग्विजय करने के निमित नरानयन 
से अपनी विज्ञाल सेना के साथ प्रस्थान किया। विग्विजय कर कापिस लौठने पर सेठ 
रामदेव ले पुन अपनी विज्ञप्ति का ध्यान विलाया। महाराजाधिराज ने कहा, 
'शास्तार्थ का दिन कांतिक शुक्ला १० (७) निश्चित किय्रा गया है अपने सुर से 
कहू दो 


निश्चित समग्र पर श्री जिनपति सूरि जी जिनमतोपाध्यास पडित स्थिरचद्र, 





“वि० सं० १२३४ फलघर्द्धि पें इन्हें उपाध्याध पद दिया गया था। इस समध 
ग्राप आचार्य पद के सर्वया योग्य थे पर श्राप के इस पद को श्रस्वीकार करने से उपाध्याय 
पद ही दिया गया। इन की विह्व॒तता बहुत बढ़ी-चढ़ी थी। सं० १२४२ साध सुद्ि १४ के' 
दिन इन का स्वर्गवात्त हुआ 


_ इन की दीक्षा श्री जिनदत्तसूरि जी के करकसलों से हुई थी । सूरि जी ले 


इन्हे विद्याध्ययना्थ घारा नगरी भेजा था और उन्हों ने ही विद्याध्ययम कर के झाने के 
अनंतर वाचनाचार्य पद दिया था। श्रतः उन को दीक्षा सं० १२०० के पूर्व होनी चाहिए। 


पृथ्वीराज की सभा मे जनाचार्यों के शास्त्राथ प्र 


मानचंद्री'ं आदि के साथ नतरानयम की राजसभा में पधारे। उधर पद्मप्रभ भी भट्ठपुत्रो 
के साथ ग्रा गया। महाराजा ने मन्नीश्वर कंशास को भाज्ञा दी कि में थोडा विधाम करके 
आ्राता है, इस बीच तुम वागीश्वर, जनादेन गौड और विद्याएति आदि पडितों के समक्ष 
इन का शास्त्रार्थ होने दो । 
मडलेदबर कैमास' ने सरि महाराज की भव्य नूतिं देख कर हर्पान्वित होकर 
कहा, अहो ! इन महात्मात्रो के दर्शत से ही आनद मिलत। है। कई दिगबर ऐसे 
देखने में भ्राते है, जो दूर से ही पिशाच्र की भाँति आँखो को उद्बेग करते है । यह सुन कर 
सूरि जी ने कहा -- 
पञ»चेतारि पब्चित्राणि स्वरा धर्मजारिषाश। 
आहिया सत्यमरस्तेय त्यायों मैथुनबर्द्धेद्म्‌ ॥ 
अर्थात-- सब धर्माचार्यों ने अहिंसा, सत्य, अचौर्य, त्याग प्रौर ब्रह्मचय को ही 
प्रठ्जि माना है । झत. मंडलेबबर |! इस पॉँचों को पालन करने बालों की--लग्त या 
रावस्त्र कोई भी हो--जिदा से करती चाहिए ! 


के 


इस प्रकार श्री जिनपति सूरि जी कैमास को समझा रहे थे, इसी वीच उन की 
बात को काठ कर पद्मप्रभ ने मत्रीश्वर को यह इलोक सुवाया .-- 
प्राणा न हिंसा न विदेष भर ददेच्च सत्य न हरेतू परस्वं । 
परस्थ भार्या मनसाः ने वछित्स्वर्ग धर्दीच्छे विधिवत प्रदिष्टु: ॥ 
यह इलोक सुन कर सूरि जी से कहा---“अहा, कसा शुद्ध उच्चारण है | 
पद्मप्रभ--- क्या आप मेरी हँसी उड़ाते है ? * 
सूरि जी--- महानूभाव ! इस कलिकाल में लोगों का ज्ञान अपूर्ण हैँ। किश 
की हँसी की जाय और किस की नही ? 


इन को सं० १२१८ में उच्च तगर में ओऔ' जिनचंद्र सूरि जो ने दीक्षित किय' 
था। सं० १५४४ सें लगणलेटक (खेड़ मगर) में श्री जिनपति सूरि जी ने इन्हे वाचना- 
सार्य पद दिया था । 

* मंडलेइबर कैसात महाराजा पृथ्वीराज के परवान थे, ये दाहिमाः जाति के थे 
पुरातन प्रशंवर्तग्रह गत 'पृथ्वीराजप्रबंध, पृष्वीशाज-विजय और 'पृथ्वीराजरासों श्ाहि 
उतिहासिक ग्रंथों में इन का नाम आता है । 


७६ हिंदुस्तानी 


पद्मप्रम-- तो फ़िर आप थे कैश शुद्ध उच्चारण हूँ महु आक्षप फंसे 
किया ? 
सरिजी--“मदाज्य | पडितों की सभा 


थे दा नो्मया दर छारणा 3 20 क्र दर आ अक 
भें घुद्धास्तारग दाएवा ही जाभाकझाल हु 


कहर डे 
मु ऐ 


पद्मप्रभ-- तो कंय' कोई ऐना हे कि भरें तय हाए उलोक् मे प्रभुक्षि निकारा 
सके ? 

सूरि जी यदि इतना ही घमए है हो उप सलीक का फिल ते बोलिए । अा- 
दन, विज्यापति आदि राजपटितों रो कहा- - गद्यप्रझ झ्योक बाल रहा 5, जाप भी जरा 
ध्यान से सुने |“ 

इतने ही म॑ पद्मप्रथ्ष मन ही सेल कूठ कर उन्ठता से बोलते संगरा । गले चंद्र ॥| 
की साक्षी से सूरि जी ने उस इलोक में रा अ्ज्ु द्धिया गतताई और उत्त वा शद उच्यासण 
इस प्रकार बतल्लाया - 

प्राणाश्चहिस्याज पिवेष्त सदा बदेच्च सत्य म॑ हरेत परस्वम्‌ ॥ 
प्रह्य भागा मवता व उछेत्‌ स्पर्ग यदास्खेट्रिमिए्काबिष्यर ॥ 

पञ्मग्रभ कुछ लज्जित हो कर बोला, इस वचन-चातुरो में कया रखा हर यह 
तो केवल भोलों को ठगना हूँ । 

सूरि जी-- शक्ति हो। तो आप भी ऐसा करे | 

केमास--- आप लोगों ते पहले-पहल यह शुष्क बाद क्या छेड़ा ? अच्छा हा, 
किसी एक विपय को ग्राप दोनो में रो एक सज्जन स्थापित करे, और दूसरा खंडन करे ! 

सूरि जी-- प्मप्रम जी | मडलेश्वर का कथन बड़त ठीक हूं, आप किसी एक 
पक्ष का आश्रय लेकर बोलिए | 

पद्मप्रभ--- पूछने की बाते तो बहुत शी हूँ पर उन में से में केवत एक ही वाल 
पूछता हू, कि आप ने दक्षिणवर्तारातिकायतारणविधि” का परित्याग क्यों किया ? 
यह तो झनेक आचायों के सम्मत है ।' 


3५क--वननन लीन ननीनन रन न+-+-+-+................... 


' दैवसंदिरों में आरती उतारने क्षो प्रथा बहुत आचीत' काल से हैँ । आरती 
को बाहिनी शोर से घुमाने को दक्षिणावर्स झोर बाएं तरफ़ घुमाने को वामावत्त कहरे 
है। चेत्यवाध्िियों के समय में दक्षिणावत्त को प्रथा थी उसे बदल कर श्री जिचदल सूरि 
जी ने पासावर्स को परिषादी प्रचलिस की । 


पृथ्वीराज की सभा थ जताचार्यों के गास्ताथ ७ 


भूरि जी ने “उच्ोक्‍्त्यैव निलेडिचि ” की उक्ति के अनुसार कहा--- किया आप 
के कथनानुसार बहुजनमम्भत वस्तु को ही आदरणीण समझता चाहिए ? यदि ऐसा 
ही है तो मिथ्यात्व का भी यादर करता रहिए वयोकि उसे भी तो बहुतों ने शपता रकखा 
हे ।' 


जे 


पद्म्रभ-- वृद्ध-यरपरागत जो कुछ भी हो हम उस का आदर करते है ।' 

सूरि जी--- जंत्यवास (देवभदिरों मे रहना) तो वृद्ध-परपरागत नहीं है, आप 
के पूर्वजों ने उसे क्‍यों अपनाया ? 

एद्मप्रअ-- चेत्यवारा बृद्ध-परंपरागत नही है--यह कैसे जाना ? 

सूरि जी--- भिसवान्‌ महावीर के समौदरण या किसी जिनमदिर भें गणधर 
गौतम स्वामी के भोजन-णयन का कही वर्णन शाया हैं * 

(चैत्यवासी लोग मंदिरों से ही निवा/य भोजन श्र दायन करते थे जोकि शास्व- 
ब्रिरुद्ध था, इसी लिए यह प्रश्न किया गया । ) 

इस बात का उत्तर मे आने से लज्जित होकर पश्मप्रण् जी कहने लगे--- 
“कर्ण स्पृष्ट कटि चालयमि ? यादे कान छूने पर कठि अ्देश को हिलाना कह का 
स्थाय है ? में ने तो पूछा था कि बृद्ध-परपरायत दक्षिणावर्त्ताराजिकावतारण विधि आप ने 
क्यो छोड़ी, पर आप ले चले चेत्यवास के प्रसंग को ।” 

सूरि जी-- मूर्खबक्रे काप्टे च बऋ्रबेबः क्रियते अर्थात्‌ मू्ंमहल और काष्ट 
में टेढा वेध किया जाता है । क्‍या झ्राप को यह न्याय याद नही हे ” अच्छा / अब ग्राप 
के विषय को ही ले। दक्षिणावर्त्तारात्रिकावतारण विधि, बुद्ध-परपरागत है यह कंसे 
जाता ? पझ़िद्धांतो मे तो झारात्रिक दक्षिणादत्ते या वामावत्त से करना चाहिए, इस का 
कोई विचार नही हूँ । झब प्रव्न यह होता है कि पिछले बहुशूतों से अनुष्ठित विधि दक्षिया- 
वर्ते थी या बामावर्स ? इस सज्य को दूर करने के लिए किसी युक्त का अतसरण करना 
चाहिए। न शवमुष्ठिन्थाय. कर्तव्य ' (मर्दे की बढ मुट्ठी खुलती नही) हुअ नही कर के 
युक्ति-यक्त बात सासती चाहिए ।” 

यह बात सुत कर सभासद लोग ऋझहने लग्रे-- पञ्मप्रम | आचार श्री ठीक 
कहते है | 

तत्पश्चात सभ्यो की सम्मति से सूरि जी ने प्रमाण-पूर्वक धारा-प्रवाही शब्दों में 


प्प हठस्तााना 


वामावर्त्तारात्रिकावतारण विधि! सिद्ध कर के बताई जिस सन कर सभा 7 सूरि जी का 
जयशवका ६ किया । इस का अधिक विवरण नलुच्पप्चाक के वीर्देस्थल के प्रयुत्तर 
सूरि जी का बनाया हुआ '्रवोधेदय वादस्यल ग्रथ में देखना चाहिए। जेख-विस्ना: 
के भय से यहां नहीं देते है ! 
इतने ही में महाराजाधिराज पृथ्वीराज भी सभा से आरा पहुँचे और सित्रागन 
पर बैठ कर पछने लगे-- मटलेशइवर | कहो, फौन जीया और कौन जरा २ गएजेद 7२ 
ने मूरि जी की प्रोर झ्ेंयूली निर्देश कर वहा-- ये जीते । इसी से एं्यनिश प्मप्श 
बोते-- राजनू, मठलेशवर रिश्वत लेने में प्रवीण है | सृत्रियों के मण-अहण मे नही । 
झपनी निंदा सुन कर मडलेश्वर कहने लगें--- 
बैठ है, सभासद भी उपस्थित हे, में ने रिश्वत ने ली हैं तो में मौत धारण परना €। बडी 


4, 


हे मू0 ! प्रभी कुछ बढ़ी विगण, थे सा नाम 


खूशी हो यदि श्राप अब भी इस ग्राचार्य महोदय को जीत ले ! * 


पद्मप्रभ मंडलेच्वर कैम्रास को रुष्ट हुआ जान कर कुछ सहग कर कहने लगें-- 
“पहानूुभाव ! मेरे कथत का यह आशय नहीं कि श्राप से आचार्य से स्थिबत ले ली 
है, पर मेरा कथन यह है कि आप' के समभरे से भूल हुई है । इस आलाय॑ जी से जबरदस्ती 
गला फाड़ कर समस्त श्राचार्यों के अ्भिमत दक्षिणावर्त्तारात्रिकाबिधि' को अगास्य 
ठहरा कर आप के हुदय में विषरीत विश्वास जमा दिया हैं । 

यह सुन कर सूरि जी कहने लगे--पश्मप्रभ | यह विधि सब झाचायों के सम्भत 
है। आप का कथत सत्य नही हू, क्योंकि हमारे पूर्वाचार्य और बर्सान आाज्ञासुबतों साचाग। 
को यह मान्य नही है ।' 

पद्मप्रभ-- क्या आप और आप के एूर्वाचाक, हमारे पर्वाचायों ने अधिक जान- 
वान है ” जो उन के अभिमत अर्थ को नही सानते ?'' 

सूरि जी--- क्या अन्य आनाय॑ हमारे ब्ाज्ञानुवर्ती ध्वचायों ने विशेषज्ञ है जो 
हमारे सावार्यों के सम्भत वासावर्त्तारानिकाविधि को वहीं सावते ।'! 





“इस की एक प्रति श्री क्षमाकल्याण जामभंडार, बीकानेर में उपलब्ध सह 


इस प्रंथ का कुछ परिचय गायकवाड़ श्रोरियंट्ल सिरीक्ष” से प्रकाशित "जेसलमेर 
भांडगारीय प्रंथानां सूची:” में छूपा है । 


पृथ्वीराज की सभा म जैनावार्यों के जञास्तराथ ७६ 


इस प्रकार वक्तोक्तियों से सूरि जी ने महाराजा के समक्ष पद्मप्रस जी को निरतर 
कर दिया | 

सेद्धातिक विषयों से अपनी दाल गलती न देख कर पद्मप्रश्न ने महाराजा को 
प्रसन्न करने के लिए कहा--- यदि आप की आज्ञा हो तो मे सब के मनोरजनार्थ कुछ कृतू- 
इल दिखलाऊ, जैसे आकाश-मडल से उतर कर गअत्यत सुंदर विद्याथरी को आप की गोद 
में बैठी हुई दिखा सकता हूं । बड़े से बड़े पहाड़ को अगुल प्रमाण बना कर विद्धप दू ? 
हरिहरादि देवो को आकाश मे नृत्य करते दिखला दू ? बडी-बड़ी तरगो वाले समुद्र और 
इस नगरी को ग्राकाश में निराधार दिखला दूं ! 

इस कथन को सुन कर सभासद लोग कहने लगे---बदि आप से ऐसी ही कलाएँ 
सीखी है तो फिर इन आचार्यों के साथ झास्त्रार्थ के पचडे मे बयों पड़े ? महाराजा से 
इसाम पाने के लिए लाखो ऐद्रजालिक सदा आते रहते है । उप्र के साथ प्राण भी अपना 
खेल दिखाते ! 

प्रसगवण सूरि जी में मूस्कग कर कहा-- राजपंडितों | थे अपने को समस्स 
कल्षात्रों मे पारगत मानते है, इस लिए सैद्धातिक विपयो मे पराजित हो जाने पर ऐड्रजा शिक 
विद्या का आश्रय दूँढने लगे, अतः अव इन की इसी विद्या की परीक्षा की जाय ! ” 

पद्मप्रभ-- आचःर्य जी | हँसते क्या हे ” यह हँसी का क्षमय नही, परीक्षा 
का समय है। यदि शक्षित है तो सब लोगो के चित्त में चमत्कार पैदा करने वाता कोई 
कला-कौशझल श्राप भी दिखलाइए, नहीं तो सभा से वाहर निकल जाइए |! 

सूरि जी-- पहले तो आप को ही अपनी शर्वपूर्ण ऐंद्रआालिक विद्या दिखानी 
चाहिए ! फिर हम जैसा समयोचित होगा, करेंगे | 

कौतृहलप्रिय महाराजा ने इंद्रजाल देखते की उत्कठा से कहा--पद्मप्रभ जी ! 
आनाये श्री ने अनुमति दे दी है, अब ज्ञीघ्र ही स्वेच्छानुसार कोई चमत्कार दिखलावे ।” 
पञ्मप्रभ के पास दिखाने को क्या घरा था ? बह केवल लबी-चौडी हॉकने में ही कुशल 
था। सूरि जी के पृण्य-प्रभाव से आकुल-श्याकुल होकर पद्मप्रभ कहने लगा---आइज 
रात को देवी की पूजा कर अभीष्ट देवता का आह्वान करके एकाग्र चित्त से मत्रो का ध्याव 
करूँगा और कल प्रात काल अभनेक प्रकार के इद्रजाल दिखलाऊंगा | 

इस कथन से पद्मप्रम की पोल खूली जाव कर सभासदो मे हँसो के फब्वारे छुटने 


छा. 5५ शी 


० हिदुस्तान। 


लग सब लोगा न दुर्वाक्य वह कर रस को हेस “गई 

प्रप्रभ में अपना उपहास होते देख ररि थी से कन्मा- - नदि आप भले ८ नो 
श्रव भी कुछ बिखलाएं | सूरि जी मुस्कूरारे हवाई को लाया पहले ४ 
तो बतलाओं इबद्रजाल किये कहते हूँ * 

पशुप्रभ-- औआप ही बतलाने | '' 

गरि जी-- मूर्खराज ! क्या एतना भी सही लादी छ सध्बत पन्‍्गु को व ॥ 
के ब्राविर्भाव को इद्रणाल बहते है ” क्या प्राय से कप्ारा गफ़ हट जाल प्रभी नही | 

पड्मप्रभ-- कौन सा ? 

भूरि झी-- अभी जो आप के सामने हुआ है । 

एञ्मप्रभ-- बह क्या ? 

सरि जी--महानूभाव ! क्या आ। ने यह जात सप्य में भी गोती पी [फ 
बड़ी-बड़ी गही पर वेठनेवाला में, महाराज पथ्चीराज ही सभा मे एस उतर पराणि। है| 
कर हास्यास्पद होऊँगा | परंतु देवयोग से बह असमव बात्त भी हतारी उपस्यिति मे 
तुम्हारे लिए संमव हो गई । क्या यह इद्रजाल चही है * 

पग्मप्रभ अपने उपहास की परवाह ने कर के एप्याविण मंदाशजाबिशश ने मध्त 
लगें-- आप ने अपने अतुल पराक्रम से प्रमेक प्रताीः राजायों फो पराजित कर उन्हे 
आज्ञाकारी वना लिया है, समस्त भूमइल में आप ही अद्वितीय यालक है, गत आप पक 
ग्रवान है । परतु बडे आइचर्य की बात है कि जाप के रहते हुए ये सरि महोदय बंद भागा 
झरा अपने को यूमप्रधान वोगित कराते हैं 

महाराजा ने पूछा-- युगप्रधान जब्द का क्या ग्र्थ ह ? 

प्मप्रभ ने अपना मनोरथ पूर्ण होते देख कर तत्काल कहां-- शा अर्थात्‌ कार 
प्रधान सर्वोतम । अर्थात्‌ बर्तमान काल में जो सर्योत्िम हो बही वगप्र दल 2 । अल शान 
कि युगप्रयाव आप है कि ये है ? 

सूरि जी-- राजन्‌ ! अपने-अपने श्रद्धेय के प्रति सब लोग अम्मान-सूचक यरई 
व्यवहार करते है, इस में क्या बुरा है ? जिस प्रकार आए को, गालेखर तैगाद हा 
आदर-सूचक शब्दों से सबोवन करते है, उसी प्रकार भक्त लोग भी अपने गुरुओ की बोस्य 
विशेषण दे तो क्या अनुचित है २?” 


पृथ्वीराज की समा म जनाचार्यों के शास्त्राथ द्रै 


महाराजा ने पद्मप्रभ के ईष्यॉगाव को जान लिया, उन्हों ते कहा-- हा, यह तो 
लोकाचार है । इस में कोई हरज नहीं | पडितो ! इन दोनो विद्वानों की विद्धत्ता की 
परीक्षा कर लीजिए | इन में जो अ्धिक योग्य हो उन्हें जयपत्र दिया जाय ।” पंडितों 
ने कहा--भहाराजाधिराज ! हम ने तो इन की परीक्षा कर ली है, न्याय, व्याकरणादि 
सभी विषयो मे जितपति सूरि जी ही प्रौढ विह्यन्‌ हे; फिर भी आप की आज्ञा से इन दोनो 
के साहित्य-विषयक अनुभव की परीक्षा कर लेते है ।” 
तत्पण्चात्‌ राजपडिंतों ने सूरि जी और पद्मप्रभ के प्रति कहा---“राजा पृथ्बी- 
राज ने 'मदह्ानक' नाम द्रोपपति को जीत लिय। इस विपय को लेकर कविता बनाइए”! 
सृरि जी ने तत्काल फरमाया -- 
यस्वान्गबहुगेहू बलभुतककुभः श्रीजवश्नीप्रवेदे । 
द्वीप्रजासग्रहारप्रहतधटतदप्रस्तभुक्तावली शि: ॥ 
मूर्त भहामकीये रणभुविकरिशि: स्वस्तिकों पूरितोहजे: । 
पृथ्वी राजस्य तस्पातुलबलमहुसः कि दर्य बर्णयास: ॥॥ 
अर्थातृ-- ग्रतुलबल शाली महाराज पृथ्बोराज का हम कह्मय तक वर्णन करे जिल्‍्हो ने 
अपने सैन्यबल से तमाम दिशाओं को जीत लिया है; अतएवं जयलक्मी ने आकर इस 
की भूजाओं को अपता घर बना लिय” है । जब सर्वश्रथम्म नवोट्रा बधू घर में आती है 
तब गृह॒द्वर में स्वस्तिक क्षिया जाता है, वेसे ही इल की भुजाओो में जयलक्ष्नी के प्रवेश 
के सभ्य रणभूमि में भद्दानक राजा के हाथियों ने तीखे भालो को मार से फदे हुए अपने 
कुभस्थल से निकलते हुए गजमुक्ताओं से स्वस्तिक किया है ।* 
इस इलोक को पढ कर सूरि जी ने इस की विस्तृत व्यास्या की । देखा-देखी 
पद्मप्रभ ने भी पूर्वापर दिना सोचे ही शीघ्मता से पाँच चरण वाला इलोक कह सुनाया । 
मर जी ने कहा-- पडिते महानुभावों | आज तक इतोक तो चार चरणों का ही देखा 
और सुना है, इस पॉच चरणों वाले इलोक-रचयिता पडितशेखण (! ) की बलिहारी 
है ।” फिर सूरि जी ने उस श्लोक की पॉँच ग्रशुद्धियों का दिशदश्शन कराया । 
अपने इलोक की ग्रशुद्धिया सुन कर सूरि जी को दीचा दिखाने की इच्छा से पद्म- 
प्रभ ने कहा--- अस्यान्तर्वाहुगेह' इलोक इन की तात्कालिक रचना ने होकर पूर्व अ्रभ्यस्त 
है ।' 
र्१ 


पर हदुस्तान। 

पंडितों न कहा आप धय घारण कर व्यथ की टीका टिणणी न कर 
प्राप दोनों पृथ्वीराज की सभा का गद्य में वर्णत करे। पंडितों के कदने पर सूरि जी से मत 
ही मन विचार कर समामडप की कल्पता कर सिया से जमीन पर कियना पररभ 
किया । 

घह्वन्मेलकभणिनिवयरुचिररवनारखितकुट्रिमीण्यरतू... मशीक्षिप्रपफतलक्तिस- 
दिकचकवालम्‌ सौरभभरसम्भूनलोमवगबस्अभ्यमाणममुरभुतभुवन भवता+> स्तर भरि- 
अ्रमरसस्भृतविकों घंडुयुसप्स्भारवि श्राजमान प्रा हम, सदानील कागमिलनोलपटू तेल ल- 
सहुस्लोचाअचललम्वभानानिलविलोलदहुलडिसलभूवता फलमालाकू लिपजलफद ला विरलस + 
मुज्ज्जलपलिलभारस, दि्विक्षिप्ततलक्षवजु: कदाक्षविक्षेत्रक्षोमितकामुकपलामुकतमांक्लि- 
फा्यमर्षपन्‍ू्ववर्णानरत्स्त्मालडारविसरनिःसरत्किरणनिकुरस्वततम्दित स्वरा कधषति गा ल- 
स्थवतविचित्रकर्प,  प्रविशतकुधुम्ायधराजधानीबिलासबारबिलसिनीजनस्‌, स्वेचिच्लु- 
ताड कु सरमस्वाइसइकलकण्दरवसभावा तनगीतमानकलाकुशलगायकजनप्रारब्धललितका- 
कलोगेवम,. क्वचिच्छुचिचरित्रचादबचनरचनाचातुरोचस्चुनीतिशास्त्रदिबारजिज्रक्षेण- 
सचित्रतकचर्थमा णावारानाचारविभागम्‌,_ कदचिदासीनोहाममतिवाद्स्मन्द निदुरोद- 
दनपययह॒च्त्मप्रस्थ्ासुन्दरी वुम्ब्दघानावदातयदनारपिन्दकीविदवृन्दा रकब्न्दमू,. उद्धत- 
कावरनिविधमागभनरण्य मानोद्वु रवैये गास्भीय दिये द्िष्णु, सुधाषामदी षिति साधारण- 
पशोराशिधवलिवबसुन्धरामोग निविशमानसामन्तवक्म्‌, प्रसरज्ानामणिकिरणनिकरलजिर- 
चितवासवद रादनाविहासनासीनदोदण्डचण्डिमाडम्बरखण्डित्य 'खण्डवे रिभूमसण्डलनसत्य- 
पडलेश्वरपटलमल्तकोडूटकिरीटतटकोटिसंटकविघटितबिसंकटपादविष्टरभूपासम्‌, अमिन्न, 
उद्यानमित्र पुत्नागालइक्ृतम, अफलोपशोभितं वर सहाकृत्रि क्राव्यमिव वर्णनीय ब्र्णा- 
कीर्षमू, व्यज््जतरस चे सरोवरमिव राजहुंसावतश्षम्‌, प्मोपश्लोमितम्‌, पुरन्वरपुरभिय 
सत्येष्थिष्ठितमू, विबुधकुलसंकु्ल व. गगनतलसिव विलसन्धजुलम, कबविराजित जज 
कान्तावदनमित सदलडूरम्‌, विचित्र सिन्र थे 

अर्थात्‌ू---*राजा पृथ्वीराज का सभामडप बीया हैँ? चमकती हुई सुर मणियों 
से इस की भीत भौर अगन बनाए गए है । उन्हीं मणियों की झखिर रचना से *खित 
फर्श से निकलने वाली किरणों से इस के चारो ओर दिशाए जगमगा रही है । जिन की 
सुगध के लोभ से आगत भ्रमरों के गुजाररव से सारे ही समाभवस का मध्य भाग भर गया 


पृथ्वीराज की समा मे जनाचार्यों के शास्ताथ छे 


है, ऐसे फूलों के गुच्छे सभामडप के प्रागण में बिखरे हुए है । इस सभा में नीले रग का 
रेशमी शामियाना तना हुआ है | हवा से हिलती हुई उस के चारो तरफ़ को चचेल मुक्त 
मालाए ऐसो प्रतीत होती है मानों किसी जताशय के चारो ओर भमिर्मेल जतघारा टपकती 
हो । जिस में कामदेव की राजधानी के उपयुक्त सुदर्री वेश्याए विद्यमान है उन के सुदर 
कटाशो से कामीजनों का हृदय क्षुब्ध हो रहा हे । वेश्यान्नों के धारण किए हुए प्रनेक 
वर्ण वाले रत्नजटित आभूपणो से विस्फूरित' रग-विरगी किरणों के समूह से निरालब ही 
ग्राकादा में चित्रकारी-सी हो रही हु । सभाधवन में किसो स्थान पर आम की मजरी 
खाने से मस्त हुई कोयल के कलरब के समान सर्गीतकला में निपुण कलावत लोगो से 
सूदर गायन किया जा रहा हैं । कही पर सदाजार-सपन्न "दर वचनो की रचना-चातुरी 
प्रसिद्ध नीतिग्ास्त्र को ब्चिरने में विच्क्षण, मंद्रि-मडल आचार-अनाचार का विवेचन 
कर रहा हे । इस! सभा मे किय्मी स्थान पर उत्कट प्रतिवादियों को परास्त करते मे समर्थ 
उत्तमोत्तम समस्त विद्याए जिन की जिल्ला पर मृस्य कर रही हे, ऐसा विद्वदृव॒द विद्यमान 
हैं । थहा पर उद्धत कधरा वाले अनेक मागध, राजाग्रों की बीरता मभीरता और उदारता 
का व्याख्यान कर रहे हैँ । चद्रमा के समान ब्वेत यश हारा बवल की हुई पृथ्वी को भोगने 
वाले अनेक छोटे बडे साभत राजा ग्रा-आ कर जिस मे प्रवेश कर रहे है । जिस में राजा, 
तानावर्ण की मणियों के जडाव से बनाए हुए इंद्र धनुधाकार सिहासन पर बंठे हुए है । 
जिस ने अपने वाहुबल से समस्त जत्रु-समुदाय को छिन्न-भिन्न कर दिया है ऐसे राजा पृथ्वी- 
राज के चरणकमलो में अ्रनेक राजा लोग किरीट मुकुटाच्छादित मस्तक को झुकाते है । 
जैसे बगीजा पुन्नाग सौर श्रीफल के वगीचों से झ्ोमित होता है वेसे ही यह सभा-भवन हस्ति 
तुल्य पुष्टकाय पुरुषों तथा लक्ष्मी के बैभव से शोभित है । जिस प्रकार महाकबियों का 
काव्य व्यारुया करते योग्य वर्णो से पूर्ण तथा हास्य, ख्ूगार, करुण झरांदि रसो से युक्त रहता 
हे--उसी तरह यह सभाभवन आाहाण, क्षत्रिय आदि वर्णों से युक्त हैँ तथा अभिलापा 
को व्यंजित करने वाला है । जैसे सरोवर की शोभा, राजहस और कमलो से होती है 
वैसे ही श्राप के सभाभवत की शोमा राजा और पद्मा(लक्ष्मी) से है। इद्ठ की वगरी ग्रमरावती 
में कोई भी भिथ्यःभापी नही है तथा सदेव उस से देवताजों की भीड़ बनी रहती है; बसे 
ही इस भवन में सब सत्यववता है और इस में विद्वानों की सदैव भीड़ लगी रहती हू । 
आकाग में जिस प्रकार मंगल और छुक्र नाम के ग्रह शोभावुद्धि करते है वैसे ही आप की 


घ््ड हदुस्तान। 


सभा मे ग्रायनादि मागलिव वाय तथा ववि जाग शोमा बढा। से रतु & पाता क मर" 
की शोना #च्छे-प्रच्छे सलंकारों से वे उग सोभामहक की गोभा भी सदर सजावट 
से है। विविध प्रकार के चित्रों से यह क्िनित ४ 
सरि जी इस प्रकार का घाराबाही बर्गत तर हे थे, तप सो वे हो में शाजगॉया 
बोले, “पकते हुए धरनाज के एक शबे की वरह तने वे गा को सोहतिक पीर दार्पा प्यान 
ली हैं। अरब आए कृपया इप पर्णन को अतिन क्ियायश बह्वर झ्म्ार हाणिश ! सूरि 
जी ने तत्काल समावर्णवात्मक निबंध का टपलआर इसे प्रगयश कर दिया 
श्रीपध्ली राज एर्भामग्डप्मजलोक्य करण दे विस । 
श्र्धातू-- महाराज पथ्वीशण के एस सभामउप की एच 0 हाय गश्य का निरत 
भराइचयंमर्न नहीं होता। सूरि जाँ से यह वणन व्यास्था-सात श्ष्रण करे पकितिम उरी 
आाश्चयंमग्न हो कर सिर धुनने लगी। 
पद्मत्रम ने कहा-- यह रचना कादवरो, वाशवब ता परादि से जी हु यान पड़ती 
है।” पंडितों ने उत्तर दिया--बरा | चुप रहिए! कादबरो आंद ब्रज उसाे अच्छी 
तरह पर्णीलन किए हुए हूं ऐसी व्यर्थ की पाते कह वार तथी द्ास्तास्पद एस है ।' 
पडितो ने सूरि जी को लक्ष्य कर कहा अब आप प्रात भाषा में क्ृरयर्थक साथा 
रच कर महाराज पृथ्वीराज के अत पुर और वीर प्रोढ़ाझो का वर्णव करे । सूरि जी से 
तेत्काल यह गाथा कह सुनाई -- 
वर करवाला कुदलयण पसाहणा उल्लात ससिलया। 
सूंदरि जिंदुल्य मरिंद संदिरेनु हामहति सड़ा॥ 
अभत्-- है राजन, आप के महल मे मुदर ज़थों बाली कमल के फलो मे शागा- 
रित ललाट तठ पर केसर कब्म्री के विलए धारण करने बाजी गर्दास्था: बंशजगान 
हूं। या “अ्च्छ-अच्छे खड्भधारी मू-मइज के अवकार, जिन की इपिधि-लवा दिवादि 
बढ रही हूँ, ऐसे शूरवीर योद्धा आप के महल में सदरियों के ललाट्स्थ बद' फी भाँति 
शोभायमातर हैँ ।” 
इस गाथा की व्यास्या सूरि जी ने बड़े विस्तार से की । पूृज्यक्षी का पाबित्य- 
वचन सुन कर सभी लोग उन की ओर थद्घा-पूर्वक निह्यरने लगे । ऐसा देख कर पद्य- 
पैम ने कहा-- आचार्य जी * मेरे साथ वाद शुरू करके ब्रज दूपरो के आगे अपनी विदनला 
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दिखाते हो ? सरि जी न तत्वाल ही नदिनी छल म एक हलोक बना कर कहा 
पृथ्रिजीपरदसलुगाददे रिफोरवबोधनेत महासिन्धुशबली। 
जनता संभोषमपुतिष्ठया स्वयं नहिं फल्णुचेब्टितमहोमहात्मनाभ्‌ ॥ 
अपाल--- हे पृथ्वीराज ! आप ने शबुओ को कैद कर के हाथियों की कतार 
छीन ली, मद्दापरपों का परुणार्थ कभी व्यर्थ नहीं जाता । ओर पर्मप्रम से “इस नतव 
इपोक का छुद कौस शा है / पूछा, उसे निरुत्तर देख कर राजपडितों ने कहा-- 
2च प्रशानी के साथ सम्रापण करना निरथ्थक है । अब आप खज्भबध चित्रकाव्य रचना 
कर दिघलाये । 
सूरि जी ने उसी समय जमीन पर तलवार की रेप्ला बना कर दो इलोकों द्वारा 
उस की पूर्ति कर दी-- 
लघहगः धिताश्भीज-पूर्ण प्लम्पूर्ण विंष्दप । 
पयोवितम भाश्सीरय-बीरिमा घरिताचल ॥१॥ 
ललाम जिक्रमाकात्त-परक्ष्मापालभण्डल ६ 
लब्धप्रतिष्ठभूपाला-वत्तीमव कलामल ॥४॥ 
अर्थात्‌ आप के निर्मल यज्ष सरोज से सारा जगत भरा है । आप गभीरता 
में समुद्र के समात ओर घैर्य से समुद्र जेसे हे । अपने प्रशसनीय पराक्रम से अन्थ सृपतियों 
को दढा कर आप चे विह॒व से प्रतिष्ठा प्राप्त की हैं । हे कलाविंदू राजन्‌ ! आप चिर- 
काल पुथ्वी का शासन करते रहे 
इस वित्रकाव्य को सुत कर सभी पडित सूरि जी की प्रशसा करने लगे । ईर्पालु 
प्मप्रभ ने पडिदो से कहा---हजार सुद्गा में भी दे सकता हू, मेरी भी आप लोग प्रशसा 
करे ।'” ऐसी ऊटपटाग वाले सुन कर मडलेश्वर कंमास चुप न रह सके, उन्हो ने पद्मप्रभ 
से कहा--- रे मुड्िक | महयराज पृथ्वीराज के ध्षामने यद्गातदा बोलते तुझे लज्जा नही 
आती 2?” 
यहू सारा दृश्य देख कर महाराजा पृथ्वीराज कहने लगे-- भाप सम्यो को सम- 
दृष्टि रखनी चाहिए ! इस बकिचारे को भी बोलने का मौका दे ।* 
मइलेश्वर ने कहा--शाजन्‌ | यह क्या बोलेगा ? कुछ ज्ञान भी तो नही है। 
महाराजा ने कहा--- आप का कहना यथार्थ है, यह तो इस की आकृति ही कह 
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रही ह पर हमारी न्यायमप्ती समा म क्सि को पक्षपातादि लय झाक्षप लग न वा श्वसर 
न मिले, इस लिए सब विधयो म इबप्रम का सी परीक्षा करती चाहिए । 
पंडितों ने कहा--“क्रपानाथ | पग्म्रम फभो फबिता करने का झान का ह॑ 
मसाचार्य-रचित इलोको में यह छद भी तहीं पहचानता । साथभासे दो ने तई ग्रीर यै।४। 
से वामावते आ्ररात्रिक अवेतारण' को सिद्ध कर इसे निक्‍्तर बह दिया। या गई यार । 
से बिल्कुल अनभिन्न है। इसे ग्राता है--केदन विश पोजया । खेर, जो हो, ,ग 
श्रीम्गम की आज्ञा से सविणेष रुप से समान बलवि करेंगे । अच्झा आचार्य जी | ४० 
पडित पत्मग्रभ जी | ज्नाप निग्नोक्‍्त ममस्यापूर्ति करें -- 
सकतेइन्‍्तहयमर्जून-शरे: कऋणाद् यारद इत्यब्रीधिमः ४ 
सूरि जी ने कहा “-- 
चकतेदनन्‍्तदु॒यमर्जुन: शरे। ऋमाद्सू मारदइ इत्य बोणिसः | 
भूषाल सम्बोह' तिसेवित॒कम-क्षोणीपत्ते केस किमत्र संगतस ॥ 
पड़ितों ने कहा-- आचार्य जी ! ऐसी समस्यापूर्ति ने कोई जासे नहीं । 
परस्पर असमत पद का समस्यापूर्ति के रूप में उत्तर पाते के लिए ही हम ने आप से एटा 
था। आंप मे उसी को पूर्ति में लगा दिया। सरस काव्य-गवना की अपेक्षा असगत होप 
को हटा कर संगद बनाना ही तो समस्यापूर्ति की कृठिनता है ।” 
सूरि जी--- महानुभावों | इस प्रफार की भी तो समस्थापूर्ति होती ह । 
देखिए--एक बार राजा भोज की सभा से विदेशी पछ्ित ते समस्या-पूर्ति के लिए विग्नोवत 
तीन चरण कहे--सात्ते भवतु सुप्रीता', वद्ध वित्रक नागरे.', आकाशे नवका पाखि 
इति । भोज की सभा के राजकीय पडितन ने देव कि तेंन सज्जतम्‌' कह कर समस्यापूर्ति 
कर दी ।/ 
पड़ित-- हा ! इस प्रकार भी ऋमस्या पूर्ण की जाती हे, परतु पद्मग्रभ जेसा 
के लिए। आप जैसे काव्यरचला वी शक्ति रखने वालों के लिए यद्ठ पूर्ति शोभार्पद् वही 
हैँ | ऐसा सुन कर पृज्य श्री ने क्षण भर गभीरता-पूर्वक सोच कर इस प्रकार की पद- 
पोजना कर सुताई .-- 
चकर्तदन्तदयभजुनः झरे:, कीर्त्या भवान्‌ यः करिणो रणाजूणे । 
दिहक्षया यान्त मिला स्थितोहरि: ऋमावसुं नारदइत्यबोधिसः ॥ 


पृथ्वीराज की सभा में जनाचार्यों के शास्त्राथ घछ 


प्र्थात्‌ू-- रणागण मे अर्जुन ने अपने तीक्ष्ण बाणों से हाथी के दोनो दात काटे । 
सौर हे राजन ! आप ने अपनी धवलकीति से रणांगण से हाथी के दातों को भी मात 
कर दिया (अर्थात्‌---शत्रुओं को हराने से फेली हुई आप की कौर्ति हाथी दाँत से भी ग्रधिक 
उज्ज्वल है) । पृथ्वी पर स्थित श्रीकृष्ण ने आकाश मार्ग से आते हुए नारद की एकाएक 
तहीं, ऋरम-क्रम से जाना कि यह नारद हे ।* 

इस की व्याख्या चुत कर आइचर्य-रस में सराबोर राजपडितों ने कहा--- 
“आचार्य जी | भगवती सरस्वती की आप पर बड़ी भारी कृपा हैं। आप जिस विपय 
को लेते है, उसी में भगवती आप का साहाय्य करती हें ।' 

जिनमतोपाध्याथ-- पड़ित महोदयों ! झ्राप लोगों का यह वाथ्न प्रश्लसण 
सत्य है । इन पर यदि थी बाप्देवी प्रसन्न न होती, तो आप सरस्वती-पुत्र विद्वानों से इन 
की कीसे मुलाकात होती * 

पडितो ने पद्मग्रभ से कहा-- महाशय | आप मी कुछ कहिए ।' 

पद्मप्रभ--- आप एक क्षण ठहर, में कुछ सोच रहा हू ।” 

पद्ितवर्ग--- अ्रच्छा छः मास तक सोचते रहिए ! ” 

फिर भंडलेश्वर से कहा-- कैमास जी ! आप ने थ्री जिनपति सूरि जी के समान 
कोई विद्वान देखा ? ४ 

कमास--- आज तक नहीं देखा ।* 

महा राजा पृथ्वीराज ने सामने के तबेले में बँधे हुए घोड़ों की ओर अँगुली निर्देश 
क्र कहा-- आचार्य श्री इधर देखिए, थे हमारे प्रधान घोडे किस प्रकार उछल रे हे, 
इत का वर्णन करे ! ” 

सूरि जी ने कुछ सोच कर कहा---“राजनू | सुनिए-- 

ऊअर्द्नस्थितशोत्रवरोच्माज़ा जेतुं हरेरश्वमिवोत्तरद्धप: । 
खम॒त्लवन्ते जक्नास्तुरजुनसतवावनीनाथ यथा कुरड्ाः ॥ 


है 


अर्थ--- हे पृथ्वीपते | झाप के ये तेज घोड़े हरिणो की तरह आकाश की और 
उछलते है । इन के कान खड़े है भौर भस्तक ऊँचे है । मालूम होता हैं कि ये ऊँचे हो- 
कर सूरण के घोड़ो को जीतना चाहते है । 


इस अर्थ को सुनने से प्रसच्च हुए राजा को देख कर पडित लोगो ने कहा-- आज्नार्ये 
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ल्द्ष 


पक 


अत पिन 


ष्प हिदुस्ताना 


महोदय उदयगिरि नामक हाथी पर वठ हुए मताराज पथ्वीरात बिस प्रकार शाभय 
है ? पृज्य श्री न मत ही मत कल्पना कर के कह्ा-- 
विस्फूर्जह्तकास्त॑ लप्तदुरुकटर्क पिएफ्र दालुतित्र-- 
पार्वेध्िआाजमान गरिमभृुतमल झोभितं पथ्करेण। 
पृथ्वोराजक्षितीश्ोदयगिरिमभिविन्यरद पादों विभारि 
त्व॑ भात्वानृध्वस्तदोषः प्रयलतरकराजःण्तपृथ्यीथदुच्छ: ॥ 
ग्र्थें-- हे पृथ्वीराज भूपति | आग जद प्पने उदनॉवारि सागके ही पर 
आझारूढ होते हे, तब आप की शोभा उदग्रावल पर ियिस सुर्च को भोति ही जाती । 
सुनहरी कडो वाले हाथीदाँत सुर्येकिरण से चमचमाते हुए प्रदबाचत की सर*ए बोभित 
: हैं। जैसे उदयगिरि गेरु श्रादि नाता रग-बिरगे खनिज पयार्थों मे मनोहर लगता है मेंस 
ही हाथी अपने गरीर पर की हुई सजावट और सुंदर चित्रकारी से । से झने सार 
चरणों से अच्छा लगता है और वह आस-पास के छोटे पहाशा शे। दोसो ही परता 
(भारीपन) को लिए हुए हे। पर्वद कमज और जलागबो से शुदर है, मजबद भष्रठ 
से । हैं राजन्‌ ! झआाप निर्दोष और देंदीप्यमान हे, सूर्ग चमकीला झ+ राधि का किदाये 
बाला है। आप ने अपने प्रबल भुजदड़ो से बठे-बढ़े राजाओं को दबा लिया है, और पर्ष 
ने अपनी किरणे, बडे ऊँचे-ऊँचे पर्वतो पर पहुंचा दी' हूँ ।' 
यह इलोक दो भ्र्थ वाह हूँ। सूर्यराजा, पर्वत और हाथी इस की समता 
इनोक में बतलाई गई । 
इस इलोक का भाषार्थ सुन राजराजेइवर अत्यत प्रसन्न हुए। राजपद़ियों ने 
भी कहा--' तृपते ! सर्वदेशों में अपने विद्यावल से राजात्री के पास स्वर्णपट (पदक) 
पाए हुए जो विद्वान है उत्त लव से भी व्याकरण, धर्मघास्म, साहित्य, तर्झ; » गिम्मावय शोर 
लोक-व्यवह्यर को जानने में ये ग्राचार्य बढ़े-चढे है । ऐसी कोर्द गो विद्या नही, ज उस 
के मुख-कमल में विराजमान न हुई हो ।” 
असहिष्णु पद्मजरभ ने अपने करने की समस्यापूर्ति को बिना किए ही सरि जी की 
प्रालोचला करती प्रारभ कर दी--राजन्‌ू ! कलहूप्रिय म्ूष्यों के पारा दिशा का ने 
होना ही अच्छा हूँ, क्योंकि वे विद्यावल से कलह कर उनदा बुरा आदर्श खड़ा करते है । 
कहा है कि--- 


नदी 
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विशा जिदादाय धर झदाय, प्रज्ञाप्रकर्षा यरबध्चनाय 
अभ्युक्तिर्लोकिवराभवाय, येपां प्रकाशे तिसिराय तेषां |” 

सह झलक सु कर सूरि जी ने कहा-- नद्ग पद्मग्रथ | यदि आप झप्ट न हों 
तो हम एक हित की बास कहे 

उतर मे कहा“ किए 6! 

सूरि जी ने कहा-- उस प्रकार का अशुद्ध उच्चारण करते हुए देख कर भ्रन्य 
लोग कपा समभझेगे, कि खबतास्बर सावुओं को शुद्ध बोलना भी नही झाता । झ्रतएवं कम से 
कभे संकोपदाग थे बनने के लिए तो श्र से प्रज्ञाप्रकर्प परवब््धनाय--येषा प्रका- 
शास्तिगिरामनेगाम' ऐसा उच्चारण किया करे। 

और टस प्रसग में आप से जो विद्या विवादाय' इलोक कहा है वह अ्रप्रासगिक है 
क्योंकि हम ने आप को शास्त्रार्थ करने का आवास नहीं दिया; आप ने ही तो फलोधी 

अआवको के समक्ष कद्ा कि, “अपने गृह को लाशों | में जीत लूँगा” कथा हिलाते हुए 

पद्मप्रम कहने लगे-- हा, में ने कहा था ।” 

सूरि जी-- किस शक्ति के भरोसे पर ? 

पद्मप्रभ-- अपनी निजी शक्ति के भरोसे पर ।" 

सूरि जी-- अब आप की वह शक्ति कहा चली गईं, क्या उसे कौवे खा गए ? 

पद्मप्रभ-- नही, नही ।* 

पृरि जी--- तो फिर गई कहा ? 

पश्मप्रभ-- मेरी भुजाओों सें विद्यमात है, परतु बिना श्रवसर प्रकाशित' नहीं 
की जाती । 

सूरि जी-झ्राखिर उस के प्रकाशन का अवसर कब आवेगा ?” 

प्रद्मप्रभ--- अभी हे । 

सूरि जी--- तो फिर विलव क्यों ? 

पद्मप्रभ--“ महाराजा की आज्ञा लेकर अभी अपनी झक्ति प्रकट करता हू ।” 

सूरि जी-- भीघ्तता कीजिए ।” 

इस गरमागरम बहस के पहचातृ प्मप्रभ सोचने लगा अब तो' जिस किसी उपाय 
से अपनी भानरक्षा करती ही पड़ेगी, अन्यथा लोगों के अपवाद से इस देश मे रहना भी 
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९० हदुस्तानी 
दुश्वार हो जायगा | फिर करू भी क्या ? आज तो सब काम उलटा ही उलटा हो रहा 
है। इन्हों ने तो अपने विद्यावल और बचत-बातुरी से सब लोगी को पभाविव कर लिपा 
हैं। सोचते-सोचते भ्राखिर एक उपाय हाथ तगने से महाराजों से क्ा--पृध्वीप 
मै ने छत्तीस प्रकार की शस्त्रविद्या और मत्लचियां का अस्यास किया है, रगसलिए .। 
आचार्य के साथ मेरी कुइती करा दीजिए ।” महाराज पृथ्वीजाज जत मानी के थाना[र- 
व्यवहार से प्रनभिन्न थे, और मत्लविद्या देखने ही उत्तठा से उन्हीं ने सुरि जी की और 
दृष्टिपात्त किया । 

सूरि जी ने आकृति योर चेप्टा से महाराजा का अभिषात जान कर काहो-- 
“राजन  बाहुयुद्ध आदि की क्रीडाए हाथियों की है । वे अपने शुतादद से अर्ते जीर 
की आजमसायदा किया करते है । एक-दूसरे से गले चिप्ट कर जूमना बालकों के निए शोभा- 
स्पद है, बड़ों के लिए नहीं । शस्त्र लेकर परस्पर लड़ते हुए शजपूत्र ही अच्छे 
लगते हे ब्राह्मण नहीं । दत-कलह करना वेश्याओं का काम है राज-रामियों का नहीं। 
अग्त आप ही वतलाइए कि पद्मग्रभ का यह आह्वान हम केसे स्वीकार कर सकते है 

यह हमारा काम ही नही है। विद्वान्‌ लोग तो शास्त्र एव बुद्धिवल से हो उत्तर प्रत्यतर 

करते अच्छे लगते है ।* 

सूरि जी के इंस कथन के बीच ही मे राजपटित भी भहाराजा से कहने लगे--- 
“राजेइवर' ! हम पंडित लोग विद्गत्ता के गुण से ही श्राप श्रीमान्‌ से आजीविका पाने 
है, मल्‍लविद्या से नही । कदाचित्‌ आप हमें मल्लयृुद्ध करने की श्राज्ञा दे तो हम उस के 
पालन में असमर्थ हो ।” सूरि जी से पद्मप्रभ से कहा--पश्मप्रण् | साधुवेधधारी होकर 
ऐसी बातें कहता, तुम्हारे लिए उचित है २? ऐसा कह कर महाराजा के प्रति अपने 
पूर्वकथन का अवशेष भाग कहना प्रारण किया--“बदि इन की शवित हो तो हमारे साथ 
प्राकृत, ससक्ृत, मागधी, पैशाची, शौरसेनी, अप भ्रश आदि भाषाओं मे मद्य-पद्च की रखना 
करे। व्याकरण, छंद, अलकार, ताटक, तक, ज्योतिष झौर मिद्धात-संबधी लिचार करे। 
परतु यदि यह हम से लोक भर घमम विरुद्ध मल्लयुद्धादि कराना चाहता है, तो हम इस 
कार्य को कदापि सही करेगे । और इस के न करने से हमारी कोई लघुता भी नहीं है । इसी 
तरह कल कोई किसान कह बेठेगा कि अगर आप पडित हों तो हमारे साथ हल चलादए! 
तो क्या हम उस का कथन मान लेगे ? और न मानने से कया पडिताई चली जायगी? यदि 
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इस मे सामर्थ्य हूँ तो कूटइलोक, ग्रश्मोत्तर, गुप्त क्रिया, कारकादि विपयों में कोई भी 
वाल हम से पूछे । या बह स्वेच्छानूसार किसी मी साांकेतिक लिपि में कोई श्लोक लिखे 
यद्दि हम इस के हृदय में स्थित छद को न बतला हें तो हमें हारा हुआ समझे ! शर्त यह 
हैं कि वह उस छंद को किसी सभ्य पुरुष को बता दे । जिस से फिर वह अपनी बात बदल 
न सके। अथवा किसी छंद के केवल स्वर या व्यजन को लिख दे, यदि हम उस के मनोगत 
बइलोक को न बता दें तो हमें हारा समे। एक बार सुने हुए इलोक या इलोकाक्षरों को 
यह आनुपूर्विक लिख बताए या हम बता दे | या वर्तमान समस में प्रचलित बाँसूरी से 
गाई जाने वाली राग-रागनियों का नाम-परिचय देते हुए तत्कालिक गायन स्वरूप 
कविता द्वारा अन्य किसी के बनाए हुए कोष्टक की पूति यह दिखलाबे या हम दिखाते है ।' 

सूरि जी के इस प्रवचन से चमत्कृत होकर राजा ने कहा--- आप सब राग-रागि- 
तियो को भी पहिचानते है ?” 

सूरि जी---महाराजाधिराज ! किसी पडित के साथ शजास्त्रार्थ हो तो बात 
ब्रे, इस अज्ञ के साथ विवाद करना केवल गला सुखाता हूँ ।” 

महाराजा--- अच्छा, आप अपनी कोष्टकपूर्ति सबंधी कला को ही दिखावे | 

सूरि जी-- हा, इसी प्रकार की आज्ञा से हमे सतोप है |” राजाज्ञा से उसी 
समय बॉसुरी वजाई गई । सूरि जी ने उस से निकलती हुई नई-तई रागरागिनियों का 
परिचय दिया और अपनी आाशु काव्य-कला द्वारा राजा पृथ्वीराज के गुणवर्णनात्मक 
इलोकों की रचना कर सर्वप्रधान मंडलेश्वर कैमास से निर्दिष्ट कोप्टकों की पूति की । 


सूरि महाराज की सर्वतन्नों में स्वतनत्न प्रतिभा देख कर ऐसा कौन मनुष्य था जिस 
के हृदय-कमल पर आश्चर्य-लक्ष्मी विराजमान न हुई हो ? अति प्रसन्न होकर महाराजा 
ने कहा--- बाहु ! महाराज ! आप' जीत गए हूँ, हम आप के विजय की मुक्तकठ से 
प्रजसा करते है । में ने अपने धर्म और न्याय के प्रभाव से हजारो स्थानों पर प्रभुता प्राप्त 
की है। सत्तर हजार घोड़ों पर मेरा झाधिपत्य है, में समझता हूँ कि कोई भी प्रतिपक्षी 
मेरे समान दरजे को अभी तक प्राप्त नही कर सका है । परंतु इसी देश मे मे आप को 
अपने समान श्रेणि का मानता हूं, क्योंकि श्राप ने भी समस्त देशों के धर्माचार्यों को जीत 
कर उन पर प्रभृता प्राप्त की है। आचार्य महोदय ! अब तक हमसे ऐसा मालूम नहीं 
था कि आप इस प्रकार के रत्न हैं । इस लिए जान था अनजान में मुझ से अनुचित व्यवहार 


हर हिददुस्तान। 
हुआ हो तो हम क्षमा कर इस प्रवार कहते हु. तरप्ति न आचाप श्र॒ के समक्ष क्षमा 
आचनार्थ दोनों हाथ जोडे । सरि जी ने भी प्रसन्न मय शे निम्नीवा इलोदा मार झाशी वा द 
देते हुए महाराजा की भूरि-भूरि प्रशंसा की-- 
बस्श्मप्यन्ते सर्वेतास्व्रिमु एन जवनाइभ्यन्तर कोलिकान्ता, 
स्फू्जस्सौन्दरयंबर्था जितमुरललगा योजितः मंधटन्से । 
प्ॉज्य राज्य प्रधानप्रणादत्ननिप प्राप्यते मत्भागालु 
पृथ्वीराज क्षणेन स्षितिएत्ततदुता घर्मलाभ:शियन्ते ॥ 
श्र्थ-- है पृथ्वीराज नूपते | जिस धर्म-जाम के प्रभाव थे माप की कानि 
तीन लोक में फेल गई है, जिस धर्म के प्रभात से ही सौदर्य गणवाली दवगागनाओं के सदण 
सुदरी स्विया आप को मिली हे, और जिस धर्म के प्रताप से प्रशान-अथाव राजाओं की 
जीत कर विश्ञाल राज्य प्राप्त किया है वह धर्मलाभ आप की राज्य-नक्ष्मी को 
उत्तरोत्तर बढावे !” 
महाराजा और सूरि जी दोतो में परस्पर इस प्रकार का शिप्टाचार जोने देख कर 
प्मप्रभ डाह से कहने लगा--- महाराज 7 उस राभा से झब तक केबल छाप ही समदरि 
थे पर श्रब तो मडलेश्वर आदि की तरह आप भी उन जाचार्य का पक्ष करने लग गए है | 
महाराजा-- पद्मप्रभ ! आप हम से क्या करना चाहते है | यदि आप में कद 
सामर्थ्य हो तो इन आचार्य के साथ वाद कीजिए, हम न्याय करेगे । अगर कुछ जानते 
ही न हो तो व्यर्थ बकवाद न कर अपने स्थान चते जाइए ।”' 
पह्मप्रभ-- राजन ! न्यायप्रश्ञान श्राप की सभा से यदि कोई कल्माकीशल व 
परभिमान रखता हो, वह मेरे साथ आावे ।” उस प्रकार रण-निमश्रण देता हुआ कहने लगा--- 
“में ने लाठी चलाने के छत्तीस भेद सीखे हे, यदि बढ़ रीखी हुए कला आप की सभा म 
फुलवती न हुई तो कहां होगी ? 
इस अवसर पर भहाराजाधिशज का क्ृपापात्,, मइसेशबर कैमास का समकक्ष 
गौर श्री जिनपति सूरि जी का प्रनन्‍्य भक्त सेठ रामदेव बोला[---- पृथ्वीनाथ ! कृपया 
मेरी भी एक बात सुते, मेरे जन्म-समय में पित्ता जी को ज्योतिषी लोगों ने कहा था कि 
सेठ वीरपाल ! आप के पुत्र की जन्मपत्नी से ज्ञात होता है कि वह राजमास्य और वानी 
शोगा। ज्योतिषी लोगो के कथन पर विद्वास करके पिता जी ने एक विश्वासी पहित 


पृथ्वीराज की सभा म जेनाचार्यो के शास्त्राथ ध्३ 


द्वारा बाल्य-काल से ही मुझे बहुलर कलाझों का अभ्यास कराया हूँ। उन में से बहुत-सी 
कल्लाओं का परिणाम मे ते देख लिया है पर मेरे पिता जी ने यह विचार कर कि राज-संभा 
में अनेक प्रकार के जोग भ्ाया करते है, कोई किसी वात में मरे पुत्र का अनादर न कर सके 
(भ्रत ) बाहुयूद्ध क॒ह्ला भी सिखाई थी । परतु आप की कृपा से आज तक राजसभा में 
भेरी ओर किसी ने वक्त दृष्टि से नही देखा अ्रतएव बाहुयुद्ध के उपयोग का अवसर हू। नहीं 
मिला। आज पद्मप्रभ मानों मेरे पुण्य से खिचा हुआ श्राप की सभा में झा गया है, आप 
की आज्ञा हो और पद्मप्रभ को स्वीकार हो तो उस सीखी हुई बाहुयुद्ध कला का भी फल 
देख लिया जाय ।* केलिप्रिय राजा ने कहा-- क्या हरज है ! तुम दोनों शीघ्रता से 
तैयार हो कर अपनी अभ्यस्त कला का फल दिखाओो | 

राजाज्ञा पाकर दोचों ने लगोट कस लिए। गुत्थगुत्थी होकर अपने-अपने बल 
की जाँच करने लगे, थोड़ी ही देर में गेठ रामदेव ने पश्चप्रण/ को पछाड दिय्रा | राजा 
पृथ्वीराज ने रामदेव सेठ को सबोधित करते हुए व्यम्य वचतो से कहा---सिंठ | सेढ ' 
इस के कान लबे हे तोड़ना मत ! ” हास्य में कहे हुए इस निषेध को एक प्रकार की श्राज्ञा 
मान कर पद्मप्रभ के कान को हाथ में पकड़ कर सूरि जी की ओर देखा । सूरि जी ने कहा-- 
“इस काय से जिन-शासन की निंदा होती है, ऐसा मत करो ! “ 

इस दृश्य को देख कर लोगों से काफी हलचल' मच गई, कोई कहने लगा--- में 
ने तो पहले ही कह दिया था कि, सेठ जीतेगा, दूसरा बोला, “'पद्मप्रम ने ३६ दडकलाओों 
का भ्रभ्यास किया हैं और सेठ जी ने इस से दुगुती ७२ सीखी है । अतः पद्मप्रभ का पराजित 
होना स्वाभाविक ही हैँ ।” इस प्रकार एकत्र भीड़ मे से लोग अपनी-ग्रपती इच्छानसार 
बाते करने लगे । 

महाराजा की गझ्ाज्ञा से सेठ रामदेव पद्मप्रभ को छोड कर अलग हो गया । पद्म- 
प्रभ भी खड़ा होकर वस्त्रों की धूलि माडने लगा। राजा का इशारा पाकर राजकीय 
पूरुपो ने पप्मप्रभ का गला पकड़ कर धक्का दिया । उस शिचारे का एक पैड़ी से दूसरी 
पैडी पर गिरते से सिर फूट गया। पैडियो के पास जमीन पर गिरने से कुछ क्षण के लिए 
मूछित-सा हो गया, इतने ही मे पास में खडे किसी मनुष्य से उस के लात मार दी । 

सूरि महाराज से यह अनौचित्य न देखा शया । इस कार्य को उन्हों ये धर्म की ऋव- 
हेलना समझ कर अपने भक्त श्रावक कृष्णदेव से उस को पिछोडी (वस्त्र) दिलाई । एकत्र 


६४ हुद्दुस्तानी 


भीड़ म से किसी न हाथ का सहारा देकर उसे बठा लिया टूसर टाथ म॑ उस के सिर पर 
यह कहता हुआ थपकिया देने लगा कि हमारे ठाकुर ने खूब सास्वार्थ किया ! नहा से 
हुए हजारों आदमियो में से कई धूर्तों ते विनारे पद्मप्रस को ठोकर देते हुए पक्का देखर 
घवलगृह नामक राजमहल से बाहर निकाल दिया । 
सूरि जी ने इदेत बस्त्रखढ पर किसी सिद्धहस्त चित्रकार से इलोकावर प्मत 
छुत्रवथ की रचना कर राजा को दिया। राजा से बे चाब से उस शाबंध इलोक 
को पढा--- 
पृथ्वीराजपृथुप्रतापतपनपत्य्िपृथ्वीभुर्जा । 
का व्वर्द़ा भवता पराद्धेघ सहसा सादे प्रभारकणन । 
थे ता जो हरिणेतव खड़लतिका संपृक्तिमत्याणिना ॥ 
दुर्वारापि विद्रिता करिधटा भादानकोर्बापिले ॥ 
अर्थात्‌-- हे पृथ्वीराज | आप का प्रताप सूर्य के समान है, स्राप का पराक्रम 
प्रदासनीय है | आप प्रजा का रजन करने वाले हे, शत्रुपक्ष के राजा क्या आप की बराबरी 
कर सकते है ? आप ने हाथ में तलवार लेकर सग्राम में सिह की तरह्त संहानक' नामक 
राजा के दुर्जय हाथियों की कतार को छिन्न-भिन्न कर दिया हे ।'' 
पडितो नें इस छनवंध वृत्त का दो प्रकार से व्याख्यान किया । उसी चित्रपट में 
चित्रित दो राज-हुसिकाओं के ऊपर लिखी हुई दो गाधाए भी सहाशज में पढी :-- 
कय' मलिण पत्त संगह स सुद्धू दयर्ण मलीससक्ंद । 
माणस हिय॑ पि शभ्रवरं परिहरियं राजहंस कुल ॥ 
पर सुद्बोभय पक्‍खें रत पय राजहूस मणुसरइ ३ 
ते पुहविराय' रण सरसि जयसिरि राय हुंसिष्व ध 
अर्यात्‌-- हे पृथ्मीराज मुपते | जिन्‍्हों ने [सूप) भलिन--दुराचारी पात्रों 
को एकत्र कर रबखा है, पक्षातर में जिन की पाखें मलिन और जिन की वाणी शुद्ध नहीं 
है (हस), जिन का कार्यक्रम दोपपूर्ण हैं (नूप) कीचड से जिस के पजे मेले है (इस) जो 
मानी घमड़ी है (नुप) मानस नामक सरोवर जिस को प्रिय हैँ (हंस), ऐसे मनुष्य ही 
जिन को प्रिय है (नृप) ऐसे राजसमुदाय को तथा राजहंस पक्षियों के कुंड को छोड कर, 
जिन के मातृपितृपक्ष शुद्ध है, पक्षातर में जिन की पाँखें भ्रच्छी है (हंस) जिन के चरण 


पृथ्वीराज की सभा भ' जनाचार्यों क झ्ास्वाथ धरे 


लाल है ऐसे राजाओं में हुस के समान श्रेप्ठ आप का, राजहुंस की तरह रणरूपी सरोवर 
में जयलक्ष्मी राजहुसी की तरह अनुगमन करती है !" 


इन शजहस और महाराजा के तुलनात्मक वर्णन बाजी दो गाधा्ों की व्यारत् 

सूरि जी ने बड़े विस्तार से की । गाथाओं के अर्थ को श्रवण कर प्रसन्न हो मद़्ाराजा भग 
ही मन सोचने लगे कि- इन आचार्य भ्री की कोई अभीष्ट सिद्धि करनी चाहिए 
प्रगट-रूप से कहा--- आप मुझ से कुछ वाछित पदार्थ की याचना अवश्य बरे, जिस देश या 
तगर में आप का मत मानता हो उसी का पट्टा आप मुझ से ले लीजिए ! ” 

सूरि जी-- राजन | विक्रमपुर के मेरे चाचा साहब माणदेव' ने, जिन्‍्हों से 
अपने बाहुबल से एक लाख रुपए उपाज॑न किए हैं, मुझे दीक्षा लेने के समस बड़े प्रेष्त से कहा 
बेटा | में अपने बालबच्चों को अनेक प्रकार के आतद करते देखगा--इसी अभिप्राय से 
में से अनेक कप्ट सह कर इतना धत कमाया है। बेठा | त्‌ ने यह क्‍या सन में सोचा, जो 
तू मृहस्थावास से उद्दिग्न सा दिखाई देता है । तेरी इच्छा हो तो दस-बीस हजार रुपए 
देकर तुभो विदेश भेज दूं, या यही कोई दुकान खुलवा दू ! सुदर कन्या से तैरा विवाह 
कर दूं! और भी जो भनोरथ हो तत्काल पूर्ण कर दू | इस प्रकार अनेक प्रकार से मुझे 
समझाया परतु में ने इन बातों का कोई खयाल न कर गुरु श्री के उपदेद से उत्पन्न प्रबल 
वेराग्य-बश' सर्वसंगपरित्याग कर दिया। आज में आप के दिए हुए देश या नगर की 
कैसे इच्छा कर सकता हू ?” 

राजा नें कहा-- तो और कोई सेवा फरमाइए | 

महाराजा और सूरि महाराज का इस प्रकार संभाषण सुन कर परम उत्कठित 


आप का निवासस्थान विक्रमपुर था। सं० १श३३ के श्राषाढ़ सास के 
कन्यानयन के विधिचेत्यालय में इन्ही ने मानदेव भी महावीर भगवान की प्रतिम! स्थापित 
को थी। पीछे से कल्यानयंत असिद्ध जेनतीर्थ कहलाने लगा था। चौदहबीं शातार्दी 
के सुप्रसिद्ध खश्तर गच्छाचार्य श्री जिन॑प्रभ सूरि' जी अपने पिविध तीर्थकल्प' नामक 
ऐतिहासिक ग्रंथ में इस तीर्थ व उपर्युक्त भ्रतिमा के संबंध में एक स्वतंत्र कल्प हो लिखा 
है । गुर्वावली व इस कल्प में इस महावीर प्रतिमा का अतिष्ठापक श्री जिनपति सूरि 
जी की लिखा है । 


8६ हिंदुस्तानी 
सेठ रामदेव ने कहा-- कृपानाथ ! आप गुरु महाराज को विजयपत्र भट करन का कृपा 
करे 

राजा-- आज तो समग अपिक हो गया है, रा दित पर्चाव से कार्यक्रेग अजभर 
आऊंगा तय प्रवश्य ही सूरि जी को जयगव भेद कर दृगा । 

रामदेव-- जैसी आप की आजा | एक बात और हैल्‍्अजमर में गुरू मठाराणप 
का प्रवेशोत्सव बड़े समारोह से हो ऐसी ग्राज्ञा दीजिए 

भहाराजा से मइलेइबर कीशास को ग्राश्ा दी--- मरलेश्यर | सुम सं पन्‍च 
अच्छी तरह कर देवा जिरशा से राधदेय के गे महा राज व सगाराह मे प्रजम+ के 
उपाश्य में पधारे । 

सूरि महाराज वहा में उठ कर क्रै़रास आदि राज-प्रवान पुरुषों के शाप 
वार्तालाप करते हुए नगर की योर चने । हजारो घु3 पवार और पैदस राजसेना के साय 
महाराजा के आ्राग्ह से मेघाडवर छत्र धारण किए हुए सूरि महाराज चल रहू ५ । अनाफ 
लोग उन की कीति का बशोगान कर रहें थे, स्थान-स्थान पर राजा की और से नृत्य हो 
रहे थे, आवक लोग बडी खुशी से दीन-दुखियों को दान दे रहे थे, भाट लोग गौतम स्वामी 
आदि पूर्वांचार्यों के गुणवर्णन की विरुदावली पढ़ रहे थे। पश्लीशण की सभा से श्री 
जिनपति भूरि जी ने पद्मप्रभ को जीत लिया।' इस आशय की नई चौपाडया पढी जा रही 
थी। राजाज्ञा से नगर खूब सजाया गया, अनेक प्रकार के वाजित्रों के साथ अजमेर पहच 
कर चेत्यपरिपाटी' करते हुए सूरि महाराज पोषधशाला मे पहुंचे । 

दो दिन के पश्चातू अपनो प्रतिज्ञा को प्री करने के लिए महाराजा गथ्वीराज 
ससेन्‍्य अपने अजमेर के महलो मे आए। वहा से हाथी के होदे पर जयप्र रुख कर सगर 
के मध्य-सध्य होते हुए पौषधशाला पधारे प्रोर सरि जी के हाथ में जयपत्र सगर्पण किया । 
सूरि जी ने धर्मलाभ रूपी ग्राक्षी्वाद दिय्रा । श्लाबकों ने राजा साहब को खब बधावा 
दिया। इस महोत्सव मे सेठ रामदेव ने १६०००) व्यय किए थे । 





नगर के समस्त जितालयों को संघ के साथ समारोहु-पर्वक सविधि बंदन 
करने को चेत्यपरिषाटी कहुते हूँ ॥ 


पृथ्वीराज की सभा मे जनावारयों के झास्त्राथ 8७ 


इस के पश्चात्‌ चातुर्मास पूर्ण होने पर थी जिनएति सूरि जी महाराज वहां से 
बिहार कर स० १९४० में विक्रमपुर पथारे । 

इस शास्तार्थ का सारा बर्णनव क्षी जिवतपति स॒रि जी के विद्वान्‌ शिष्य जिनपालों- 
पाध्याय विरखजित 'सर्वासली' से लिया गया है जो कि उसी समर की रचना है । अत 
उस की प्रामाणिकता में किचितु भी संदेह नहीं रह जाता । परस्तुत शाहता् मचोरंजक 
होने के साथ-साथ कई ऐतिहासिक तथ्यों पर भी बहुत अ्रच्छा प्रकाश दालता है । 

यह शास्तार्थ म० १२३९ कािक जुबला ७ (१०) के दिन हुप्रा था, इस से 
पूर्व शारत्रार्थ के निश्चित होने पर महाराजा से पप्मप्रण को बुणवा भेजा झार स्वयं दिग्धिजय 
के लिए बढ़ी भारी सेना के साथ नरानयन से प्रस्थान बिया था आर विजय करके वापिस 
लोटने पर शीक्ष ही शास्ता्ध हुमा घा। अत पिग्विजय का समय इसी के लगभग होना 
चाहिए। सभवत यह चढ़ाई मादानक शजा पर की रगर्ट थी क्योंकि शास्वार्थ में दो -सीन बार 
भादानक-विजय संबंधी प्रशंसात्मक वर्णद आए है । बिदनों को इस प्र विश्ेप प्रकाश 
डालना चाहिए । 

दसवी शताब्दी के सुप्रसिद्ध काव्यमर्मज राजणेख्र ये सपने प्रथ 'काब्यमीमासा' 
में एक प्राचीन इलोक उद्धृत किया है, जिस से भादानक-निवासी अपश्रण भाषा का 
प्रयोग करते है, लिखा है । रा० १६५४ में जेन कवि हेमाणद ने अपनी भोजचरित्र चौपाई 
की रखना भी भट्टाणइ स्थान में करते का उल्लेख किया है । सभवत' उपर्युक्त भादानक 
श्यौर इन ग्रथद्वय में निर्देश किया हुआ भह्याणा, एक ही स्थान होगे । 

महाराजा पृथ्वीराज उस समय अजमेर के निकटवर्ती नशनयन नाम के स्थान 
के राजप्रासादों से रहते थे, एवं झ्ास्त्रार्थ भी वही हुआ था। यह नरानगव आजकल 
नारायणा ग्राम नाम से प्रसिद्ध हे । 

महाराजा पृथ्वीराज की सभा में वामीश्वर, जनाईन यौड़ और विद्यापतति प्रभूति 
प्रकाड विहान्‌ राजपडित थे, और शास्तार्थ के समय मंडलेश्वर केमास भी उपस्थित थे। 

महाराजा पृथ्वीराज ने अपने मुँह से अपनी सेवा में ७०००० (सत्तर हजार) 
घोडे का होना कहा है, यह भिशेष महत्वपूर्ण बात हैं । इतना ही नहीं कितु बहा तक कहा 
है कि इतना ऊँचा पद अन्य किसी को भी प्राप्त नही हैं । इस से सम्राद के प्रभाव एव 
चक्रवर्तित्व का स्पष्ट परिचय मिल जाता हूं । 

१३ 
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हद दिदुस्तान। 


सवत १२४४ मे अणहिन्लपर वे अमयकुमार श्रावव ने तीथयात्रा वा सघ 
निकाला। राजा भीमसतिह, प्रधान मन्री जगदेव पटउहार आढि के आगट से क्षी जिनपति गुरि 
जी भी सघ में सस्मिलित हुए थे। तीरबयाना के अवचर आगापह्ली में सर जी मे जंत्य- 
वारसी प्रश्चम्ताचाय को शास्वरार्भ में पराजित कर दिया, इस से उन के सक्षता्ती झशर का 
ग्रभयह नामक कीतयाल ने सूघ को हेराव करते के लिए मिथ्या राजाना दाना कर शाप 
को १४ दिन तक अश्रठकाए रक्खा । प्रौर जमदव पर एश रो, जो मालय देश हे ससच्य 
गया हुआ था, पत्र ढ्ारा कहलाया कि संघ से स्पया ऐज्ने का समसित अवेर है । सदि 
आप की आ्राज्ञा हो तो सपादलदा देश (अजगर) के गघ से उल्म गीधा कर्ल व अगय से 
अपने सेवक की इस उद्दड़ता से प्राप बवला होकर आज्ञागत लिया कि, गे से मी काश 
ते भ्रजमेर-नरेश पृथ्वीराज के साथ पंधि की हे, यह सघ भी ग्रजगे र॒ राभाइलकीय £ प्रत' 
सप्त के साथ तनिक भी छेड़-छाड मत करना ! यदि कारोंग तो नुम्हें गधे की राल में 
सिला दिया जायगा। अ्रभयड़ को जब यह पत्र मिला तो तत्टल ही सूप से माफी सास 
कर उसे रताने किया । 

इस घटना से संख्राद पृथ्वीराज का वितता प्रभाव ब्रीर श्रातक जगा एुआ्ा भा, 
भन्री भाँति प्रमाणित हो जाता हैं । 

इस शास्त्रा्भ से महाराज पृथ्वीराज रूवधों ऐतिहारिक तथ्यों के प्रतिरिकत 
उन की प्रकृति के विपय में भी ग्रच्छा प्रकाश पइता है । शुर्वाचली' में कई जगह शक्षसजा 
को केलिप्रिय, कौतुकार्थी विशेषण से संबोधित किया है। श्ञास्त्रार्ध, इदजाल एप सतल- 
युद्ध देखने की उत्मुकता उन की बिनोढप्रियता बत ही प्रतीक हैं । वे बढ़े समभावी शरीर 
न्यायी थे। मडलेश्वर कमासादि जिय समय पद्मप्रभ से रुष्ट हो। गए थे उस समय मी 
सहाराजा ते उन्हे समनाव-पूर्वक परीक्षा एवं न्याग दरगे की पाजा दी थी । और रबस 
भी बहुत निष्पक्ष रहे थे। चित्रव् काव्यादि पर भी शाप फा अच्छा प्रेम था। इस से 
आप की विद्या-प्रियता का भी अच्छा परिचय मिलता हे । 

श्री जिनपति सूरि जी के अनन्य भक्त भावक समदेव महाराजा के विशेष क्रपा 
पात्र एवं मडलेदवर कमास के समकक्ष थे। ये सेठ वीरपाल के पुत्र भें । ये वीर, परवान 
और सवेकलासपन्न थे । राजसभा में इन की ओर वक्त दृष्टि से देखने की किसी की सामर्थ्य 
नही थी। शास्त्रार्थ के दो दिन पहचात्‌ जब महाराजा अजमेर के धवलगृह प्रासाद में 


पृथ्वीराज की सभा में जनाचार्यों के शास्त्रार्य ६६ 
पधार कर जयपत्र द्ाथी के होदे पर रख कर पोयधणाना पहुंवे उस समय इन्हीं रामदेव ने 
बधाई में १६०००] व्यत्र किए थे । 

हस याम्वार्व में राजराभा गादि वा वर्णन भी महत्व का हुँ, और भी कई दृष्टियो 
से प्रस्तुत शास्तार्थ अगना महत्वपूर्ण एथात रखता है । 


महाभारत की लड़ाई कब हुई ? 


[ लेखक--डाक्टर देवसहाय जिबेद, एम्‌० ए०, पी-एच्‌० डी० ] 


भारतीय परंपरा ओर उस का ऐतिहासिक महत्व 


गत शाठ वर्षो से महाभारत युद्धकाल के विषय मे विद्वानों मे लगातार वादविवाद 
चल रहा हूँ । कुछ लोगो ने यह भी सिद्ध करने का यत्न किया कि युद्ध एक दम हुआ ही 
नहीं, और 'सहाभारत' नामक महाकाव्य कुरुपाचालों के मामूली फगडे-ठटों के आधार पर 
रा गया, और यह फाड़ा उतने विशाल रूप मे नही था जैसा कि महाभारत' में दिखलाने 
का यत्त किया गया है। प्रिसपल थडानी उन विद्वानों में से एक है जो कहते हे कि युद्ध 
हुआ ही नहीं! उत्हों ने अपने ग्रथ मे सिद्ध करने का यत्त किया है कि यह महकाव्य 
भारतीय पड्दर्शानों का विवादात्मक नाटक है जिस में वेदात की विजय हुईं। कितु हजारो 
वर्षों से भारतीय जनता का दृढ़ विश्वास केवल एक सामूली झगड़े के आधार पर स्थिर 
नही रह सकता और इस युद्ध की सत्यता का दुढ विश्वास ही इस वात का प्रमाण है कि यह 


निराधार परपरा नही हूँ । इस युद्ध के कुछ वीरो के नाम उपनिषद्‌', पाणिनीय सूत्र, 


* “दि मिस्ट्री श्रव्‌ दि महाभारत, एन० बी० थडानी रचित, ४ भाग; कराची; 
(१६३१--२१४ ) 
* तद्वेतद्घोर आंगिरसः कृष्णाय वेवकीपुत्रायोक्तरों वाचा प्िपास।--छान्‍्दो- 
ग्योपतिषद्‌, ३४१७६ 
* बासुदेवाजुनाभ्यां बुनत्‌ ।--साणिति, ४३।६८ 
गवियुधिश्यां स्थिरः ।--वही, ८३६५ 
भीमादयोधपादाने १--वहीं, रेकड।9७४ 
स्त्रियामवन्तीकुंतीकुरुभयरच १--नहीं, ४।१।१७६ 
कुरुमाविभ्यो ण्यः /--बही, ४११।१७२ 


१०१ 


श्ण्र्‌ हिंदुस्तानी 


कात्यायनीय वातिका ग्रौर पातंजल महामाप्यां में भी गाए जाते हें। राजागं 
ने इस का उल्लेख शिलालेखों में किया है, और इस घटना के आबार पर पिस! 
साहित्यों पाया जाता हू । और यदि होमर, सोफोतितण, इचिलित, परीगाड जि एल्सोदि 
के ग्रंथ द्रोजन परद्ध की सत्यदा को सिक्ष करते है ते। कौर देग रण सही 7 गए की खतपता 
में द़का की जाय। पराइचात्य विद्वानों को' मी टार पान कर भारदीस पशएरा से माप 
खानी पडी है, और ग्रत में उन को लाचार होकर कठता पड़ा ह .- 

/हिंदुओो के कथन प्राय सर्वद्येण शिक्षित और संधविद्वासी जनता की गष्पों 
से विभिन्न माने गए है, और वे बढ़त सावधानी के साथ आंत रिक प्रनु्सेधान के अधिकारी 


पके हर 


है । 
भारत युद्ध की पारंपरिक तिथि 
भारतीय परंपरा के अनसार भारत यूटर कलति प्रारभ के पटल टउद्मा । कनलि का 
प्रारभ विक्रम से ३०४४ वर्ष पूवे ज्ञात है । सांग के पृष्ठों में में पृष्ठ प्रभाणी के ग्राधार 
पर, जिन की ऐतिहासिक महता पर किसी प्रकार शका नहीं की जा सकती, बह दिलणाने 
का यत्न कूंगा कि यही बिचार ठीक हैँ, सद्यगि प्नेक प्राच्य और पाश्वात्य विद्दनों के 


इस जटिल प्रइन पर परपरा के और एक दूसर के विरुद्ध विभिन्न सिद्धात है । 


कली 


* व्यासवरुडनिवादचाण्डालबिस्तानां चेति वफ्तव्यम >्याणिति, ४॥१६७ 
का पाण्डोहर्यण्‌ ।०«-पामिनि, ५११६८ का वातिक। 
कंसवधमाचष्टे--पाणिति, ३३४१।२६ का भाष्य। साधः कृष्णो मातरि, क्रसाध- 
मतुले। वही, २३३६ का भाष्य। बजतिस्म युधिप्ठिर:। झही, ३।२४११८ भाव्य | 
श्री जान फ़ेयफूल पलट रचित कारपस इन्सकिप्सत इंडिकेरस', तृतीय 
भांग, कलकसा, (१८८) 
(क) संख्य। २६ पंक्षित १३; २७॥१५; २८२२; ३०१३४ 
उक्त चू महाभारते भगवता बेब्व्यासेन व्यासेन । 
(ख) संख्या ३१ पंक्ति १६; 
उक्से ते महाभारते शनसाहस्यां संहितायां परमर्ष्रिणा पराशरसुतेन 
वेदव्यासेय व्यासेन । 
शिकुंतला, बालभारत', पंचरात्र, 'उद्भ्रंग', निध्ा, बालचरित' इत्यावि। 


इतिहासकारों का विश्वेतिहास ('हिस्टोरियन्स हिस्दी अव्‌ दी बल्ले) 
भार २५ घुछ है 4 


नहाभारत की लछाई कब हुई ? १०३ 


विह्वानों के विभिन्न विचार 

पाजिटर के अनुसार नवसदों का राज्य ३४५ विक्रमपूर्व (३२२ ईसापूर्वे या 
२६५--८०) के लगभग गररभ हुआ । उसे २० वर्ष अपने समकालीन राजाशो के नाश 
बरने में लग। श्रत' उन के साश का मध्यनान ३२५ वि० पु० (३४४५-२०) होता 
चाहिए । अब दस क्षणिक राज्यों का काल ४६८ वर्ष (२६०८१८) हुआ । इस लिए 
७६३ बि० पू० (३९५--०४६८) अधिसीम कृष्ण, विवाकर झोर सेनाजित्‌ के राज्य प्रारस 
मा सगप हुआ । भारत रछछ के समय की ज्ञात करने के लिए इस राजाओ के पूर्व के राजाप्रों 
को (पांच पोरंच राजाओं क्योंकि युविप्ठिर का मी राज्यकाल शामिल करना चाहिए) 
भी जोएया चाहिए | श्रतः हमे १०० घर्ष (२० ०२५) जोड़ता चाहिए और इस प्रवार 
भारत थुद्ध का समय ८६३ बि० पू० (७६३---१०० ) के लगभग निर्धारित किया जा 
सवता है। 

सीतानाथ प्रधान रिपुजय का सिहासनारूढहकाल ५०७ वि० पृ० मानते है । 
बहू प्रत्थेक राजा के लिए २८ वर्ष भध्यमान लेते है । इस कारण उन के अनुसार १०६५ 
द्रि० यू० (५०७--४५८८ (२८८२१) ) महाभारत युद्ध का काल है । 

रमेशचंद्र दत्त के! अनुसार कुरु-पाचाल युद्ध के समय से भगवान्‌ बुद्ध तक ३४ 
राजाओं ने राज्य किया । भगवान्‌ बुद्ध विक्रम पूर्व छठी शताब्दी में हुए। प्रत्येक 
राजा के लिए २० वर्ष मान कर युद्ध विक्रम पूर्व १३वीं शताब्दी में माना जा सकता है । 

दयामा शास्त्री कहते है--- दृष्यत के पृत्र भरत ने हादश अतिरात्र में यज्ञ किया 


' ग्राथीय भारतीय ऐतिहासिक गाधाएं ( छिँदयंट इंडियन हिस्टोरिकल देजिशंस' ), 
एक ० ई० पार्जिटर विरचित, लंदन (१६२२), पूृ० १७६ 

* ग्राचीन भारतीय बशाहली (ऋानोलाजी श्रंव्‌ ऐंड्येंट इंडिया) । ओी- 
सीतानाथ प्रधान विशचित, कलकत्ता, (१६२७) पृष्ठ र४ंक 

१ ग्रात्बीन भारतोष सप्यता, (सिविलाइज्ेशन अब एऐंड्यंट इंडिया) शऔी- 
रमेशचंद विरखित, कलकत्ता, १६१०; भाग १, पृ० १०१ 

भगवान बद्ध के कल के लिए मेरा लेख देखिए । दि डेंट झब लाडड बुद्ध, 

श्धय५ ईसा पर्व, डेली हेराल्‍ड, लाहौर 
हा...  हयामा ज्ञास्त्री रचित गपालयनं बेदिक संजत्‌ पृु० १४५, क्षष्णसाचाय होरा 
झपनी पुस्तक दलासिकल संस्कृत लिटरेचर' मद्रास (१६३७) में उद्धृत । 


१०४ हिंदुस्तानी 


( आइवलायन गुह्मसूत्र, १०।४।८ )। इस के अनुसार १८८८ (१७२ ०-४) फूलि सपत्‌ 
या १५५६ बि० पू० (३०४४--१४८८) भरत का काल हुआ विष्णुपुराण' से दी 
हुईं वंगावली के अनुसार महाभारत का वेता और शरीफण का समफालीन युधिरि कर 
भरत की पच्चीसवी पीढी में है, और वह १२०३ पिंए पुर रपग वारसी हुआ । संदेर्मा[र 
भरत और युधिष्ठिर का मध्यकाल २४८ बरष टप्ना ब्रार धदि बनावखी छीके के, ती फ्रयन 
शजा के लिए लगभग १० वे हुम्ला (२६७ ५२) | पर्रीलित घपिरिषश पा गाज 
है। 'मत्स्यपुराण' के अमूसार परीक्षित और नंद का मस्प्रकोल १४० वर्ष कम गर्य 
बर्य ग्र्थातु ८५० वर्म है। नंद चोबी शताब्- विकेस पूर्व में हुए भरने (१६४०३ ०- 
८५०) ३४३ वि० पू० गद्दी पर बैठे । 

“कर्तल विंल्फ़ठे की गणना से (एजियाटिक रिसर्चेज , भाग ९ काॉयालॉजियस 
टेबुल', पृ० ११६) महाभारत युद्ध का अत १३७० ४० पु० या १३१३ वि पू० हुमा । 
वुकानन के अंदाज से १३ढी सदी ईसा पूर्व हुआ । कोजबुक ज्योतिर्गशता ने भिर्धारित 
करते है कि वेदों की रचना जो व्यास की बतलाई जाती है ईमआ पूर्व बॉदहवी सदी में ४६ । 
वेन्टले पांडव प्रधान यूधिष्ठिर का रामय ईसा पूर्व ५७४ या घि० पु० ५१८ बनाते है, 
कितु महाभारत युद्धकाल ओर कलिप्रारम के लिए ग्राधारों का भूकाब ईसा पूर्त १य्ती 
या १४वीं सदी के पक्ष से है । >विलसन' । 

डाक्टर हँमचढ् रायचौबरी के अनुसार परीक्षित का जन्म १३५५ बि० पू० 
(२६५--४०--१०५०) होना चाहिए, कितु डाबटर काश्ीप्रसमाद जागसबाल' के 
निर्णयानुसार महाप्म के पिता महासंठ का सिहासनारूढ़काल ३५४ बि० पू० है। उस 
प्रकार परीक्षित का जन्म या महाभारत युद्ध का अत १३६७ बि० पू० (३५२-|-१०१५) 
हीना चाहिए । 

कितु महामहोपाध्याय श्री सतीशचंद्र विज्याभप्ध और शी ललितमोद्न 


 विल्सन-संपादित विष्णुपुराण, ४डा२३२ 

“श्री हेमचंद्र रामचोधरी रचित प्राचीन भारत क्षा राजनीतिक इतिहास' 
(दि पोलिटिकल हिस्ट्री श्रव्‌ ऐंड्यंट इंडिया), कलकत्ता, (१६२७), पु० १५ कि 

* “जर्नल बिहार ओड़िसा रिसर्च सोसाइटी, भाग १, पृ० १०६ 


महाभारत की लड़ाई कब हुई ? श्०्प्र 


कार युद्ध का होना १८६५ वि० पू० भानते है--श्लीयुन कार कहते है। महापद्म नंद 
जैसा कि भारतीय इतिहास से ज्ञात है ३६५ वि० पृ० (२६५--१००) गही पर बैठे । 
इस कारण पीछे गणना कर कुरुक्षेत्र के मैदान में महायुद्ध का समय (२६५--१०० -- 
१५००) १८६५ बि० पृ० आता है । 

पड़ित सत्यव्रत समाक्षयी भट्टाचाय और श्री प्रमोद्चरण सेनणुप्त' बाराह- 
मिहिर, अलबेझती और कल्हण के आधार पर युद्ध को २३४३ और २३६२ वि० पू० 
क्रमश मानते है । कल्हण' लिखता है---'कलि के ६५३ वर्ष बोतने पर (३०४४---६५ ३ ) 
२३६१ बि० पृ० कुरुपाडव हुए ।॥” 


युद्ध कल्पित नहीं हे 

जो कुछ ऊपर कहा गया है उस से प्रकट हैँ कि भारतीय ऐतिहासिक क्षेत्र की इस 
प्रधान घटला के विपय में किम प्रकार (वेरोधी विचार विद्वान रखते है, और यह स्पष्ट हे 
कि भद्दाभारत युद्ध का काल केवल कपोलकल्पित कह कर ठाला नहीं जा सकता । 
बिना कुछ अग्नि के धूम नहीं होता, इस बात की उपेक्षा इतिहासकार को कदापि नहीं 
करनी चाहिए । माइकेल टेंपुल' साहब भी कहते हैँ ---'भ्रब हम लोग समभने लगे 
है कि जब कभी कोई प्राचीन किंवदती हम लोगों के साममे प्रकट होती है तो इस के पीछे 
किसी प्रकार की सच्चाई अवश्य रहती है । किवदती शून्य से प्रकट नही होती, क्योकि 
कुछ ही से कुछ उत्पन्न हो सकता है । बीज का होना आवश्यक है । संभव है कि पौधे 


' सेकंड ब॒ुक्स अब दि हिंदुज्ष, मत्स्थपुराणं, इलाहाबाद (१६१६), 
भूतिका, पु० १४ 

/ निरुक्‍त, सत्यक्षत समाक्षयी भट्टाचार्थ संपादित, कलकत्ता, (१४०४ शाके ), 
भाग ४, भूसिका । 

१ जल रायल एशियाटिक सोसाइटी झव्‌ ब्रेंगाल, भारत बदल ट्डिशंस, 
पी० सी० सेनगुप्त लिखित, भाग ४, (१६३८), पृ० ३६३-४१३ 

* शतेष्‌ घट्सु सा्थेषु व्यधिकेष थे भूतले । 

कलेंगेतेदु दर्षाणासभवन्‌ कुछपाण्डबाः ॥ राजतरंग्रिणी, १४४१ 
*हिस्टोरियंस' हिस्‍्दी अब दि दल्डें, भा० २, पु० ३६८ 
* इंंगलिशसैव, कलकत्ता, ७ फ़रवरी १६२७ 
शी 


१०६ पटसतान। 


ने, जो इसी उत्पन्न हम्ना हो, एक विचित्र और अगरि्मिय रूप वर्ण कर लिया 
ने, जो इसी बीज से उत्पन्न हुज्ना हो, ए 


2 


हो । 
विभिन्न मतों को समालोचना 
यह स्पष्ठ है कि विद्वज्जन मनमाने ढंग से, राजाओं के सप्मगान के कलाए जिस॑ता 
वर्ष चाहते है मान लेते है । वे प्रत्येक राजा! के लिए १० उ् भें लवर २८ वर्म गक़ नपनते 
है और इसी प्रकार महाभारन युद्ध का सपय निर्णय करते है । गंग तरह सदा का सकता 
काल उन की इच्छानसार ४० वर्ष से लेकर १०० वर्ग तक ठक्षस्मत है, क्यपि सर्भी गृशण 
एक मत से नदों का काल पूरे १०० वर्ष बललाते है। पॉर्जिंदर अशेदा बनिप्ठिश प्रोर 
नद के बीच ३ १ पीढी गिनते हे और विदा कारण बतलाए एक ही अधिवश्ण भे एक छ्षेणी 
के कुछ राजाओ के लिए १८ बे का सध्यमान और दुछ के लिए २० बर्ष सब्यगान लत 
है । डाक्टर प्रधान भारत युद्ध ओर अति वृद्थ गर्पुजन के लिष्ठासबासीन हाल पका 
२१ पीढी मानते हैँ, कितु श्री रमेशचद्र दस भारस युद्ध क्रो" भगवान्‌ बुद्ध के श्ीच ३५ 
पीढी मानते है । 
दूसरे बिद्वान्‌ परीक्षित के जन्म और नदाभिमेक के मध्यकाल के लिए एक ही 
इलोक' का अर्थ इस प्रकार करते हे कि उप्त का प्र ८५०, १०१४, ९०५०, १११४, 
या १५०० घर्ष होता है । इस स्वेध में यह कहना असगत से होगा कि सारताय वशावली 
जैसी आधुत्तिक ऐतिहासिक पुस्तकों में पार्ट जाती हैं, अलेक्जेधर आाइकोट्रस की सग- 
कालीनता और द्वितीय के (साइकोटस के) चद्रशुप्त मीर्स के साथ अपपूर्ण समीकरण 
पर निर्धारित है । सत्यत महा सिकदर का समकालीन भारतीस सम्राट गुप्तनशीय 
चद़गुप्त' था न कि मीर्यवज्ञीय चद्रगूप्त । में ने मग्बराजाओं की क्रमावली' और 
प्रीक्षित-जन्म तथा नदाभिपेक के मध्यकाल, महामारत युद्धकाल निर्धास्ति कश्से के 





* झहापदाशिषेकासू जन्म यावत्यरीक्षितः । 

शतदर्घसहज तु सेय॑ पंचशलोसरस्‌ ॥ श्रीमदृभागवत, १९९२४ 

“ बया सिकंदर ने सोयों के समय भारत पर चढ़ाई की ? ('डिड अलेक्मेंडर, 
इनबेड इंडिया इन दी टाइस श्रव्‌ दि सोर्याज्ञ ) हिंदुस्तान टाइम्स, दिल्‍ली, २९ अत १६३ ६ 

* संग राजाओं की नई बंगायली, साहित्यां (तमासिक), पढना। 


3 कक जल % स्व शिकीलय 


9 के सपान+ 


महाभारत का लड़ाई कब हुई ? १०७ 
लिए दूसरे लेख में विवेचन किया है | 


काश्मीर के इतिहासकार कन्हण ने एक ब्जोक' की दीका के रूप में 'कलि के 


लकी 


४३ वर्ष बीत जाने पर (२३९१ थि० पू०) कौरव पाडव हुए लिख कर बडी भारी 
ले की। वह अपने पूर्वाचार्य गर्गाबाय ओर वाराहमिहिर की प्रक्षर्त नकल करते 
हैं जिस के अनुसार युविष्ठिर क| समय जानने के लिए शककाल से २५२६ जोडना चाहिए 


५ 


उत लोगो ने ज्योतिर्गणना के लिए एक ऐसे शककाल का प्रयोग किया जिस का वर्ष आध- 
नेक गालिवाहन शक के प्रथम बपे से भिन्न भ्रा। उस के प्रनुसार ३५ राजा विस्मति 
सागर में इब गए थे जिन का उद्धार करने में बह असमर्थ था । श्रपि तु शालिवाहन शक 
के' सिवाय उसे ओर किसी शकसवत्‌ का ज्ञात ही ने था इस लिए उस से भूल से विचा कारण 
बताए मिर्णय किया कि कलि के ६५३ वर्ष बीते पर बुरु-पाडव हुए और अत में उसे 
वाध्य हो कर कहना पछा । लोग गह सम्रक्क कर कि भारतयुद्ध ढापर के श्रत में हुआ 
हमारी इस काल-गणना को भूठा त्मभते हैं । शहामारत युद्ध के लिए 'राजतरगिणी' 
के आधारों का पूर्ण विवेचन में ने अन्यत्र किया है ।* 
कितु क्या हम लोग केवल परपरा पर ही निर्भर रहेगे ” हम लोगो के लिए 
पृष्टप्रमाण उपस्थित हूँ कि युद्ध ३०८० वि० पू० या ३१३७ ई० पू० हुआ । उन युक्‍क्तियों 
को जो भारतीय परंपरा से स्वीकृत महाभारत झुद्ध की तिथि से विभिन्न निर्धारित करने 
की कोशिश करती है, हम भारतीय परपरा के पक्ष मे उपलब्ध झनेक एंतिहासिक और 
साहित्यिक प्रमाण उपस्थित करते है । 


' ग्रासम्‌ सघासु मुनथः ज्ासति पृथिवीं युधिष्ठिरे नुप्तों। 
षड्दिकपचहियुतः शककालस्तस्थ शज्यस्थ ॥ राजतरंगिणी ११५६ 
* आरतं हापरान्ते इमहतंगेति थिसोहिा: । 
केचिदेतां मुषद लेषा कालसंडर्यां प्रचक्िरे ॥ राजपरंगिणी, १४६ 
(छू) काइमीर की संशोधित राजवंशाजली, विज्ञान, प्रयाग, कुंभार्क, 
१६६३ दि ० 
(ख) दि रिवाइजूड ऋासालाजी शव काइमीर, जेल अब इंडियन हिस्दी' 
(चातुर्भासिक ), मद्रास, एप्रिल, १६३६ 


श्श्य हिंदुस्तानी 


ऐहोली शिलालेख 

पलकेशिन हितीय के ऐहॉली शिलागेंख से ज्ञात डोता है कि बह निलाधश) 
जिस समय स्थापित किया गय्ण था, उस फ्मय तक महा सारत समर के समप से कलियग 
के ३७३४ वर्ष और शक्त राज के ५५६ बे बीत सके ले । :न दाना से बह स्पाण है वि 
कलि झा प्रथम वर्य ३१७६ शकएवं (३७३५ - ४५६) था र०४४ विए पृ (३४५६ -- 
१३५) हुया । 

ज्योतिषग्रंथ 

शिलालेख के इस कथन का सल्यता 'चिद्धातनिरोपणि' आद्यास्फूटनशाक्‍्धान 
मौर ज्योतिर्भवरद'" के देखने से एक क्षण में सिद्ध हो जापगी | 54 के अनयार भी 
कलिप्रारभ का काल वही है । हिंदुओं की ज्योतिर्णय) के कतुसा: बर्मनान फर्िशत 
का ग्रारभ २० फरवरी को २ व्ज कर २७ मिनट ३० सके पर हप्ना [ माषणक्त 
१५) ३१०२ घर्प ई० पू०, ३०४४८ वि० पू० हुआ। उन के दथनानुसार सभी यह उस 


इंडियन एंटिक्डेयरी, रोग ८, प० २४६ 
ल्रिशत्सू त्रिसह्ष भःरतावाहबादित:ः 
सप्वाब्शशतयुवतेषु गतेस्वब्देधु पन्‍्न्चदु ॥ 
[ ३०-०१००० ०७०० --४५ -इ७३४) 
पडऊचादत्मु कलो काले षद्सु पल्चशतासु च । 
समासु समर्तत्तासु अकानामरि भुभुजाम ॥ 
(४० +-६--५०० 5४५६) 
क 


| डे 
सखाहीन्दुगणास्तथा दाकनृपस्यान्ते कलेबेत्सरशा- 
““सिद्धांतशिरोमणि:, काशी, (१६१७) पूृ० ८& 
के 


गोष्मेकगणा[: शकान्तेः्व्दाः । ब्राहसस्फ्टसिद्धान्त मध्यमाधिकार । 


शाकों नवापेन्दुकशायुयुक्तः क्लेभंवरपब्बभभीयगर्व । ज्योतिर्भकरन्द । 
अडूपनां वामतोगतिः के प्रमुसार शकसवत्‌ प्रारम्भ के समद ३१७६ वर्ष कॉल 
के बीत चुके थे ! 
। थिश्लागनी श्रब्‌ दि हिंदुज्ञ', कांड जानस्टर्ण रॉचत, डाक्टर अधिनाधाचद्र 
दास हारा ऋषेदिक इंडिया, कलकला (१६२०) में । 
नेशासमात्तस्थ तु था तुदीया नवस्यसों कारक शुक्लपक्षे 
नभस्पप्नासस्थ तसिल्षपक्षे अयोद्शी पत्चदशी च माथे ! 
एता सुगाच्चा: कथिताः पुराणैस्नस्तपृष्यास्तिथमशचलखः ॥ विष्णुपुराण । 


महाभारत की लडाई कंब हुई ? १०६ 


समय एक स्थान पर थे प्रौर उन की सारिणी से भी यह प्रकट होता है । कर्तेल खेली का 
कहना है कि उस समय बूध् और गुरु भूमध्य वृत्त के एक ही अन्न मे थे । मगल आठ झझश 
की दूरी पर दथा शनिम्चर सात ही अच्त की दूरी पर थे । अत यह ज्ञात होता है कि भ्राह्मणो 
के कथनानुसार कबियुगारभ के समय उपर्युक्त चारो ग्रह झवश्य ही क्रमण सूर्य की किरण 
भें छा गए होगे (प्रथम जसिश्चर, तब मंगल इस के बाद बृहस्पति तथा अंत में बंध) । 
ग्रत' उस समय ये एक ही स्थान पर थे और यद्यपि शुक्र उस समय दिखाई न दिया होगा, 
यह कहना स्वाभाविक था कि सभी ग्रह उस समय एक ही स्थान पर थे । क्लाह्मणों की' 
गणना हम लोगो की ज्योतिसारिणी से इस प्रकार ठीक बेठती है कि सिवा प्रत्यक्ष 
ऐसा समान फल मिलता असभव है । 


कलि-हापर की संधि की समकालीनता 
आतरिक और बाह्म प्रमाणों से भी महाभारत यद्ध और कलि प्रारभ की साधारण 
सगकालीनता सिद्ध हूँ । उपयुक्त शिलालेख में भारताहव और कलौ काले' प्रकट 
ही हैं। महाभारत" कहता हूँ “कलि और द्वापर के पास होने पर कुरु और पाडवों 
की सेना का युद्ध कुरुक्षेत्र मे हुआ ।” उसी ग्रथ में! अन्य स्थानों पर भी कलि का आाशभु- 
निक आगमन निदंश किया गया है । 


कलिग्रारंम के ३३ वर्ष पू् 
किंतु युद्ध की तिथि और भी ठीक नियत की जा सकती है। महाभारत” से 
ज्ञात होता हँ' कि यूधिष्ठिर ने ३६वे वर्ष बुरी दशाओ को देखा । महाभारत" कहता 
हैं कि कृष्ण भी ३६वें वर्ष के आने पर परिवार, मत्री और पुन्नों के नाश होते पर जगल मे 


* अत्तर चैव सम्प्राप्ते कलिद्ापरयोरभ्त्‌ । 
समनन्‍्तपञ्चके युद्ध कुरुपाण्डवसेमयो: ॥ महाभारत १॥५१३ 

१ (कक) एतत्कलियुग नाम अ्रक्तिराद य्वर्तते । महाभारत, बनपर्जे, १४६३३६ 
(ख) प्राप्त कलियुग विद्धि प्रतिज्ञा पाण्डवस्य चे। महाभारत । 

* घर्टन्िद्येत्वथ सम्प्राप्ते वर्ष कौरवसन्दन । 
दर्द वियरीतामि निमित्तानि युंन्िष्ठिर:॥ सहाभारत, मुशलपर्च, १२ 
व्यमप्यूपस्थिने वर्ष धटनिंदों मधुसूदस । 
हतज्नातिहेतामात्यों हतपुन्नो बनेचरः 
कुत्सितेवाध्युपायेतल लिधर्न समवाप्स्यसि ॥ महाभारत, स्त्रीपर्व, १४३१४ 


११० हिंदुस्तानी 
घमएे हुए तीच उपाय द्वारा मृत्य को प्र/प्त होगे। 'भीमदभागवत वे प्रगुसार श्रीकृष्ण 
जी जगल भे घूम रहे थे, ओर एक पेट के गीचे वोगसाथत के लिए बैठ बार । उन के सरण 
में चक्र की प्रतिभा लमकने लगी । एक ध्याग थे उसे घर नीर नल; दिया प्र ही नी- 
कृष्ण भगवान्‌ की मृत्यु का कारण हमा। अर्जग क्षारा भीकृणा को चत्स का समाचार 
शुत कर मी जन ही पाठ्यों ने सजपाट छोड दिया योर उस्हा ने ली बसादा' के लिए प्रस्पान 
किया । किप्ण पुराण कहता' हैं कि वरयूद्व कुझ्ोत्पल भगवान तिप्ण का श्र विस 
समय स्वर्ग गया उस्ती समय कॉल प्रा गया। 'शीमद्भागवा' के अनार जन तक; 
भगवान्‌ विष्ण्‌ पृथ्वी को स्पर्श किए रहे तब तक काल पृ ध्व। पर अपना परा नम बढ़ी दिया 
सका । झत यह जिद होता हू कि श्रीकृष्ण बुद्ध के ३६ गये बाद स्थगतासों हाए । पा :नो 
नें शीघ्र ही राज्य छोड दिया, कल्ति प्रफट हो चुफा था कितु श्रीकृष्ण जी के प्रभाव के हाण 
पपना प्रभुत्व न दिखा सका । कलि सतत का प्रारंभ ३०४४ बिए पू० 6। में ऐसे काल 
के प्रभुत्य धारण का समय मानता हू । झत श्रीकृण के छर्गबराय हा काल ३०४४ लिए 
पू० हैं और इस कारण ३०८० वि० यु० (२०४४-/०३६) महाभाशा युद्ध का काल है । 
निधानपुर ताग्रपत्र 
उपर्युक्त तिथि की सामान्यपुष्टि कास्यकुब्जाबियति हर्षवर्द्न के समकालीन 

भास्करवर्मा के निवानपुर ताम्र' पत्र से भी होती हैं। यह शासनपत्र ६८७ वि० सबत्‌ 
मे खोदा गया था, भर इस में नीचे लिखी बशावली पाई जाती हैँ --- 

ल्रक 

भोगदतत (जो ग्र्जुन से लडा) 

बजुदत 

पुष्णवर्मन (वजुदत्त के ३००० बर्ष बाद) 

भास्करवर्भन (पृष्पवर्मनू थे १० वा राजा) 


' धदेव भगवहिष्णोरंशों थातों दिय॑ ह्विज । 

वसुदेवकुलोख्ू तसस्‍्तदेव कलिरागतः ॥ विष्णुप्राण, ४९४१४ 
* धावत्स भगवान्‌ विष्णु: यस्प्ें मर वसुन्धरास्‌ । 

ताजत्पृथ्बी पराक्षान्तुं समर्यो नामवत्कलिः ॥ ओ्रोमाद्रागवत । 
_ इपिग्राफ़िका इंडिका, भाग १२, पु ६५ 
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ताम्रपत्र' कहता है---/“उस नरक से जिस ने कभी नरक नहीं देखा, राजा 
भागदत्त इंद्र का मित्र उत्पन्न हुआ, जो प्रसिद्ध विजेता प्र्जुन से लड़ा । उस शत्रुनाशक 
का पूत्र उद्र के समान चाल वाला »जुदत हुमा । उस अखड वीर ने सर्वदा यूद्ध में शत- 
क्रतु इंद्र को प्रसच्च किया । इस के वश के राजाओ के तीन हजार दर्प बीत जाने पर पृष्य- 
वर्मा वामक राजा हुआ ।” महाभारत के अनुसार' आग्ज्योतिष (आस्ताम) का राजा 
भागदत्त कौरवों का सहायक था, और बह रणक्षेत्र मे मारा या । उस के कृतप्रज और 
वजूदत्त वामक दो पूत्र थे। भागदत्त अर्जुन द्वारा और कृतप्रज्ञ नकुल द्वारा बध किए गए 
थे। अत यह कहा जा सकता है कि महाभारत युद्ध ३०८० बि० पु० हुआ । 


आईने-अकबरी 

विलालेखों के भ्रतिरिक्त मुगल-सम्राट्‌ अकवर के नवरलत्नो मे से प्रश्मिद्ध सस्कृत 
झौर फास्सी के विह्वात्‌ अबुलफ़जल का भी वचन कम विश्वसनीय नही है । वह कहता 
है-- इस युग के आ्रादि में राजा युधिष्ठिर ने विष्वविजय किया और एक युग का अत 
समभ कर अपने राज्यकाल से एक सवत्‌ चलाया । उस समय से आज तक जो कि दीन 
इलाडी का ४०वा है ४६६६ वर्ष बीत गए। अत यह स्पष्ट है” कि तारीख-ए-इलाही 
या इलाही सवत्‌ का ४०वा वर्ष, जिस वो अकबर ने चलाया था और जिस का प्रथम वर्ष 
उस का गद्दी पर बेठना था, जब वह २७२८ रवी दूसरा ६६३ हिजरी या ११ मार्च १५५६ 
ई० (सिहासमारझूढ से २५ दिन का समय एक वर्ष माता गया था), अथवा १५६४ ई० 
सन्‌ (१५४५४--४०) था १६४५२ वि० स॒० (क्योकि इलाही सन्‌ सौर वर्ष था) युधि- 


* कस्माददष्टनरकाश्ररकादजतनिष्टनपतिरिन्दससः 
भागदतः ख्यातजय घिज्य यथधि थः ससावधत ॥४॥ 
तस्यात्मज: क्षतोरबेजागतिश्तोषयद ८: सदा संख्ये। 
शतमखमभखण्डलवत्मगतिरतोषयद्‌ थः सदा संख्ये ॥६१॥ 
चंद्रयेष॒ तस्थ मयतिसु वर्षतहख्त्रयं पदसवाष्य । 
यातिष देवभप॑ स्षितीदवर: पृष्यवर्माप्भत छत 
१ अएज्योतिषाधिपः शरो म्लेच्छावामधिपो बली । 
यदने: सहितो राजा भागदतलों भदारथः ॥ महाभारत, शझांतिपर्व, ५११४ 
* आईनें-अकबरी, देश भाग | 
* विर्सेंट स्मिथ रचित अकबर दि ग्रेट, शावसफ़ोड (१६१६), पृ० 'डेददन्डड8 


(६२ हदुस्ताना 


छिउर सवत ४६६६ के बराबर हू ३०४४--१६२ ) इस के मतायत या विर्टिर सजा 
का प्रारभ' जो कलि संवत्‌ के समान है ३०४४ बि० पू० ([5६६६---१६५२ | ह । एस में 
भी कुरूपाडवों का अस्तित्व और इस से कुम्याउत्र से? सु के घादिक / सिद्ध मा ह 
इस प्रकार भी गणना करने से हम लोगों का याद काल बरी ब३ेज८४० चिल पुण् आता » । 


नक्तत्रणणना 
ज्योति.शास्त्र से ज़रान्सा भी सबध रसच बाल ये जन जाते सती हे कि भरा ५ 
रेखा पर २७ और अभिजित को मिला काश रद जन ते । अमायव्त पर २५० अ् 
होते है । ८३१३१ अंश प्रत्येक नक्षत्र का परिमाण उम्रा। समानराँतवि दिद्ष ॥। 
एक ग्रश से दूसरे अ्रण तक जाने में लगभग छर संग जाते है । चने 5स समान रा्ि' 44 
को एक नक्षत्र की विज्या की दूरी तब करत में १६४० ब५ (० - १३१) लगन *। 
महाभारत युद्ध के समय वसंत संपात कृत्तिका नक्षत्र तथा ऋण॑द के सम मृगजिश 
में होता था। प्रतरा प्रमाणों से उस बातों को एणं पुष्छि झोली है । लीकमास्थ विज 
महोंदय भी इस का अ्रनुभोदन करते है । आजकल बरस सपाल एूर्णा जाडगद़ में होना # । 
अल विगरीत क्रमानुसार गणना करने से कृतिका, भरणी, ग्रज्चिती, रेबती, उल्नरय भा:- 
पद, पूर्वा भाद्गपद श्रर्थात्‌ ५६ नक्षत्रों का समय बीत चुका | अत ५०४० बष आज से 
पूर्व (६६० %८ ५४) या (५०४०-१६६६) ३०८४ बवि० पू० पाठइवी का अस्वित्व भा, 
अत हम लोग निश्चय्पूर्वक कह सकते हैँ कि विक्रम के पूर्व ३१बी सदी मे शा ४०४० 
वर्ष बि० पू० भद्दामारत की लड़ाई अवश्य हुई 


निश्चित तिथि का निर्धारण 


हम लोग एकदम ठीक तिथि का भी पता लगा सकते है कि कब थड आरभ हम्ा । 
शैरवो के सेनापति भीष्म कहते हे -- हे युधिग्ठिर, बाणां की तीइईणगशब्या पर पर 


दूस गणना के आधार के लिए देखिए-- हिड़ी अ्रव संस्कृत लिटरेचर 
गे विल्ामणि विन्ायक बेच कृत, भा० १, पूना (१६३०) 

“अआष्टपंडवाश्ते रा्यः शान स्पाछये गताः 

बरेषु निशिताग्रेष्‌ यथा वर्षदर्त तथा । 
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हुए मेरे ५८ दिन सकडो वर्ष के सनाव बीत गए । यह साध का सूंदर महीता आ गया । 
यह शुकलपक्ष का होना चाहिए जिस के तीन भाग बीत चुके ।” भीष्म दशवे दिन युद्धक्षेत्र 
से हट गए भ्रत शुरू से ६८ दिन (५८--१०) यद्धारभ के दिन से बीत चके थे जब भीष्म 
ने उपर्युक्त घब्द कहा । व्रिभागशेए पक्ष: का भ्र्थ जयो भागाः शेपाः व्यतीता यस्य' 
जिस के तीन भाग बीत चुके होना चाहिए। होडाचर्क़ा के अनुसार पक्ष पॉच भागों 
मे--नदा, सद्गा, जया, रिक्‍्ता, पूर्णा तिथियो मे---विभाजित होता है ! इस प्रकार माध 
शुक्लपक्ष के & दिन ('छ (३) बीत चुके थे । अतः पीछे से गणना करने से हम लोगों को 
ठीक ६८ दिन (६-/-१४५--३०--१४) भा जाते है यदि मार्गशीर्ष शुवल प्रतिपद्‌ से जो 
मगलवार को पड़ता है हम लोग गणना करें । 


उपसंहार 

आधुनिक इतिहासकार कह दिया करते हू कि इन शिलालेखो से तभा पुस्तकों 
से केवल इतना ही सिद्ध होता है कि उत्त दाल की प्रपरा के अनुसार सहाभारत युद्ध को 
हुए आज तक करीब पॉच हजार वर्ष बीत गए । कितु आजकल के समालोचनात्मक 
अध्ययन में उक्त परपराए प्रामाणिक नही मानी जा सकती । जैसा कहा जा चुका हैँ 
आधनिक इ तिहास सिकंदर-चद्रग॒प्त मौर्य की समकालीनता पर जो सर विलयिम जोस्स ने 
१७९३ ई० पू० करीब १५० बर्ष पहले स्थिर किया था, निर्धारित हैं, कितु महाभारत' 
युद्ध के काल पर झ्रगणित सदियों से विवाद किया जा रहा है तथापि उस का समय वह्ठी है 
जो परपरा से पिद्ध है, और परपरा मे उस की बरावरी कैरने वाला कोई नही है । अतः 
यह सिद्ध हुआ कि महाभारत युद्ध ३०८० वि० पूृ० (३१३७ ई० पू०) या आज से 
५०७७ वर्ष पूर्व हुआ । 

में महामहोपाध्याय पंडित गोपीनाथ कविराज का अत्यत ऋणी हूँ जिन की 
बिद्वत्तापूर्ण अध्यक्षता मे यह लेख लिखा गया है । 





साघो य॑ सुसनुप्राप्यो मास: सोस्यो धुधिष्ठिर । 
ब्रिभागशेयः पक्षी य॑ जुक्लो भवितुसहेति । 
दाभद्राजवारिबताः पृणदिय तिथथः कमात्‌ +०-होडाचकऋ + 


रण 


स्फूट प्रसंग 


राजा शिवग्रसाद का आत्मचरित! 


इस पत्रिका के भाग ६, झक ४, पृू० ४८२०६ पर सजा शिमप्रसाद वी वशावनी 

पर कुछ प्रकाश डाला गया है। इग मे रागसद कल कत्पभात्य' था भावाकागयज गधे 
के आरभ में राजा ब्िवप्रसादर्नतखित बश्नन्‍्यासिचिय को बैक सर जज विनर्मत का 
उक्त राजा साहब के विपय में लियी भीयती में कुछ भती का संशोधन या गंगा ४ । 
परतु राजा साहब की जीवनी के सबंध में प्रमुण साधन उस का लिता 'आपमसरित' ही #, 
जिसे उन्हों ने अपनी अतिम ग्रवस्था में उर्दू में लिखा था । यह पुस्तक सन्‌ १६६६ ई७ मे 
नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ में छापी गई थी श्र इस के प्रथम सस्‍करण के मुखप८ठ पर 
आठ पवितयों मे इस प्रकार लिखा हैं । 

सवानिह उमरी 

राज! शिवप्रसाव 

सितारए-हिंव 
फेलो यूनिवर्तिटों कलकलसा व इलाहाबाद 
सन्‌ श्य#४ ई० 
लग्बनक 
मतबश्न तामी मुंशी नवलकिशोर सी० आ्राई० ई० में छापी गई 
पहुली भ्रतंब: ३०० जिलद छपी क़ीमत फ़ी जिल्द १ स० 
दूसरे पृष्ठ पर राजा जिवप्रसाद का फोटो जिपकाया गया है, जिस के ऊपर फारसी 

लिपि में तथा नीज़े भ्रग्नेजी मे उन का सास मैं पदक्षियों के दिया हैँ । इस के अनतर फिलू 
रिस्त मजामीत' है । ५३ मज़मून ८४ पच्छो मे दिए गए हैं। प्रथम सात में पू्चजो, प्पने 
जन्म, दिक्षा आदि का १३ पष्ठो में वर्णन है और उस के भनंतर इन्हो ने अपनी सेवाओं का 
विवरण दिया है, जो अत्यंत मनोरजक हैं। भरतपुर राज्य, नादिश्शाहु की चढ़ाई, दिठर 
मे बाजीराव पंशवा, सिखो की लड़ाई, जर्मती का राजकुमार, लाडे अनहाउजी, ग्रवध् के 


११४ 


स्फुट प्रसग ११५ 


नवाबी का भरत, सनू १८५७ का बलतवा, काबुल की चढ़ाई झ्ादि का विवरण इतिहास 
की दृष्टि से अ्त्यल उपादेय तथा झाक्पक हूँ । परिशिप्ट में इन्हों ने वहुत से पत्र, सनद 
आदि २४ पृष्ठी में दिए है और यत में इलबर्ट दिल पर अपना व्याख्यान दिया है, जो भग्रेजी 
में बालीस पृष्ठों में छपा है । 

इस आत्मचरित' के सिवा एक छोटी पुस्तिका इन्हों ने ग्रलग छुपवाई है, जिस 
में अंग्रेजों हारा लिखें गए सनद समृहीत है । इस में इन के सेवा-कार्यो का प्रशसात्मक 
उल्लेख है । ग्रह बत्तीस पष्ठों में हैं और काशी के मेडिकल हॉल प्रेस में सत्‌ १८६४ ई० में 
प्रकाशित हुई है । इन दो पुस्तकों से राजा शिवप्रसाद की जीवनी पूर्ण-रूपेण लिखी जा 
सकती है और श्रच्थव झाए हुए अ्रम-पूर्ण लेखो का सशोधत किया जा सकता है । 

--अजरत्वदास 


हिंदुस्तानी एकेडेसी हारा प्रकाशित ग्रंथ 


(१) मध्यकाल्लीन सारत की सामाजिक अवध्या--लेसर, मिल्टर झब्दुल्नाड़ 
पसुफ श्रद्दी, एमू० ए०, एल-एल्‌० ९६०। मूल्य १४ 

(२) मध्यकालीन भारतोय संस्कृति--लेखक, रागबहाडुर महासहाबाब्याप 
डित गौरीशंकर हीराचद ओऑफा। एचित्र। मूल्य रे 

(३) कवि-रहस्थय--लेसक, महाबहोपाध्या: गावटर सगानाश मात शूल! है।े 

(४) अरब और भारत के संबंध-- लेख्बक, सोलाना मैयए शलैपाद शा द 
सववी। अनुवादक्क, बाखू रापलद दर्मा। मुल्प्र ४) 

(५) हिदुस्तान को पुरानी सम्यता--लेब्क, डाक्टर ज्रेनीध्रतास, एनू० एु०; 
पी-एच्‌० डी०, डी० एस-सी० (लंदर) । मूल्य ६) 

(६) ज॑तु-जगत--लेखक, वाबू क्रजेश बडहुर, बी० एक एल'एलू० कोर, 
सचित्र। मुल्य ५६॥॥ 

(७) गोस्वासों लुललीदास--लेखक, राययहाद॒र बाद इनाम रात आर 
इबटर पीतांबरबत्त बड्ध्याल। सचित्र। मुल्य ३) 

(८) सतसई-सप्तक--रंग्रएकर्ता, रायवहादुर बाबू इशामजुदस्दास। भूल्य ६ 

(९) चम बनाने हे सिद्धांत--लेखक, दाद देवोदकरू शझरोरा बर० एस्-गीण। 
मूल्य रे) 

(१०) हिंदों सर्व कमेटो को र्पीट--संवादक, राम्यहाडुर लाला मीताराम, 
बी० ए०१ मूल्य शा| 





(११) सोर-परिवार--लेखक, डाबहर गोरसप्रसाव, ढी० एस-मी०, एफू७ 
आर० ए० एंसू०॥ सचतिदर। भृत्थ १२] 

(१२) अयोध्या का इतिहास-- लेखक, रायवहादुर लाला सीताराम, बौ० ४०॥ 
सचतित्र। मूल्य ३] 

(१३) धाघ और भडुरो--पंपादक, पंडित रानरेश लिपछी। सुहण ३ 

(१४) बेलि क्रिसन रुकमणी री--संपादक, ठाकुर रह्माँसह, एम० ए० शोर 
श्री सृबंकरण पारीक, एम्‌० ए०। मूल्य ६१ 


( २ ) 

(१५) चंद्रगुप्त विक्रमादित्य--ल्ेखक, श्रीयुत गंगाज्रसाव मेहता, एसू० एु०+ 
प_च्चित्। मूल्य ३) 

(१5) भोजराज--लेखक, श्रीयुत विशवेदबरसाथ रेंझ। सूल्य कपड़े की जिल्द 
रेह ; सादी जिल्द ३] 

(१७) हिंदी, उ्द या हिंदुस्तानी--लेशक, श्रीयुतत पंडित पह्मसिह शर्मा। शल्य 
कपड़े की लिल्द १॥); सादी जिलद १॥ 

(१८) नातन--लेिय के जरप्तन नाटक का झनुवाद। अनुवायक--सिर्जा 
जुलफदल | झूल्य १॥) 

(१९) हिंद्दी भाषा का इतिहास (दूसरा संस्करण)--लेखक, डाक्टर धीरेंफर 
ध्यीं, एमू० ए०, डी० लिद० (पेरिस्त)। मूल्य कपड़ें की जिलल्‍द ४); शादी 
जिल्ब ३॥॥] 

(२०) ओद्योगिक वथा व्यापारिक भूगोल--लेखक, श्रीयुत शंकरसहाय 
सकसेना। मूल्य कपडे की जिल्द ४॥); पादी जिल्द ५] 

(२१) ग्रासोग अथंशास्व--लेखक, श्रीयुत क्षजगोयाल भटनागर, एसू० एू०। 
मूल्य कपरे की जिलल्‍द ४॥]; सादी जिल्द ४) 

(२२-४३) भारतीय इतिहास की रूपरेखा ( २ भाग )--लेखक, अश्रीयुद 
जतचंद्र विद्यालंकार। मूल्य प्रत्पेक भाग का कपड़े की जिलद ५॥|; सादी जिल्द ५] 

(२७) प्रंस-दीपिका--महात्म। अ्रक्षर अलन्‍्य-क्ृत ! संपादक, रामबहाडुर लाला 
सीताराम, बी० ए०१ मूल्य ॥| 

(२०७) संत तुकाराम--लेखक, डाक्टर हरिरामन्नद्र दिवेकर, एसूण ए०, डी० 
लिए ० (गेरिस), साहित्याखारय। मूल्य कपड़े को जिल्द २); सादी जिल्द १४) 

(२६) विद्यापति ठाकुर--लेखक, डाक्टर उमेश मित्र, एम्‌० एु०, डी० लिटू०॥ 
सूल्य १8 

(२७) राजस्व--लेखक, की भगवातदास केला! सूल्य १) 

(२८) मिता--लेसिंग के जरमत ताटक का असुवाद। श्रनुवादक, डाक्टर 
मगलदेत शास्त्री, एमू० ए०, डी० फ़िलु०३ मूल्य १] 

(२९) प्रयाग-प्रदीप--लेखक, श्री ज्ञालिप्राम श्रीवास्तव३ मूल्य कपड़े की 
लिल्य ४), सादी निल्‍ल्व ३ ] 


| 


हा ाए ७ -ना +वलिभा कं कान आफ फिककार के प८टाण गे 


( $ ) 

(३०) भारतेंदु हरिस्धंदू--लेखक, श्री ब्रजरत्वदास, बी० ए०, एज्‌-एल्‌० बी०। 
मूल्य ५) 

(३१-३२) हिंदी कवि ओर काठ्य (२ साग)--संपादक, श्रीयुत गणेशप्रसाव 
दिख्वेवी, एमू० ए०, एल-एलू० बी०। सूल्य प्रथल भाग ४॥॥ दिितीय 
भाग ३॥॥ 

(३३) रंजीनसिह--लेखक, प्रोफेसर सीताराम कोहुली, एमृ० ए० । भतुवादक, 
श्री रामचंद्र टंडन, एम्‌० ए०, एलू-एल्‌० बी० । सूल्य १] 

(३४) जोवनवृत्ति-विज्ञान--लेखक, प्रोफेसर भहाजोत सहाय। मूल्य १] 

(३५) न्‍्याय---जॉन गाल्सवर्दी के 'जस्टिस नामक नाटक का अनुवाद ।॥ प्रनुवादक, 
स्वर्गीय मुंशी प्रेसचद । सूल्य २॥) 

(३६) चाँदीकी डिब्रिया--जॉन गाल्सवर्दी के 'सिलुवर बाकस' नामक साटफ के 
प्रनुवाद । अनुवादक, स्वर्गीय सुंझी प्रेसचंद । मूल्य १॥॥] 

(३७) घोखाधड़ी---जॉन गाल्सवर्दी के स्किन गेसा मास्क ताटक का अनुवाद 
प्रनुवादक, श्रीयत ललिताग्रश्ताद सुकुल, एघम० ए० । मूल्य १॥॥ 

(१८) हड़ताल--जॉन गाल्तवर्दी के स्ट्राइक नामक नाटक का झनुवाद । झनु- 
बादक, स्वर्गीय मुंशी प्रेमचंद । झूल्य २] 

(३९) भारतीय राजनीति के अस्सी वर्ष---मूल-लेखक सर सी० बाई० चिता- 
मणि। अलृवादक, श्रीयुत केशवरदेब हार्सा । सूल्य १] 

(४०) हर्षवर्धेन-- लेखक, श्रीयुत गौरोइंकर चटर्जी, एम० ए० । सूह्य २॥) 

(४१) विज्ञान-हस्तामलक--लेखक, स्वर्गीय श्रीयुत रप्मदास गौड़, एस० ए० 
मूल्य ३) 

(४२) यूरोप को सरकारे--लेखक, भीयुत चंद्रभाल जौहरी + मूल्य ३॥)) 

(४३) हिंदी भाषा और लिपि ( तीसरा सस्करश )--लेखक, डाक्टर घीरेंद्र 
वर्मा, एमू० ए०, डी० लिट्‌० (पेरिस) + मूल्य ॥ 

(४४) भारतीय चित्रकन्ला--लेखक, श्रीयुत एमृ० सी० मेहता, श्राई० सौ० 
एस्‌० । सचित्र! मूल्य सादी जिल्‍्व ६॥; कपड़े को जिल्द ६॥] 


हिंदुस्तानी एकेडेमी, संयुक्तप्रांत, इलाहाबाद 


नागरी प्रचारिणी समा, काशी की नवीन प्रकाशित पुस्तकें 


भारतीय मूतिकला 
( लेखक--श्री शाय क्ृष्णदास ) 
इस पुस्तक में भोहनजोदडों के समग्र सै लेकर आज तक की भारतीय मूरतिकला 
का वर्णन बडी सरल भाषा में किया गया है। साथ ही इस कला के सौदय्य की विशेषताएं 
एव तात्विक व्याख्या भी दी गईं है। अपने ढंग की हिंदी ही में नही समस्त भारतीय 
भाधाओरी में पहली पुस्तक हूँ। पृष्ठसख्या २३६--१३, ३९ चित्र तथा मैटर के साथ 
मर्नेक रेखा-प्राकृतियाँ। मूल्य १), विज्वेष्ट सस्करण १॥) 


भारत की चित्रकला 
( लेखक--भ्री राय कृष्णदास ) 

यहू तथा भारतीय मूतिकला सबद्ध प्रकाशन हे ; इसमें श्रपती महान्‌ चित्रकला 
का भ्थ से इति तक का इतिहास, सौदर्य-निरीक्षण, एवं उसके मर्म की बाते तो है ही, साथ 
ही लेखक ते लगभग ३० बरस के अपने गभीर अध्ययन का साराश भी दिया है जिससे 
भारतीय चित्रकला के इतिहास-विषयक कई महत्त्वपूर्ण नई बातों का उद्घाठन हुआ्ना 
है और नया प्रकाश पडा है। यह भी अपने ढंग की हिंदी ही में नहीं, समस्त भारतीय 
भाषाओं में पहली पुस्तक है। पृष्ठसंख्या १८०--१६, चित्रसख्या २७ (सादे) “-१ 
(रगीव) मेटर के साथ अनेक रेखा-अकृतियाँ। मूल्य १८), विशिष्ट सस्करण १८) 


मआसिरुलउमरा ( दूसरा भाग ) 
( अनुबधादक--बाब्‌ ब्जरत्तदास, बी० ए०, एल्‌-एल०्बी० ) 
मूल ग्रथ फारसी भाषा मे है और उसमे मुगल-शासन-कालीन सरदारों और 
झ्रमीरो की जीवतियाँ दी गई है। मुगल-कालीन इतिहास के भ्रध्ययन के लिये ग्रैथ बहुत 
उपभोगी है। इसका पहला भाग पहले ही प्रकाशित हो चुका है। इस' भाग में लगभग 
६०० से ऊपर पृष्ठ है और कुछ प्रसिद्ध व्यक्तियों के चित्र भी दिए गए है। पृष्ठसख्या 
६०० से ऊपर | मूल्य ४] 


बाल-मनोविज्ञान 
( लेखक--ओऔ्० लालजीराम शुक्ल, एम० ए०, बी० टो० ) 
ग्राजफल बालकों की शिक्षा और सुधार के लिये बाल-मनोविज्ञान का ज्ञान 
कितना आवश्यक है यह बतलाने की झावव्यकता नहीं। ठोक-पीटकर बालकों को 
पढ़ाने और दुरुस्त करने का समय अब बहुत पीछे चला गया। अब सभी बुद्धिमार्‌ लोग 
सममभते लगे है कि बालकी को ठोकने-पीटने के बदले हमे उन्तकी स्वाभाविक प्रवृत्तियो 
का पता लगाना चाहिए। उन्ही प्रवृत्तियों का अनुसरण करके हम उन्हें बड़े से बडा आदमी 


३4 0, 


बना सकते हू। बाल-मनोविज्ञात में बड़ी रश्ल और सुयोन साया मे लखंक व बालका को 
प्रवृत्तियों का विष्लेपण करके उन्हे समभकासा है। पृष्ठयरगा ३६०, मृह्य १३) 


बिहार में हिंदुस्तानी 
( लेखक--पं० बंदबली पाड़े, शमम० छू० ) 
हिंदुस्तानी भाषा का प्रचार आयवल बडे जोरो में किया जा रहा है4 जिदुइनाव! 
के समर्थक उसे सबके समभने योग्य सरल भाषा दसलाते र, पर चरतुत। उस नाग का 
झड़ में कही तो शुद्ध उर्दू का प्रचार करते है श्र कही हि्लो को अल्यत भिक्र। रूप ५; 
पस्थित करते है। बिद्दार प्रात में हिंदुस्तानी का प्रवार किस ऊंज से करते का उंधोग 
किया गया है इसी की छात-बीन इस पुस्तक में की गई है। पृष्ठणर्था ४१, मुन्य |) 


कचहरी की भाषा ओर लिपि 


( लेखक--पं० घंद्रवली पांडे, एम० ए० ) 
कचहरियों में इतिहास के भिन्न-भिन्न कालो में किस प्रकार की लिपि और भाषा 
का प्रचार रहा है तथा इस समय वस्तुत कचहरी की भाषा और लिपि कौन सी होनी 
चाहिए, इसी का विवेचन इस पुस्तक में किया गया है। पुस्तक अवबब्य पठनीय हे । 
पष्ठसस्या १७६, मूल्य ॥॥॥] 
भाषा का प्रश्न 
( लेखक--पं० चद्रजली पांडे, एम ०ए० ) 
ग्राजकल हिंदी, उर्दू और हिंदुस्तानी के भंगड के कारण भाषा की समस्या बहलत 
ही जटिल हो गई है। कितु लेखक ने कई लेख लिखकर इस पुस्तक में इस एड्स का 
बहुत श्रच्छी तरह सुनफाया हैँ। पृष्ठसख्या १८८, मुल्य ॥|। 


संज्षिप्त हिंदी शब्दसागर 
( संपादक--वा ० एासजंद्र दर्मा ) 

हिंदी का बही एक छोटा सस्ता, और सबसे अच्छा जब्दगोव है। यह बढ़ाये 
हिंदी गब्दसागर का ही संक्षिप्त रूप है। नया संस्करण अभी छपकर गैयार एञ्चा ह। 
पृष्ठसख्या १२००, मूल्य ४] ९ 

कबीर-वचनावली 
( सपादक--प०> प्रयोध्यासिह्‌ उपाप्याय “हरिश्राष्न ) 

इस पुस्तक का खूब प्रचार हो चुका है। कबीर की रचनाओं का बहुल सुंदर 
संग्रह है और भूमिका बहुत विद्वत्ता-्पूग है। आठवां सस्वारण झनी छपकर तैसार उम्चा 
है। पृष्ठसंख्या ३०० से ऊपर, मुल्य १॥) 


मिलने का पता--मागरी-प्रचारिणी समा, काशी | 


कर, 


नल 


ताएा।धधए।आआवधआ।ाएआाए।शआआे॥)#ए)क्‍स्‍।7# |) 


ष्ड] २-परिवार 


[ छेखक---डाक्टर गोरखप्रसाद, डी० एस-सी० ] 





आधुनिक ज्योतिष पर अनोखी पृस्तक 


95६ पृष्ठ, ३८७ वित्र 
( जिन में ९१ रंगीन हैं ) 

इस पुस्तक को काशी-नागरी-अचारिणी 
सभा से रेडिये पदक तथा २००) का 
छत्नलाल पारितोषिक मिला है। 

“इस ग्रंथ को' अपने सामने देख कर हमें 
जितनी अ्रसन्नता हुई उसे हमों जामते हूँ । 
*े + जदिलता आने ही नहीं दी, पर इस के 
साथ साथ भहत्त्वपूर्ण अंगों को छोड़ा भी 
नहीं । “ * पुस्तक बहुत ही सरल है । विषय 
जिक बनाने में हाकदर गोरखप्रसाद जी कितने सिद्धहस्त है, इस की थे 
से खूब ही जानते हे जिन से आप का परिचय है । 
पुस्तक इतनी अच्छी है कि आरंभ कर देने पर बिना 
छ किए हुए छोड़ना कठिन है !?--सुधा । 


“पर राफग्विद्रॉजा+३ 2९ पिएछंत, प्रा: प्रटएथट, 30 सि/ ब्वढ 3 





8007, 4िषंताडु पा छाथ्छाझंठ0, * # है. 00म्ठ/३६प्रॉबाट एएएछ 0०7 
हड0९शाए ए07. 


श्री० टी० पी० भास्करन, डाइरेक्टर, निज्ञामिया वेघशाला 
मूल्य ९२) 
प्रकाशक--हिदुस्तानी एकेडेमी, इलाहाबाद 


कवि 


गाकराााड|डा|।|।।|खख|]|ध|ध|]ध|खधा।ध।।ए।ध|ध|।|।॥|ड| शा ॥#॥् ॥#॥ ए्ञ ॥॥॥ 


अखध्पनना 
श 
न 


हिंदुस्तानी एकेडेसी के उद्देश्य 

हिंदुस्तानी एकेडेसी का उद्देश्य हिंदी और उर्द 
साहित्य की रक्षा, वृद्धि तथा उन्नति करना है! इस 
उद्देश्य की सिद्धि के लिए वह 

(क) भिन्न भिन्न विषयों की उच्च कोटि की एस्तकों धर 
परहकार देगी । 

(ख) पारिश्रमिक दे का या भन्यथा वूपरी सापाओं के 
ग्रंथों के अनुवाद प्रकाशित करेगी । 

(ग) किब-विद्यालयों या अन्य साहित्यिक पेस्‍्याओ्ं को 
हपए की सहायता दे कर मोलिक साहित्य था 
भनुवादों को प्रकाशित करने के लिए उत्साहित 
करेगी । 

(तु) प्रसिद्ध लेखकों ओर विद्वानों को एकेडेमी का फ़ेलो 
चुनगी । 

(४) एकेडेमी के उपकारकों को सम्मानित फ़ेली चुनेगी । 

(बे) एक पुस्तकालय की स्थापना भोर उप का संचालन 
करेंगी | 

(छ) प्रतिष्ठित विद्वानों के व्याख्यानों का प्रबंध करेगी । 

(ज) उपर कहे हुए उद्देश्य की सिद्धि के लिए ओर 
जो जो उपाय भावश्यक होंगे उन्हें व्यवहार 
में ल्ञाएंगी | 





म पु हे ध व हि 

एकेडेमी 
री दुस्तानी' एप 
हा क्‍ + संयुक्तग्रांत, इलाहाचाद 


जप पु 
ब्िदुस्तानी, अप्रल, १६४० 
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वाषिक मृह्य ४)--डाकव्यय-सहित्त 


मी 


पक 
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स्वामी दयानंद सरस्वती के कुछ नए पत्र 


| लेखक--डावटर घीरेंद चर्मा, एमस० ए०, डी० लिदू० (पेरिस) | 

सन्‌ १६३४-३५ में जब में पेरिस से था तब सयोग' से भुझे मालूम हुआ कि 
स्वामी दयानद सरस्वती के कुछ पत्र एक सम्मानित गुजराती सज्जन के यहा सुरक्षित 
है। यहा यह बतला देना उचित है कि बहुत से भारतीय व्यवसायी पेरिस तथा लद॒न 
में स्थायी झप से वस्त गए है । भारत लौठतें से पहले में इन सज्जन से मिला और इन्हो 
ने कृपापुवेक पत्रों की फायल मुझे सौप दी । 

इस फायल में कुल २८ पत्र निकले । इन में २६ पत्र स्वासी जी के हे तथा दो 
एक भिक्त व्यक्ति के है जो स्वामी जी के प्रेस में नौकर थे। स्वामी जी के पत्रों मे ३ पत्र 
आद्योपात उन के हाथ के लिखे है । इन में से दो के फोटो दिए। जा रहे है । २२ पत्र उन्हों 
ने दूसरों से लिखवाए है तवा उन पर अपने हस्ताक्षर किए है और £ पत्र बिना हस्ताक्षर 
का है। भाषा की दृष्टि से १७ पत्र हिंदी में है, ६ अग्रेज़ों मे और ३ सस्क्ृत में है । 

सोलह पत्र भी इथामजी कृष्ण वर्मा को लिखे गए हे, ५ पत्र श्री गोपालराव 
इरिदेशमुख को, २ श्री हरिह्यद्र चितामणि को, £ हेतरी आलकट तथा मैडम 
ब्लेबाद्सकी को, १ श्री मूलराज को तथा १ वल्लभदास को ॥ अधिकाश पत्र छोटे है 
और प्राय, वेदभाष्य आदि की छपाई के सबंध से है ! कुछ पत्रों में सिद्धातों की चर्चा 
की गई है, कितु ये पत्र प्राय: संस्कृत में हूं । 


हडुस्ताना 


यज्॒पि स्वामी दयानद सरस्वती के पत्र कई जिल्दो म प्रकाशित हो चुक हैं कितु 
श्रभी तक अप्रका शित' है। अझ्त' इन का विशेष नहत्व हैं। स्वामी जी के व्यक्तित्व, 
और विवारावली पर ये नवीन प्रकाश डालते है । प्रस्तुत लेख के साथ स्वामी 
ग़थ के लिखे एक हिंदी के तथा एक संस्छत के पत्र के फ़ोटो दिए जा रहे है, तथा 
; पन्नों को उद्दथत किया जा रहा है ! अ्तिम दानों पत्र उन के हाथ के लिखे नही 
| दोनों पर देवनागरी में उन दे हस्ताक्षर है । इस में एक पत्र हिंदी में लिखवाया 

ग्रीर १ अंग्रेज़ी में है । 

पहला पत्र जो आद्योपात स्तान्ी जी का हस्तलिखित है, हिंदी में है और इस 


ह 
ताकत, 


सं० १६९३५ फा० शु० ११ मंगल ता० ४ सा्चे सन्‌ १८७६ 


पंडित श्यामजीकृष्ण बसे आनन्दित रहो तुम्हारा ता० २६ फरवरी का लिख 
पत्र आया सब हाल विदित हुआ में बहुत शोक इस बात में करता हूं कि 
हमारे प्रिय बच्धुबर्ग पाताल देश निवासी लोगों को सुंबई सें आ के मिल नही 
सकता क्योंकि हरद्ार में चेत्र की समाप्ति पर्य्यन्ल ठहरवे का वोटिस फाल्गुन 
शुदी ६ गुरुवार से दे जुका हूँ ॥ श्रीश यहां इस बात की प्रसिद्धों भी कर 
सुका हूं प्रव इस बात को अच्यथ! नहीं कर सकता ॥ जब वे इस देश में लाहौर 
आदि के सम्ताजों को देखने को झ्राबेगे तब यहां वा कहीं अत्यन्त अ्रेस के साथ 
उन से मिलुंग! ओर बातचितें भी यथोलित होंगी उतर से मेरा अ्षीर्वाद कह 
के कुदाल क्षेत्र प्रेम से पछना ॥ ओर जो तुम्त ने समाज के विषय में लिखा कि न 
आख्रोगे तो यहां. का प्रार्य्यक्षताज तूट जायगा क्या तुम ने समाज हरिचय 
चिन्तामणि के ही भरोसे किया था और जो मेरे झाने जाने पर ही समाज की 
स्थिति हैं तो मे प्रकेला कहाँ २ श्रा जा सकता हूं जो समाज में श्रयोग्य 
प्रधान हो उस को छुड़ा कर दूसर। नियत कर के समाज का कास ठोक २ 
चलाना चाहिए । कल शहां से चल के मन्शी सम्तर्थदाल बेबभाष्य के कास पर 
सियत हो के मुंबई को आते हैं तुम से मिलेंगे छापे वालों और कागज वशलों से 
ठीक २ नियप्त कर! देवा और बाबू हरिचख जचित्तामणि से भी सब पुस्तक 


7०९2६ ६ फाइउ॒० मिगल ता कमा असल हज 


पहितापालजी झशशकम्ी आज्फकीत रक्त ठहात 

दा०२६ फरवरी कालि खा वञ्ञा बजाया सह हल लत #5० 
मैं बढ़त शो इतजएतरें नर्ता.ते की हारे ॥॥४2/७५५२०२ 
देशहीनाबीलोएॉ को वे उन मिलकली मना 
कप क्षे हरदा त्में रे श्र के जो दल कककप्रालताशरी £ सरकार 
से ऐेजआर्क 7 ॥ अमीर धाह्ा नींद सनातेकी ऋडिज्धी लीमेर डकार 
अब सकातको ऋष्यपा नही कर सक्ता। ते > इलाज शजे ता 
हर ब्कदिके लग्कों को रे पलेड़ों खानेंजे तज ही नह काका 
अत मओेकश उनसे फि्‌गा और कालतकिते,नत + थोपडि 
ती होंगी उनसे मोर खरीओप बा हे: काल कम फेल ३ 
गूला। ख्ीएओं तुमने पमाकने बीममरें फिसला कि जा स्णाच्प 
ते बकय टीना आाय्य कानफानूटना यार बंस्‍/तुडने कमाल 
हा निल किता ?री मे ही मरो मे फीकाका औरत मे पा 


ममलऊी) १224 नि लो मे भ्त्केला कहा? 
2 शो जी आख अशभान हो. उलनको बु १27 


हुल्न त विगत करके तर्ज बाज रीजर्‌ जला नादी 
है॥ बट आह ते नक्के भल्शी सम बीएान वेएमाख ने छाप पर क्रीम 
५ हो के > क्र्श्कों ख्खश्तों हर तुम ले निलेणेह गामिनालों ह क्री रा | 
डज क्ाओोंटे ढीडर हीमम करा इन ओर बाबू हरनिल्ध हें 


हे -युद्ह: नेजिल्ारिंता त्ार्मिा ब्ितान ८27 
सरल शक छ्््द्धि! नंञ्ञा ध 8 है 
४8 472 तब रेल करा इलनं अआसत 8 का 
के पे ही दा कर बमी अर्भी तरदोलेपाने (6 


स्वामी दयानंद का हिंदों पत्र 






झन्श्टेग ९ क्र लय नशछरी विज्ञ धनाए ७९ मात्र श्ट्ि 
स्ेंओी म्कोपमा वर म्यदी गूत-इयाल मिल व्शावमैस्पो 
2एाजन्सस रखती जाओ आाशियो सहास्क्फमाशारि 
कतितनालि।नन दाह पीलो जाति दमा शा हे ॥ पल 
व्य्रीर रंजोष्यमेंल लताविले-समणशलततासान से 
केस्तामजनन्धारथिशानत्स लीड कमा इ्मकर्ततआनेड ही- 
जेसयानि य श्रम वतसंतन आप्त्कप फेक मे केल्के २ प) 
नस्पातयलु्शिये नोदशताम्दा सम्बान्धिक्राय्यीी सालेस 
मातिलेगत्रनियेवः कार्य्यडाति । नेजज पम्रासर: कलम: 
साहितेसह सेमिललेकिश[केन्त्र पातपल' देश निनगा।सक- 
नतन्तें ते ग्योप्पन्ता रो रागशि कट से-श्राममदु शत मेला 
अरश्क्म॥।य पर! तगिअध्िकत्तीिकफेकेताफि-9 72 
(बे जे'ये किया प्यमलसाएा मा स्यानम्पाय प्रनन्‍्पत्त 
यशावत्तमर्ष इनस्यकार। स्तित्।। 


(एपानन्प्साघती 


स्वासी बयातंद का संस्कृत पत्र 


स्वामी दयानद सरस्वती के कुछ नए पत्र श्र 


पन्ने दिला देंता सब हिस्ताव किताव करा के शीक्ष खुलासा करा देता झोर इन 
को सकान आदि का कलेश कुछ भी कभी न होने पावे। 


दयानन्‍द सरस्वती 


दूसरा पत्र सस्कृत में है, सौर यह भी आंत स्वामी जी का हस्तलिखित हैँ -- 
यं० १६३४ फाल्गुन शुदी १२ बुबवार ता० ४ शार्च १८६७६ 

स्वस्ति श्रीमच्छेपमायुक्‍तेम्सः श्रीयुत श्यामजिकृष्णवर्भध्यों दयानन्‍्द सरस्वती 
स्वामिर आऋाशियों भूयासुस्तर्भाशसिहास्ति तत्ात्यं भववादीनां व नितर्यमाश्षासे॥ 
भरने इदं बोष्यमेक मनस्विन॑ समर्थदाननाझान पुरुष चेदभाष्यप्रबन्धार्ण 
भबत्उनीड सुम्जापुर्या' बर्तमानेहह॒ नि प्रेषशमि बथधासमय्ण तभ् प्राप्स्यत्यस्मै 
कथबित्तलेशों न स्पात्तथ्मनुप्ठेय वेदशाष्यसम्बन्धिकाय्योणि संसेघरीयाति 
सेदाज् बिलंबः काय्ये इति ॥ थे तन्न सनासदः सज्जना. सन्ति हें: सह 
संभेलनमभ्‌ । ये वन्न पातालदेशनिदासिनों बर्तेग्ते तेभ्योड्यन्तादरेंणाधिषः 
सश्राव्य कुदालक्षेमता प्रष्टव्या ॥ वा सपि प्रीति वर्तते तर्थबेतस्मिग्रेमभावी 
विधेयों विद्याध्ध्ययच सहायः स्थानभृत्य. प्रबन्धतच यथावत्समर्थेदातस्प 
काय्य इति च ॥ 

वयानन्द सरस्वती 


पीठ पर 


पंडित इयाम जी कृष्ण दर्म्सा योग्य बंबई 


स्वामी जी के उपर्युक्त संस्कृत पत्र का हिंदी झरूपातर निम्न हूँ -- 
स० १६३५ फाल्गुत सुदी १२ बुधवार ता० ५ मार्च १८७९ 


स्वस्ति श्रीमत्‌ श्री उपमायुक्त श्रीयृत श्यामजी कृष्ण वर्मा को स्वामी 
दयानद सरस्वती के माज्ीवाद । यहा कुशल हैँ, वहां झ्राप लोगों के कुशल की 
आशा करता ह । आगे यह जानना कि समर्थदान नाम के एक मतस्वी पुरुष को 
वेदभाष्य के प्रबंध के लिए आज आप के पास बबई शहर को भेज रहा हूं । जिस 
समय ये वहा पहुँचे इन्हे कोई वेश न हो इस का यत्न आप को करवा चाहिए। 


१२२ हदुस्ताना 


वेदमाष्य सबंधी कार्यों को साघन करना ह और इस म अब विलंब न होना 
चाहिए इति ॥ जो सभासद सज्जन वहा हूँ उस के साथ मिलना चाहिए। 
वहा जो पाताल देश थासी सज्जन है उन्हें भी बडे आदर से आशीर्वाद सुना कर 
उन का कुशल क्षेम पूछता । जैसा श्रम मुझ में हे वैसा ही प्रेममाव इस से भी 
रखना और विद्याध्ययच में इन की सहायता तथा सप्र्थदान जी के ठहरने का 
स्थान और वौकर का प्रवध कर देना। इति। 
दयातन्द सरस्वती 

यह तीसरा पत्र किसी दूसरे के हाथ का लिखा हुआ है । इस के गत में हस्ताक्षर 


भात्र स्वामी जी के हैँ -- 
पहला पृष्ठ 


पडित ब्यामजी कृष्ण वर्म्मा आनद रहो 
विदित हो कि तुम्हारी चिट्ठी १८ अक्टू ० की लिखी पहुची सब हाल भानूम 
हुआ, हम बहुत प्रसन्नतापूर्वक लिखते हूँ कि जब तक तुम मुंबई में रहो तभी 
तक वेदभाष्य का काम उठा लो और खूब होशियारी से करो, और ३०) जो 
नोकर चाकरों के लिये है उन मे तुम को अरुत्यार है चाहे जेसे खर्च करो, 
गौर जो ३५) तक भी कभी ख़र्च हो जावेगा! हम को स्वीकार हैँ, और यह 
सख्या भी जब तक है कि काम कुछ कम चलता है, जब दो हजार ग्राहक हो 
जावेंगे फिर हम कुछ गितती न रकक्‍खेंगे चाहे जितना खर्चे हो | और जब 
तुम इस काम को ठीक ठीक चलाओोगें तो प्रति दिन उन्नति हि होगी ॥ 
और आज ही हम ने बाबू हरिहचद्र चितामणि जी को भी लिखा है ॥ वे आप 
को बुलाकर प्रसन्नतापूर्वक काम सौप देंगे, तुम' यह शका मत करो कि शायद 
वे बुरा माने, वे कभी बूरा न मानेंगे और न वे ऐसे आदमी है ॥॥ और उन की 
और तुम्हारी तो घर के सी बात है, वे तुम पर सदैव प्रसन्न है ॥ 

दूसरा पृष्ठ 

यह पहिला पत्र व्यवहार का हमारा तुम्हारे पास पहुचता है इस को रख 
लेना और भागे सब रखते जाना, हम भी तुम्हारे पत्र रख लिया करेगे और 
तुम्हारे ही पास पत्र भेजा करेंगे ॥ और पुस्तकादि सब सभाल कर रखना, और 


स्वामी दयानद सरस्वती के कुछ नए पत्र श्र 


जैसा कागज भ्रवकी वार लगा हैं वैसा ही सदैव लगाना इस से कुछ भी न्यूत 
न हो भ्नौर अ्रगले मास मे ५००) भी तुम्हारे पास भेज देंगे बाबू हरिइ्चढ्र 
चि० जी को यह हमारा पत्र दिखा देना और गोपालराव हरिदेशमुख जी को 
हमारा आशीर्वाद कह देना ॥ भ्रगले मास में तुम्हारा नाम भी टाइटिल पेज 
पर छाप दिया जावेगा जिस से ग्राहक लोग भी चिट्ठी पत्री और रुपया पैसा 
तुम्हारे पास भेजा करेगे | हम बहुत आनंद में है ॥ 


हस्ताक्षर 
र२ अ्रक्‍्टू० ७८ दयानन्द सरस्वती 
दिल्ली 


चौथा पत्र जो अग्रेजी में है, और समवतः जिस का मसविदा किसी बगाली सज्जन का 
बनाया है, इस प्रकार हूँ | इस के अत में भी स्वामी दयातद के हिंदी से हस्ताक्षर हैं :-- 
7.02907९, 667 [##82, _ 877 
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80. दयानन्द सरस्वती 
(9०ए४व डिक्र०0 गिप्राएए 069॥ 00४50, [चलना 


भ्रश्नेज़ी पत्र का रूपातर : 
लाहोर, ६ जून १८७७ 
प्रिय महीदय, 


आप के पिछली २० तारीख के पत्र को पढें कर बडी प्रसन्नता हुईं, और 
उस ने भेरी झात्मा को प्रसन्न किया। रब्मार्ग में आप का साइस अत्यत सराह- 
नीय हैं और आप के हिद्ुस्तानियों के क्षेम के लिए उद्योग मकथनीय है । प्रकृति 
के नियमो के अनुसार आप को ईश्वर से अच्छा फत मिलता चाहिए और आप 
की समृद्धि शी ्षता से उज्वलोज्वल होगी । 

में श्राप की सलाह मानने को तैयार हूं और जैसा आप चाहते है शुक्ल 


>> 


स्वामी दयानद सरस्वती के कुछ नए पत्र श्२५ 


यजूवेंद के अनुवाद का काम उठा सकता हू । लेकिन इस काम में सुभ्े दो 
और पहढ्ितो की सहायता अपेक्षित होगी और छपाई का खर्च भी बढ़ जायया 
यदि प्रति मास दीहुरा नंबर निकाला गया। इस लिए इस विषय पर आप 
स्वृय विवार कर सकते है और अपनी झ्रतिम सम्मति मुझे लिख सकते हे 
जिस में में दो लेखकों को और लगा कर अनुवाद का काम निश्चित ढंग 
से आरंभ कर दू' । इस का मुझे पूरा विश्वास है कि अज्ञान का अंधकार जिस 
ने हिंतुस्तान को इस बुरी दक्ा में डाल रक्खा है, और जिस के विपय में वह 
निहचेप्ट है, एक दिन दूर हो जायगा यदि सभ्यता का सूर्य चमका और वेडो 
का सच्चा ज्ञान देश में फला । आप जेसे उच्चाकाक्षी और उदारचेता लोगों 
गौर आप के साथियों से ही इस बात की आशा! हो सकती है कि जनता के हित के 
इस महान कार्य को उठावे, और यद्यपि ऐसी आत्माए गिनती में थोडी ही हे, 
ऐमे थोड़े ही से लोग बहुत बड़े समुदाय से अ्रच्छे है । 

में चाहता हू कि शामजी कृष्ण वर्मा आवसफोई्ड के लिए प्रस्थान करने 
से कुछ पूर्व यहा आा जायेँ। में उन्हे वेदों के सबध में कुछ अत्यंत आवश्यकीय 
सकेत॑ देना चाहता हु जिंत को उन्हें जरूरत पडेगी। उत्हे अपने खर्चे के या 
किसी अन्य विषय में खितित न होना चाहिए, और में उन की सब आवश्यकताओं 
का प्रबंध कर दूँगा । 

मेरी सम्मति में उन का इग्लिस्तान जाना उन के लिए बड़ा लाभप्रद होगा, 
परतु आप भी अपनी सम्सति इस विषय में मुझे लिखे । में उन के पास सीधे भी 
पत्र भेजूगा | मेरे पास महानिर्वाणतत्र' की कोई प्रति नही है लेकिन यह पुस्तक 
कलकत्ते से प्राप्त हो सकती है । आशा करता हू कि ग्राप सकुशल होंगे। मेरी 
जिज्ञासा के विषय में ज्ञामजी के० वर्मा के उत्तर से मुझे सूचित कीजिएगा, 
और मेरा आशीर्वाद ग्रहण कीजिएगा | 

आप का शुभाकांक्षी 
(हस्ताक्षर) दयावन्द सरस्वती 
पीठ पर 
गोपालराव हरिदेशमुख, नासिक 


थामा --उस का दाशनिक आधार ओर काउय 


[ लेखक--अक्षत बंदबुलारे बाजपेपी, एम्‌० छु० ! 

यामा' श्री महादेवी वर्मा जी का संपूर्ण काव्यसंग्रह हैँ । इस के चार यामो में 
उन की चारो सफुट रचदमापुस्तके संग्रहीत है। इस के श्रतिरिकत महादेवी जी की कोई अन्य 
रचना शायद प्रकाण में नही आई है। श्रवश्य यहा मेरा मतलब केठल उन की काव्य- 
रचनाओ से ही हैँ, ये सव की सब मुवतक पद्य और गीतरूप में है, जिन की संख्या दो 
सौ से कुछ कम है। साथ ही याण्रा' में महादेवी जी की लिखी भूमिकाएं और उन के 
बनाएं कितने ही चित्र है जिन से उन के काव्य पर आवश्यक प्रकाज पड़ता है । 

अच्छा होता यदि हम बिना कोई भूमिका बॉधे ही थामा का अध्ययन (यहा 
अध्ययन से मेरा मतलब उद्च की विशेषताओं के पर्यवेक्षण से है) आरभ कर सकते, कितु 
ऐसा करने से दो मुख्य कठिताइयां दीखती हूँ । एक तो यामा' केवल एक ध्ग्रहपुस्तक 
ही नहीं है, वह महादेवी जी का पूरा काव्यव्यव्तित्व ही हैँ। इस व्यवितत्व को हम नवीन 
काव्यधारा से एकदम अलग रख कर नही देख सकते । साम्य और वंपम्य के वे सूत्र हमे 
संक्षेप में देखने होगे जिन के द्वारा महादेवी जी सामयिक काव्यजगत से बँधी हुई है । उन 
के लिए एक छोटी-सी, उपयुक्त, सेटिंग हमे तैयार करनी होगी । 

दूसरी कठिनाई दूसरे ढंग की हूँ । इन दिलों वादों का प्रवाह हमारी हिंदी में जोरी 
से आया हुआ है । जान पडता है हमारी मानसिक सूर्यकिरणें खूब क्रियाशील हो रही है । 
यह शुभ लक्षण है क्योंकि इस से साहित्यजगत की उर्वरता बढने की ही संभावना है । किसु 
यदि थह वादों की बाढ़, मजबूत बॉधों मे बॉघ कर, उपयुक्त प्रणालियों से वही बहाई जाती 
तो हमारा अनिष्ट भी कर सकती है । विशेष कर कविता की फ़लल जो अधिक आँधी 
पानी सहन नहीं करती-कोसल प्रकृति की और कीमती होती है-बह तो इस बाढ़ में चौपट 
ही हो सकती है । यामा' की और विद्येष कर महादेवी जी के काव्य की विवेत्रना करते 
हुए कई बार वादों का ऐसा अनु चित प्रयोग किया गया है जिसे देख कर हमसे पहले से ही 
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सतके हो जाना पडता हूँ । काव्य मे और काव्य विवेचना में कियी भी दाद का क्या स्थान 
है, इसे बिना स्पष्ट किए हम याया' के साथ आगे इही दढ़ क्केगे | 

हिंदी में महादेवी जी का प्रवेग छायावाद के पूर्ण ऐश्लर्यकाल मे हुआ था, कितु 
गारण से ही उद फी रबनाए छायावाद की मुझ विशेषताओं से प्रायः एक्स रिक्त थी 
मानव अथवा प्रकृति के पृक्षप किलु व्यदत सोटय थे आध्यातिक दाथा के गेर विवार 
से छाप्रावाद की एक द्वमात्य व्याख्या होगी याहैए। इश व्यक््ण में शाए सूध्म और 
व्यवत' इस अर्थ गर्भ शब्दों को' हम अच्छी तरह सग'क ले। याद वह गौदर्य सूध्य दही ऐ, 
साकार होकर स्वतन क्रियाशीन है और किसी कथा या आस्यायिका का विषय बन गगा 
है तो हम उसे छायावाद के प्रशर्नत नही ले सकेंगे । छायावाद के हस रीमात पर उम्र स्दाट 
और याइरन जैसे अग्रेजी के कवियों दी पाते है जिस्हों ने विभोहक मौण व्लीसलाकारी' 
नारीसौदर्य को लबी कथाओं के यूत्र में ताना है, प्रोर प्रति की अ्रतिदचरीय सुपमा 
को पृष्ठभूमि बनाकर चित्रित किया हैं। दे प्रकृत शायावादी नही कहे जा सकते। शोर 
छायावाद के दूसरे सीमांत पर हम बईपवर्य को देड़ते है जित की प्रकृति के प्रति इतनी 
सार्वत्रिक प्रीति है कि वहु व्यवत सोदर्य के प्रति मिस्पठ, वेपह॒बाल, तिगूढ-सी मालूम देती' 
है, सब कुछ तो सुंदर ही है ऐसी भावधयला में मस्त-सी हो गई है। वह भी ज़कूत छाण- 
वादी नहीं है । प्रकृत छायावादी तो यंग्रेजी में प्राकृतिक सूक्ष्य सौदर्य भाजता का एकमात्र 
अधिप्ठाता शेली ही हुआ है जो एक झोर कुछ समीक्षकों द्वारा (जो सूक्ष्म के विरोदों है) 
हवाई और आसमानी बताया गया है कितु दूसरी ओर जिसे नास्तिक (अ्रव्यवत्त सत्ता 
का विरोधी) कहे जाने का श्रेय भी प्राप्त है । आशा है छायावाद की इस मध्यवर्तिती 
भूमि पर पाठक की दृष्टि गई होगी। 

मुझे आशा वही है कि छायावाद की मेरी यह व्याझ्या निकट भविष्य मे सर्वमान्य 
हो सकेगी, कितू' इस की दार्गनिक और काव्यात्मक शैसी इतना सुस्पप्ट व्यक्तित्व रफ़्ती 
हैं और बहू अन्य निकटवर्तों वादों से इतना पुृथर अस्तित्व बनाए हुए है कि कोई कारण 
नही कि यह आखिरकार एक भ्रलग बाद के रूप में स्वीकार न्‌ कर लिया जाप। सप्रत्ति 
हिंदी के अधिकाश समीक्षक छामावाद और रहस्यवाद के बीच कोई स्पष्ट विभाजन नहीं 
कर रहें। नवीन काव्ययूग के निर्माता स्वर्गीय प्रसाद जी का इस विषय का विवरण विशेष' 
ध्यान देने योग्य है। वर्तमान रहस्थवाद के सबंध में वे लिखते हैं---- विश्वसुदरी प्रकृति 
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में चेतवता का आरोग सस्क्षत वाह से प्रचुरता से उपलब्ध होता है । यह प्रकृति अथवा 
शक्ति का रहस्थवाद सौदमलहरी के नभरीर त्वं शम्भो' का अनुकरण शात्र हूँ 
वर्तेमान हिंदी मे इस अद्वेत रहस्थवाद की सौदर्यनयी व्यंजना होने लगी है, वह साहित्य 
में रहस्यवाद का स्वाभाविक विकास हू। इस में अपरोक्ष अनुभूति, समरसटा तथा 
प्राकृतिक झ्ौदर्थ के छारा भ्रह का इदम्‌ से समन्वय करने का सुदर प्रयत्त है।* 

झब, विश्वगंदरी प्रकृति में चेतलता की भावना झाववत्रिक भी हो सकती है भौर 
एक-एक सुदर वस्तुगत भी हो सकती है। शंभू अथवा आत्मा का झरीर सारा सृप्टिप्रदार 
ही है, इस दृष्टि से व्यक्त वस्तु मात्र में सौदर्य की एक ही धारा प्रवाहित है। प्रक्नति में 
कुछ भी अयुंदर नही, यहां व्यप्टि-मेद नही है । पुत्र प्राकृतिक सौंदर्य के हारा अह (आत्पा) 
का इंदम्‌ (प्रकृति) से समन्वय करते का प्रपत्व व्यप्ति सौदर्य को स्वीकार करता हे। 
इक प्रकार प्रसाद जी ने व्यष्टि सौदर्य-दप्टि (छायावाद) और समष्टि सौदय-दृष्टि 
(रहस्थवाद) में कोई स्पष्ट अतर वही किया। किंतु में इस अतर का विशेष रूप से 
श्रागह करता हू क्योंकि इस से दो विज्येप पृथक-पुथक्‌ काव्यशैलियों की सृप्टि की हे। 
व्यष्टि सौदर्यवोव एक सार्वजनीस अनुभूति है । यह सहज ही हृदयस्पर्शी है, यह सक्रिय झोर 
स्वावलंबिनी कांव्यचेतना की जन्मदात्‌ है। इसे में प्राकृतिक अध्यात्म कह सकता हू। 
समष्ठि सौदर्यदोध उच्चतर अनुभूति है। फिर भी प्रत्येक क्षण रूढ़िबद्ध होने की 
सभावना रखती है। इस में इद्रिपानुभूति की सहज प्रगति या विकास के लिए स्थान नहीं 
है । यह कदम-कदम पर धर्म के कठघरे में बंद होते की अभिरुचि रखती हैं। 

काव्य में यह रहस्यवाद वडे-बड़े दुर्दिन देख चुका है। अपने श्रतिप्राकृत स्वरूप 
के कारण पहले वो इस की अ्रभिव्यक्ति ही अतिशय दुर्गंग और दुरूह है, कितु कुछ सच्चे 
रहस्यवादियो ने कुछ अनोखे रास्ते निकाले भी तो उत्त पर चलने वाले बहुत से झूठे रहस्य 
वादी मक़लनवीस' निकल आाए। उन्हों ने काव्य की प्री-पूरी भ्रधोगति कर डाली। सारी' 
प्रकृति को समाहित करने वाली तिर्मुण प्रेम की विशुद्ध व्यंजता विपयंवासना का संगा लाच' 
बन रह गई। उपनिपदों का ऊजेस्वित आत्मवाद संपूर्ण कर्तव्यों से हाथ समेटने का बहाना 
सिद्ध हुआ। योग और तंत्र शास्त्रों की प्रकृति को झात्मा से लय करने की सारी प्रक्रिया 
जो पूर्ण मनृष्यत्व का साथत थी अनहोनी सिद्धियों और तामसिक उपचारों का दूसरा 
साम बन गई। शादीरिक, सानसिक, नैतिक और आत्मिक सबलता का प्रचा रक रहस्यवाद 
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ना घर मेरा ना घर तेरा विडिया रन बस्सेरा ता कर मीखे मॉगन वादा का ब्रह्मास्त्र बन 
भया | एक ओर तो यह नकली रहत्ववाद की प्रगति हुई ओर दूसरी और रूढ़िवद्ध हो 
कर रहस्यकाव्य विनय के पदों, भवितणीतों, धार्मिक आाखर्यानों आदि में परिणत हो गया। 
ग्रवश्य ही ईरान और फारस के कुछ सूफी कवियो और भारत के कुछ वेप्णवों से रहस्पकाज्य 
की वास्तविक मर्यादा स्थिर रकखी कितु उन की राख्या उगलियो पर गिने जादे के योस्य हू । 
यह इतसी' भी है यह कम गौरव की बात नही दयोकि हम कह चुके हु रहस्थानुभूति एक 
ब्ति विरत वस्तु है और उस की काव्य-प्रकिया भतिशय दुरूह ओर हू साध्य है। 
उस्थकाव्य की मुख्य परपराओं में हम चीजे लिखे शेठों की परिगणना कर साने 
हूँ । यवि हम प्रकृति की और से ग्रात्मयत्ता की शोर प्राने बढ़े तो इस गणना का कम 
इस प्रकार होगा--विश्वसुदरी प्रकृति मे चेतनता का आरोप, थह पहली सीढी हूं । 
इसी के भ्रतर्गत सुख और दू.ख का सामजर' जिसे प्रसाद जी ने समसरसता' कहा है, प्रा 
जाता है। यही प्रसाद जी की अपरोक्ष अनुभूति' भी है। महादेवी जो ने इसे छायावाद 
की सीमा में भात कर एक दूसरे ढुग से वहा हुँ-- छायावाद की प्रकृति घठ, कृप झादि 
में भरे जल की एकरूपता वे! समान झतेक छगो भे प्रकट एक मझप्राण वन गई प्रत अब 
मनुप्य के अ्श्रु, मेघ के जलकण और पृथ्वी के शोपधिदुशो का एक ही कारण, एक ही 
मूल्य है ।! वास्तव में यह रहस्यवाद का पहला और व्यापक्क उपक्रम है जिस में भावता- 
बल से एको5ह वहुस्थाम' के बहुस्थाम' को एको5हँ की शोर प्रतिबर्तित करते है। 
सासारिक सुद्ध दु ख, राग-विराग आदि जितने भी हद हैँ सब को एक ही चेतन से संबद्ध 
करने की यह प्रणाली रहस्यवाद के प्रथम सोपान पर मिलती है । इस सोपपत पर हम 
महादेवी जी को नही पाते । यद्यपि अपनी अआ्रष्यात्मिक अनुभूतियों के विकास के सिल- 
सिले मे उन्‍्हों ने लिखा है कि पहले बाहुर खिलने वाले फूल वो देख कर भेरे रोम-रोप से 
ऐसा पूलक दोड जाता था सालो वह मेरे हृदय में ही खिला हो, परतु उस के झपने से भिन्न 
प्रत्यक्ष अनुभव मे एक अव्यवत वेदना भी थी, फिर यह सुख-दू से मिश्रित अनुभूति हो 
चितत का विषय बनने श्षगी और अत में अब मेरे मत ने मे जाने केसे उच्च भीतर-बाहर 
में एक सामजस्थ सा दूँढ लिया है, जिस ने सुख-दु ख को इस प्रकार बुत दिया कि एक के 
प्रत्यक्ष अनुभव के साथ दूसरे का अप्रत्यक्ष आभास मिलता रहता है, कितु, महादेवी 
जी के काव्य में प्राकृतिक सुख-दुःख का अथवा उस के सामजस्यथ का कोई उल्लेख नही 
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मिलता प्रकृति के किसी भी दुश्य या मानव सनोभाव का झाकलन उन की 
रचनाओं में नही के वरावर है। दुश्य प्रकृति मे हिमालय पर ही उन की एक रचना यामा' 
में देखने को मिली कितु वहां भी अंतरमुख भावना ही उमर पाई है। प्रकृति के रूपों, 
दृष्यों और भावों को महादेवी जी ने चेतना का प्रेरक न रख कर उन सब को एक-एक 
चेतन व्यक्दित्व सा दे दिया है । उन की पहली ही रचना में निश्ञा की धो देता राकेश, 
चाँदनी मे जब अलको खोल, कली से कहता था मधुमास, वता दो मथुमदिरा का मोल, 
यद्यपि व्यक्त सौंदर्य की भी ऋलक लिए हुए है कितु वहां वह गौण है और महादेवी जी 
की रचनाओं में उत्तरोत्तर गौण होता गया है । झागे चल कर सारी प्रकृति और उस के 
समस्त उपकरण एक निखिल बेदना की अतेक-रूप अ्भिव्यवित के लिए भाँति-साँति की 
दौड लगाते हे, जिसे हम इसी निबंध में देखेंगे | प्रकृति की परिपूर्ण छवि की आत्मरझूप 
प्रतिष्ठा हमें बईंसवर्थ में ही मिलती है । कुछ लोग हिंदी में गुरुभक्तसिह को बर्ड्सवर्थ 
का स्थानापन्न सानते हे कितु प्रकृति की झ्राध्यात्मिकता की अनुभूति गुरुभक्तसिह में 
हमें विशेष वहीं मिलती । एक-एक डाली, एक-एक लता, एक-एक पत्ती अथवा उच्छिज्ज 
की चेतन क्रियाणील उत्लेख कर देने से ही उन की श्राध्यात्मिकता प्रकाश में नहीं 
आाती। यह चेतन व्यक्तित्व देने (या पर्तानिफाई' करने) की प्रकृति ही ह्वासोत्मुख 
होकर 'चिडियो का विवाह नामक ग्रामीण गीत में परिणत हो गई है जिस में सब चिडियो 
को विवाह-स्वधी एक-एक काम सिपुर्द किया गया है। समरसता (सुख-दुःख का 
समीकरण ) और अपरोक्ष आध्यात्मिक अनुभूति का हिंदी में सब से सुंदर उदाहरण 
प्रसाद जी का आ्रॉसू काव्य है । 

रहूस्थयवाद के इस सोपान से ऊपर उठने पर हम ग्राकृत या अपरोक्ष श्रनुभूति 
को छोड़कर परोक्ष अनुभूति के क्षेत्र में प्रवेश करते हैं । महादेवी जी के काव्य की यही' 
भूमि है। परोक्ष अनुभूति के भी कितने ही भेदोपभेद हैं जिन्हें दार्शनिक दृष्टि में तीन 
मुख्य भागों में वॉटा जा सकता हैं। सगुण साकार, सगुण निराकार और निर्गुण 
निराकार | एक दिव्य व्यक्तितत्व पर, बहु प्रेममय हो, करुणामय हो अ्रथवा शक्लिमय 
या श्रानंदसय, श्रास्था रखने वाले सगुण साकार के अनुयायी होते हे। महादेवी जी की 
ग्रधिकाश रचना का यही दार्ज तिक आधार दीखता है। वे लिखती भी हैँ---मानवीय 


संबंधों में जब तक अनुराग-जनित आत्मविसर्जत का भाव नहीं घुल जाता तब सक दें 
हि 


श्र हिंदुस्तानी 


सरस नही हो पाते और जब तक यहू मधुरता सीमातीत नही हो जाती तब तक हृदय का 
भ्रभाव दूर नही होता । इसी से इस (प्राकृतिक) अनेकरूपता के कारण पर एक मधुरतम 
व्यवितत्व का आरोपण कर उस के निकट श्रात्मनिवेदत कर देना इस काव्य का दूसरा 
सोपान बना जिसे रहस्यमय रूप के कारण रहस्यवाद का ताम दिया गया। मधुरतम 
व्यवितत्व की यह नियोजना महादेवी जी के काव्य में मौजूद हे कितु उस के निकट 
श्रात्मनिवेदन करने वाले बहुत से भक्त कवि हो गए है जिन का धामिक दृष्टि से पर्याप्त 
श्रादर है कितु किन्‍्हें रहस्यकाध्य का स्रष्टा नहीं कहा' जा सबता । स्पप्ट है कि महादेवी 
जी ने झपने इस वक्तव्य में आवश्यक सतकता से काम नही लिया। यही नही, उन्हें 
ने झूड्बिद्ध भामिक वाव्य और वास्तविक रहस्य काव्य का स्पप्ट अतर सदेय अपने सामने 
नहीं रखा है जिस से उन की रचनाओं में स्थान-स्थान पर प्रकृत कविता की जगह रद 
के चिह्न मिलते हे । 

समृण साकार दाहशमिकता का सब से बडा खतरा यही है कि वह निःसीम सौक्- 
सत्ता का रहस्य सो कर सीमा रेखाग्रो में झ्रा जाता और वास्तविक परोक्ष अनुभूति सपच्च 
काव्य का विषय न रहू कर, धर्म और उपासना वा आधार बन जाता है । सगुण वाश- 
सिको और कवियों ने इस कठिनाई को खूब अ्रच्छी तरह समझा था। इसी लिए उन्हों 
ते बचत के कई उपाय निकाले थे। प्रथम, उन्हों ने उस मधुरतम व्यवितत्व को अलौ- 
किक सत्ता संपन्न अभ्रकित करने की चेप्ठा की। इस के लिए दाशंनिकों को दिण्य सत्ता 
संबंधी एक नई दाशंनिक प्रक्रिया ही चलानी पड़ी जिस में उस दिव्य व्यक्तित्व के सभी 
उपकरणों, उस के नाम, रूप, लीला और वाम को, तथा उस से सपर्कित वस्तुव्यापार को 
बार-बार भ्रप्राकृत घोषित करता पडा । कितु काव्य अथवा कलाओों का काम केवल 
घोषणा से नहीं चलता । उन्हें ऐसी प्रतीक योजना का सहारा लेना पड़ा' जिस से 
वस्तुत: अलौकिक का आभास मिल सके | कवियों को उस मधुरतम चरिघत्र के निर्माण मे 
दिव्य सौदर्यसृष्ठि की अशेप कला समाप्त कर देने पर भी सीमा के अवर सतोप नहीं 
हुआ । उन्हें पद-पद्ध पर उस व्यक्तित्व की महिमा का अलग से निर्देश करते रहना पड, 
जिस पद्धति को हम श्रीमद्भागवतत और रामचरितमानस' में भी देखते है । फिर भी 
ससीमता और असीमता, साकारता और रहस्य मे जो मौलिक अंतर है. उस की पूर्ति 
नही हुईं । फलत: सीता-राम और राधा-कृष्ण की पूर्ण परोक्ष अनुभूति काव्य के प्रंदर मही 
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हो सकी । तव रामायत कवियों ने रहस्य का पलला छोड कर चरित्र की व्यक्त महत्ता के 
आग्रह द्वारा महाकाव्य की सृष्टि कर डाली और कृष्णायत कवियों ने प्रेम और सौदर्म 
की अशेष तरगिणी बहा कर राधाकृष्ण की जो चरितावली निर्माण की वह रोमाचक 
भागे से भर गई। कितु रहस्यवाद के निकट होते हुए भी वह रहस्यकाव्य नही कहा जा 
सकता | अवश्य इस चरित्र के दो प्रधान प्रसगो--रास और अ्मरणगीत मे हम रहूस्य- 
काव्य के सारे लक्षण पाते है । रहस्य के क्षेत्र में वेष्णव कवियों की वास्तविक सफलता 
इन्ही ढो प्रसगों को लेकर है । 

जब उस मधुरतम व्यक्तित्व के प्रति आत्मनिबेदन का क्रम आरभ हुआ तब तो 
काव्य स्पप्टत, धार्मिक घेरे से भरा गया । यहा मेरा सतलव उन विनयगीतो से है जिन का 
कृष्णकाव्य में भी प्राचुयें है और जिन से तुलप्तीदास जी की 'विनयपत्रिका" भरी हुई हैं । 
इस प्रकार के काव्य में प्रकृत रहस्यात्मक अनुभूतियों की टोह लगाना व्यर्थे श्रम है 
मृर्ते प्रतीको में अलौकिक अमूर्ते तत्त्व का साक्षात्कार कराने वाली समुन्नत रहस्य-कला 
उस में हम नहीं पाते । यदि हम में पर्याप्त काव्यभावना का विकास होता तो उन्हें रहस्य- 
काव्य कहता हम ने कभी का छोड़ दिया होता । धामिक काव्य की दृष्टि से उत का 
आदर सर्देव रहेगा, कितु प्रकृत काव्य की दृष्टि से नही । 

मेरा यह आशय नही है कि महादेवी जी ने मधुरतम व्यवितित्व' की सृष्टि कर के 
रहस्य की इतिश्री कर दी है और न में यही कह रहा हू कि उस के प्रति उस का आ्ात्मनिवे- 
देन भी धामिक कवियों के ही ढंग का हे। प्रचुर कल्पनागुण के कारण भहावेवी जी ने 
रहस्पात्मकता कभी खोई नही कितु उबर की रचनाओं में भक्तों और निर्गुणियों की रझूढि 
भी कम नहीं मिलती । इसे हम आगे चल कर देखेगे । इस' का सुख्य कारण मधुरतम 
व्यक्तित्व की नियोजना और झात्मनिवेदत की पर्रपरागत प्रेरणा ही है । किततु सहादेवी 
जी के पास फिर से लौठने के पहले हम रहस्यवाद की शेष दोनो श्रेणियों को भी थोडे में 
देख ले । 

संगुण मिराकार शैली सूफ़ियो की है । सच पृथिए तो परोक्ष रहस्यकाव्य का 
सच्चा स्वरूप हमें इन्ही मे मिलता हैँ । प्राकृतिक प्रेम-प्रतीकों के भीतर परोक्ष प्रेम-सत्ता 
का इतना प्रगाढ घाराबद्ध प्रवेश और पुन-पुन उस अव्यक्त का नेसगिक झआवाहइन और 
ग्रालेख हम अन्यत्र कहा पाते हे ” अवश्य, जहा यह प्रेम कथानक का रूप धारण करता 
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हु वहा वही कठिनाई सूफियो के सामने भी श्राती हूं जो वष्णव के सामन 
झाई है। यहां सूफियों ने कथा को सैद्धातिक दृष्टि से रूपक मात्र घोषित किया हे 
कितु इस से समस्या सुलक तही पाई । फलत सूफी ग्राख्यानक काव्यों से रूपक फी चिता 
ने कर, सारी वर्णना के भीतर अति मोहक प्राकृतिक रौदर्य तललीनता, प्रेम के प्रति परि- 
पूर्ण आत्मविसर्जन और फिर भी उस की दुप्प्राप्ति का संकद दिखा कर ऋष्यक्त प्रेम-रहस्य 
का इंगित किया गया हैं। इन कथानकों को रहस्यथकाव्य कहुने में फिर भी संकोच 
रह ही जाता है। यह स्पप्ट ही इस लिए कि कथा के सूत्र साधंत रहस्य की रक्षा नद्दी कर 
सकते और यदि उन्हें पक भान ले तो सहज काब्य-शीदर्य को हानि हो जाती है । उसी 
लिए कथानकों वाले जायसी आदि कवियों को झूपएक के स्वरूप की खिता न कर सारे 
काव्य को, चाहे वह मायारझूपिणी नाममती प्रथवा विद्यारूपिणी पद्मावती का प्रसंग हो, 
आत्मविसर्जनकारी अलौकिक प्रेम-पीर से आप्लुत कर देना पड़ा है । फिर भी कथा का 
चक्र स्थान-स्थान प्र बाधक बन ही गया है । 

कुछ समीक्षक इसी विराकार प्रेमव्यजना के भीतर, ब्रज में विहरण करते वाली, 
गिरिधर मूर्ति की उपासिका, चिरतत प्रेम और चिर विरहमयी मीरा के काव्य को भी 
शुमार करते है कितु ऐसा करने का हमें कोई प्रत्यक्ष कारण नहीं दीखता। जिस्हों ने 
सूरदास जी के गोपीविलाप' और भअमरगीत' का अध्ययन किया है उन्हें भीरा को किसी' 
निराकार कृष्ण की उपासिका बता देने की श्रावश्यकता नही प्रतीत होगी । झवश्य मीरा 
एक नारी थीं और गिरिधर के प्रति उत का प्रियतम भाव था कितु ऐसा ही भाव गोपियों 
का भी था जो तिराकार की उपासिका नही थी। स्वप्न में प्रियतम के दर्शन आदि के 
उल्लेख गोपियों के विरह-वर्णन में भी भिलते है शौर भीरा मे भी। महादेवी जी और 
भीरा दाझ्निक दृष्टि से एक ही परंपरा की अ्रनुयायिनी प्रतीत होती है । 

निर्णण निराकार ही आध्यात्मिक दाशनिकता की चरम कोि हैं। एक अखड, 
अव्यय घेतन तत्व जिस में त्रिकाल में भी कोई भेद किसी प्रकार सभव नहीं, जिस चिर 
स्थिर आत्मतत्य के अविचल गौरव मे ससार की उच्चतम अनुभूतिया भी मरीखिका सी 
प्रतीत होती है, वह परिपूर्ण आज्ञाद जिस में स्मित-तरगों के लिए कोई अवकाश नहीं, 
रहस्यवाद का सर्वोच्च निरूप्य हैं। इस के ओजस्वी निरूपण उपनिषदों के जैसे और कही 
तही मिलते । आगे चल कर इस की भमहामहिमा का क्षय होने लगा, इस से विरह के कम- 
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जोर ग्रग जुडझन लग और क्रमश यह करुण साधनाओं का भ्रभिष्ठान बना 
दिया गया १ काव्य मे जब तक इस का केवल साकेतिक स्वरूप रहा तब तक यह अधिक 
विक्ृत नहीं हुआ था (उदाहरणार्थ आ्रारभिक बौद्ध साहित्य में) कितु जब इस में 
साप्रद्मयिक दब्दावली प्रवेश करने लगी और इच्य-पिग्ला आदि की चर्चा वढ गई तव काव्य- 
दृष्टि से इस का ह्वास होने लगा। कबीर की चमत्कार-पूर्ण प्रतिमा और अतदृष्टि के 
फलस्वरूप एक बार फिर यह अक्षर तत्व प्रकाश में आया कितु इस बार' यह उत्तना 
ओजस्वी झ्ौर महिमामय नहीं था । कारण इस बार प्रतिस्पद्धिती माया भी दलबल 
सहित उपस्थित थी। कबीर से झागे वढ़ने पर माया रानी की छाया भी काव्य मे 
जोर पकड़ने लगी और क्रमण' श्रक्षर की सत्ता असख्य क्षरों की अतिम सीमा पर जा 
पहुँची । जहा आरंभ में भेदों की अस्वीकृति इष्ट थी चहा अंत मे भेदों का प्रावल्य ही 
प्रमुख वतन गया । ऐसी अवस्था से निश्चल अध्यात्म सत्ता अपने पूर्व गौरव में कैसे स्थिर 
रहती ? 
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यहां मेरी पहली मजिल समाप्त होती है। ऊपर में ते महादेवी जी के काव्य की 
दाशैतिक स्थिति को स्पष्ट करते हुए श्राध्यात्मिक वादों का ख़ाका कुछ विस्तार के साथ 
इस लिए खींचा है कि सस से हमारी वह दूसरी कठिनाई भी चुलक जाय जिस का जिक्र मे 
ने इस निबंध के आारंभ में किया है। वह है काव्यविवेचन में बादों सबंधी कठिताई। वाद 
वास्तव में जीवन-संबंधिनी धारणाओं और अ्रवृत्तियों के बौद्धिक निरूपण है । प्रत्येक 
वाद की एक सीमा-रेखा होती है, यद्यपि उस विशेष वाद के अंतर्गेत समय-समय पर 
ऐसी जीवन-दृष्ठिया भी संघटित हो सकती हैँ जिन से उस की उन्नति अथवा ह्ास के 
तयोग इकट्ठे हो जाएं। किसी भी वाद की कुछ शक्तिमत्ता और कुछ दुर्बलता होगी ही 
बयोकि प्रत्येक वाद अपनी सीमा-रेखा में बद्ध है। प्रत्येक बाद में ये शक्तिमता और 
दुर्बलता के परमाणु समय-समय पर घट-बढ़ सकते हे । किसी भी बाद के साथ न्याय 
करने के लिए उस की पारिभाषिक शब्दावली का उस के अभिप्रेत अर्थ में और उस युग 
की ऐतिहासिक प्रगति को ध्यान में रख कर, अध्ययन करना अत्यावश्यक है। यही 
बात किसी विद्येष बाद की उन्नति था ह्वास के लक्षणों को जानने के लिए भी 
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शावश्यक हु अर्था। इस के लिए भा हम उस वाद की बदलती हुईं परिभाषाभरो झाब्दा 
बलियो और उन के अर्थसकेतों को अच्छी तरह समझता होगा । 

सारेआध्यात्मिक वादों जिस मे छायाबाद और रहस्यवाद के वे सब भेद सम्मि- 
लित हैँ जिन का में ने ऊपर उल्लेख किया, की दिज्ञा वेविध्य में एकता की खोज, प्राकृतिक 
और मानसिक मलिनताओं का प्रक्षालन, नैतिक बल भर श्रडिग सम.स्थिति की सृूप्टि 
करने की है। इन्हें सार्वजनीन लक्ष्य कहा जा सकता है, इन में देश, काल प्रौर व्यक्त 
द्रव्य के भेदीपमेदों की विशेष मीसासा नही है । आप पूछ सकते हूँ कि इंस्त वाद से हमें 
बया लाभ जो यह हम में विद्रोह के भाव, राप्ट्रीयता के विभार नही उत्पन्न करता | इस 
का सीधा उत्तर यह है कि यह किसी विद्रोह का समर्थत या विरोध नहीं करता कितु गन 
को सुदृढ़ और निर्णयात्मक अवस्था पर ला देता हैं। छायाबाद के अतर्गत राष्ट्रीय काव्य 
भी है यद्यपि बह कल्पना और सौदर्य-प्रधान भ्रधिक है । छायावाद में हमें सामग्रिक 
सामाजिक चित्रण और एक उदार जनसत्तात्मक भावधारा के भी अ्रश मिलते है, 
इस लिए हम उसे ग्राप्ट्रीय भी नही कह सकते कितु आध्यात्मिक काव्य का मुख्य विषय 
गह नहीं है यह स्वीकार करने में हमें कोई विशेष आपत्ति नहीं हो सकती। श्ञाथ ही हम 
यह नही भूलेगे कि वाद से भिन्न काव्यसौद्य एक अलग वस्तु है और उस का मूल्य उस 
सौदय में ही है । 

यही श्रध्यात्मवाद को हमारे उन मित्रों के आक्रमणों का सामता करता पड़ता 
हैं जो साइकोसिस' और व्यूरोसिस' की भाषा में वाते करते हे । उन के मत मे अध्यात्म 
भूलतः प्रतिक्रियात्मक वस्तु है और बह श्रमजीवी सम्यता के निर्माण और विकास से वाथा- 
स्वरूप है । यह क्राति को पीछे ढकेल रहा और सत्ताधारियों प्रथवा मध्यवर्गों का सहा- 
यक बन रहा है। इन मिन्नों को हम सलाह देंगे कि वे इतिहास की पृष्ठभूमि पर छायावाद 
और रहस्थवाद का अध्ययन करे तो उन्हें मालूम होगा कि बे बाद राष्ट्रीय विकास की 
अति स्वाभाविक कड़िया है और उत का कलात्मक मूल्य भी कुछ कम नहीं है । 

श्र इन के स्थान पर हमें जो आज मिल रहा हूँ वह क्‍या है? अब तक उस की 
साहित्यिक महत्ता यथेष्ट प्रकाश में नहीं भाई । नई प्रगति पहले तो अपना स्वरूप ही निर्धा- 
रित नहीं कर सकी है जिस के फलस्वरूप नए उगते सभी लेखक अपने को प्रगतिवादी कहने 
लगे हैं। उन्त के भाव कितने ही पिष्टपेषित, उत की व्यजना कितनी ही शिथिल, और 
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उन की कला-धारणा कितनी ही अविकस्मित क्‍यों न हो, थे नए है इसी लिए प्रगति के 
नेता है । हिंदी में फैली हुई अराजकता, उन्हें नेतागीरी का अवसर भी दे देती है । कई 
बार ऐसा देखा जाता है कि भाषा का बेसिलसिलापन और विना खराद की भोंड़ी शैली 
ही प्रगति का प्रमाण बन जाती है । कला-संबंधी अगो-प्रत्यंगो की बिना जाँच किए और 
भावधारा की प्राजलता तथा अभिव्यक्तित की मबीनता और प्रौढता का विना ध्यान रक्‍्खे, 
प्रसाद से लेकर महादेवी तक की रचनाओं में चरित्र-चित्रण, कथा-विर्माण, विचार-विकास, 
अ्रथवा किसी अन्य वौद्धिक सूत्र को दुँढना, कुछ नए क्षेत्रों में ग्रपराध माना जाता है । 
यहू सारा भावनामूलक साहित्य, रहस्यवाद था अफ़ीम का नशा है, इस में काव्य के उच्च 
श्रगो के लिए स्थान ही कहा है, अकसर ऐसी बेतुकी वाते भी सुनने को मिल जाती 
है । एक श्रोर जहा हम भावना का विरोध करते है दूसरी शोर क्षीण उत्तेजना और भावो- 
न्‍्माद को प्रगति के नाम पर प्रश्नय दे रहे है । कितु वास्तविक प्रगति के लिए केवल इतना 
ही श्रावश्यक तही कि काव्यवस्तु नए समय की हो और नई उपभाओो का समग्रह किया जाय 
बल्कि अभिव्यक्ति की शैली का आधार और अ्रतनिहित विचार-प्रवाह नवीन और साथ 
ही उस नई शैली का सारा उपक्रम भी पृष्टतर और प्रौढ़तर होना चाहिए ॥ हमारे भरति 
नवीन साहित्य के मूल में वस्तुवाद की दाशैनिक प्रेरणा काम कर रही हैँ कितु वास्तविक 
साहित्य-निर्माण में हम प्राय, छायावाद की उच्च कला का ह्वासोन्मुख स्वरूप, नई कितू 
दुर्वलतर भावना, उन्माद, अथवा शुप्क वौद्धिक प्रकरण ही मुख्यतः पाते है । नए भाव- 
लोक और नई कणाशैली' के मिर्माण में जो ऊँची रचनात्मक प्रतिभा अपेक्षित है अभी 
उस की क्षीण आझ्राभामात्र दिलाई दे रही हैं । इस के विपरीत, रहस्वात्मक काव्यशली 
सप्रति अपने चरम विकास पर पहुँची हुई हैं । इस लिए केवल नवीनता के नाम पर इस 
की उपेक्षा नही की जा श्कती | 

रहस्यवाद पर न्यूरोटिक टेडेंसीज” का आरोप अब भी शेष है। इस संवंध से 
हम पूछता चाहते हे कि अह बह्मास्मि' के महामनस्वी भाव से भरी हुईं उपनिषद्‌ू-ऋचाए 
क्या स्वायविक दौदेल्य की उदाहरण है ? स्वतंत्र भारत की भ्रमर और जगत्पूज्य रचना 
गीता और उस की स्थितप्रज्ञ की कल्पना बया दुर्बल भाव की द्योतक है ? आज यह देश 
परतत्र है, आज स्नायविक दौवेल्य यहां घर कर सकता है कितु उस समय जब ऐसी कोई 
लाचारी न थी गीता में ऐसी कल्पताए क्यों की गई और उन का इतना प्म्मान आज 
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विदेशों म किस लिए हु किंतु इस सबंध मे भ अधिक झुछ न कहुगा क्योंकि श्री अर 
विंद जैसे मुझ से योग्यतर व्यक्ति, अभी हाल में, इस का य्थेष्ट निराकरण कर चुके है । 

यह पूछा जा सकता है कि इस प्रकार रहस्यवाद की हिमायत में क्‍यों कर रहा 
हू । वास्तव में में ते किसी वाद की वकालत करने का बीडा नहीं उठाया, मेरा प्रयोजन 
तो काव्यालोचन में आने वार वादों के संबंध की गलतफहमी को दूर कर देता मात्र है । 
एक झोर जहां मैं ने ऊपर की बातें कही हैं, वही दूसरी ओर यह भी कहूँगा कि बहुत से' 
लोग रहस्यवाद के नाम पर ही इतनी श्रद्धा रखते है कि रहस्यवादी कविता को आप ही 
आझाप कविता का सिएमौर क्षमझ लेते हे । रहृस्यवाद के अतर्गत कोई कविता किस कोटि 
की है यह जानने की उन्हें आवश्यकता ही नही होती । ऐसे लोगों की अधश्रद्धा भी काव्य- 
विवेचन में बडी बाधक है । वास्तव में यह दूसरी झति है । यही स्वभावतः यह प्रश्न 
उपस्थित होता हैँ कि काव्यविवेचन में किसी बाद का कया स्थान हो ? 

काब्य तो प्रकत मानव ग्रनुभूतियों का, नेसगिक कल्पना के सहा रे, ऐसा सौदर्यमय 
चित्रण है जो मतुष्यमात्र में स्वभावत अनुरूप भावोच्छवास और सौद्यंसवेदन उत्पन्न 
करता है। इसी सौदर्य सवेदन को भारतीय पारिभाषिक शब्दावली मे रस" कहते हें, 
यद्यपि में यह स्वीकार करूँगा कि रस का हमारे यहा दुरुपयोग भी कम नही किया गया । 
ऊपर की व्याख्या से हम काव्य या साहित्यमात्र के सबंध में कतिपय निष्कर्पों पर पहुँच 
सकते है । प्रकरत मानव अनुभूति सार्वजनीन वस्तु है, इस में वे कृत्रिम अनुभूतिया सम्मि- 
लित नहीं है, जिन की शिक्षा कुछ विशेष व्यक्तियों या वर्गो को दी जाती है, जिस से साप्र- 
दायिक काव्य का निर्माण होता है (जो वास्तव में काव्य नहीं) । इन अनुमूतियों का 
चित्रण जिस नेसर्गिक कहपता के सहारे होता है उसे परिभाषिक शब्दावली में प्रतिभा 
कहते है । यह कल्पना जितनी ही सैसर्गिक होगी उतने ही उन्नत काव्य का सूजन करेगी । 
उतना ही चित्रण की सौदयेभयता बढ़ जायगी और उस का स्वेदन भी उतना ही समुन्नत 
और प्रगाढ़ होगा। सार्वजनीम होने के कारण ही यह सौर्दयतत्व सर्वकालीन या शाश्वत 
भी हूँ। एक ही कविता सेकड़ों हजारों बर्ष के बाद भी वही सौदर्यचेतना उत्पन्न करती 
है जो उस ने आरंभ में उत्पन्न की थी । 

अवद्य कविता सार्वजनीन और सर्वकालीन वस्तु है किसु कवि के व्यक्तिगत 
विकास और संस्कार के अनुसार उस की सौंदर्यानुभूति की शर्ते, मात्रा और क्ीम- 


थामा --उठउस का दाश्षनिक ग्राघार और वराज्य श्ड्ह 


तीपन में झंतर हुआ करता है और उत अनुभूतियों को व्यक्त करने का सामर्थ्य या 
योग्यता भी कम वा अधिक दुआ करतो है! इन सारी वस्तुओं का परिचय हमे कवि की 
उच्च रचना से ही प्राप्त होता है इस लिए कांव्यदिवेचन से रचना या अभिव्यक्ति ही सब 
कुछ है। वास्तव में दाग्य के उत्कर्प या श्रपकर्ष को परीक्षा और वर्ककिरण इन्ही विशेष- 
ताओ के आधार पर किया जा सकता है। यो व्यावहारिक विभाग के लिए हम महा- 
काव्य, गीतकाज्य, उपन्यास, आख्यायिका, नाटक-रहूपक आदि के विभाग किया करते है 
अथवा छौद्धिक सीमा-रेखाओं या वादों के अंतर्गत भी हम कवियों और उन की रचनाओं 
को ले लिया करते है । अपने स्थान पर इन पिछले वर्गीकिरणों का भी मूल्य हो सकता हैं 
किलु काव्य का ताल्बिक मूल्य तो प्रथम वर्गीकरण में ही हूँ । 

यह पूछ ख्त्रत्ते है कि कविता यदि आाइवत वस्तु हूं तो उछ्च पर देश, काल आदि 
की सुरक्षतियों और विचारधाराशों का क्या कुछ मी प्रभाव नहीं पडता ? यह पहेली 
ऊपर से जितनी सदिग्ध जान पडती हैं वास्तव में उतनी ही सरल है । देश, काल और 
वातावरण का प्रभाव प्रत्येक व्यक्ति और समाज पर पडता है, कवि पर तो वह ओर 
भी अधिक असर करता है । इस लिए सच्चे कवि और साहित्यकार प्राय प्रगतिशील 
हो हुआ करते हैँ । कितु कवि का कार्य प्रगतिशील होना नहीं है, प्रगतिशील सामाजिक 
प्रेरणाश्रो, स्वरूपों और प्रवृत्तियों को शाश्वत सौदर्य-सवेदत का स्वरूप देना हैं । झाज का 
प्रगतिशील व्यक्ति कल पिछड सकता है कितु हृदय के चिरतन सौदये-ता रो को स्पशे करने 
वाला कवि कभी पिछडता नही । कालिदास और शेवसपियर, होमर और मिल्टन, वाल्मीकि 
ओर तुलसी, सूर और कबीर शताब्दियो पुराने हैँ, कितु उच्च का काव्य उतना ही ताजा 
और उतना ही प्रगतिमान भाज है जितना वह किसी दिन था । 

पर आज हमें ऐसे समीक्षक भी मिलते हैं जो इवच कवियों को अथवा इन मे से 
कुछ को आज के लिए प्रतिगामी, प्रतिक्रियाशील अथवा पिछंडा हुआ वतलाते है । अवश्य 
यह समीक्षक उन कवियों के काव्य से निहित विचारधारा अश्रवा उस श्राचार-व्यवहार 
का विरोध करते हे जो आज के सनाज के उपयुक्त नही है । उन की दृष्टि काव्यसौदर्य 
झौर भावना की सवलता और चिरंततता पर नहीं जाती । वे समाज के नए रूपो और 
विचारों के साथ उन पुराने रूपी और विचारों का भेल नही मिला पाते | कितु काव्य की 


कथावस्तु और विचारधारा अपना एक स्थान रखते हुए भी काव्य का मुरुय श्रत नहीं 
््‌ 


१५० टिदुतानी 


है । एक ही विचारवारा की पृष्ठसमि पर उत्क्ृष्ठ और हेव दोनो ही प्रकार के काव्य 
रखे जा सकते है । जो वस्तु काव्य को स्थायी बनाती है बह है चिरतन मानव अनुभूति 
प्रथवा सुशेदत दा सौंदर्यपूर्ण सशह । बिना इस के हमारे विचार चाहे जिजने ऊंचे हो 
हाट काव्य यीरस हो जायगा। दाल्सटाय और गोर्को वोचो में विचारों का स्पष्ड 
विभद है, वितु उत का रजना-चालुर्य एक डॉ 'भेणें का भौर उन की सहागूभस एक ही 
दिजा में है। फलत ये दोनो ही सनतलामग्रिक स्वनाकार, यायों में अतर होते हुए भी, 
एड्स सम्मातित है । इस से साप्ठ है कि माढों का बरोडा उठा देने वर साट्वित्य मं 
जो दुछ गह पाता है, वह सगमात की वस्तु है । सप्रति हमारे याहित्य में बोद्धिक विचारणा 
वा प्रतधान्य होने के कारण बाढो को पमुखता मिच रही हूँ किलु, जाशा दे, यह ज्वार जात 
होने पर काव्य को उस की नेसभगिक प्रत्तिप्ठा प्राप्त होगी । 

ग्राज हम साहित्य मे सामयिक जीवन की वास्तविकता चाहते है । नाश आधार- 
विचार, नई रहुन-सहन की ऐसी हल्की ककितु सच्ची चीजें जिन में वर्तमान राहित्यिक 
गभीरता, भावकता, काह्पतिकता और आदशैवादिता का नाम न ही । ये वस्तुए नवीन 
सामाजिक व्यवहारों में अब अनाकाक्षित और वास्तविक मालूम दे रही हैँ। हम नवीन 
जीवन का सौदर्थ उस की सहज ग्रकृत्रिमता में देसना चाहते है । कितु वस्तुबाद के नाम 
पर आज हमे हिंदी मे मिल कया रहा हैँ ” अ्षधिकाण तस्ता, उत्तेजवाशील या बेसिल- 
सिला साहित्य । श्रधिकतर इस साहित्य के नाम पर जो चीजें झा रही है वे था तो उप- 
इशात्मक होने के कारण झसाहित्यिक है अथवा आदर्शवाद की प्रतिक्रिया के रूप' मे अति- 
हाथ नग्न, व्यग्यात्मक और अस्थायी हे । रचनात्मक, नई, सास्क्ृतिक अभिरृत्रि का हार 
ग्रभी हमारे साहित्य मे ठीक तरह से उद्घाटित नही हुआ । इस का एक मुख्य कारण 
यह भी है कि समाज की नवीन वास्तविकता अभी हमारे यहा पूरे प्रकाश में नहीं झ्राई 
है, न उस की प्रेरणाएं य्वेप्ट बलवती हो पाई है । यो तो साहित्य मे कभी किसी वाद या 
विचार-प्रणाली-विश्वेष का श्ग्रह नही किया जा सकता, किंतु वर्तमाम अभ्रवस्था में छाया- 
वाद या रहस्थवाद के माध्यम से आनेवाली पोढ़ रचनाओं और उत्त की कला-शैलियो 
का सामग्रिकता के नाम पर तिरस्कार हम किसी प्रकार नहीं कर सकते । 

ऊपर मेने जो कुछ कहा उस का यह मतलब नही हूँ कि कवि श्र साहित्यकार 
बदलते हुए समय और बदली हुई परिस्थिति के अनुरूप नए विचारों का स्वागत न करे । 


यामा---उस का दाझ्षनिक शझ्राघार और काव्य श्र 


में कह बुका हु कि ऋपनी तीज सवेदनाओं के कारण वे ही नए युग के ऋगनदूत और विधा- 
यक हुप्रा करते है । नई जीवन-स्थितिया उत पर अनिवार्य रूप से अध्चर करती है औौर 
नए ज्ञान को वे आदर के साथ अपनाते है । वर्तेमात समय से हमारा पुराना सान/णिक 
और आधथिक ढाँचा बदल रहा हैं और नई समस्याएं सामने भरा रही है । इस का अज्तर 
सारी सामाजिक रीति-नीति और प्रथाओं पर पड रहा है । इन सय में परिवर्तन अवद्य- 
भावी है; वल्कि कहवा यह चाहिए कि तीज वेग से होने वाले परिवर्तन के फलस्वरूप ही 
पुरानी व्यवस्था उच्छिन्न हो रही हैं। नई जोवन-शब्तियों को न पहचानना और प्रमति 
का साथ व देना न केवल अदूरदशिता होगी, आत्मघात सी कहा जायगा । कहा जाता 
हैं कि इन परिवतेतो के साथ ही सगाज की नैतिक और आध्यात्मिक सर्यदाए बदल 
जाएंगी और काव्य की साप में भी अतर जा जायगा । जहा तक उन प्रथाओं का सबंध 
है जो प्रचलित विधि-निषेधों का द्योतन करती है, उत का बदल जाना स्वाभाविक है । 
किलू उत्तर के कारण हमारी नैतिक और शाध्यात्मिक गर्धादा का बदत जाना सिद्ध नही होता, 
क्योंकि बह तो हमारी नम्मो ने व्याप्त है । उल्टा उस की परीक्षा ही इन परिवर्तनो 
में होगी । और काव्य पर इन परिवर्तनों का क्या अप्तर हो सकता है, बह तो श्रमिट 
सौदर्य की सृष्टि है । जाप पूछ सकते हे कि विना वैज्ञानिक दृष्टि से परिवर्तेन के कमी 
का अध्ययत्त किए, बिना नवीन मदोविदलेदण की जानकारी रबखे, सक्षेप भे बिना नवीन 
वादों का प्रशय लिए हमारा काव्य समय के साथ रह ही केसे सकता हैं ? इस का 
सीधा उत्तर यह है कि हम इस प्रध्ययनों से मेह नहीं मोड़ना चाहते, कितु हम इन 
बादी से भी अधिक जीवन का--चारों श्रोर फेले हुए जीवन का--भ्रध्यपत करना चाहते 
है, और सच पुछिए तो हम जीवन से भी अधिक उस के सवेदनों का--जीवन के अध्ययन 
से प्राप्त सुष्ठुतम श्रनुभूतियों का--काव्यप्रणाली से प्रभिव्यजन करना चाहने है, फिर 
बह प्रणाली रहस्यचाद की हो या अन्य किसी भी वाद की! अब य उन अनुभूतियों से 
जीवन का रस श्र उस प्रणाली में स्वानुभत सौंदर्य की आभा होनी चाहिए । इतना ही 
हमारे लिए अलम्‌ होगा। 


आल, 


में ने अपनी समऊ से काव्य में बादों का प्रशंत हल कर दिया और अब थे महा- 
देवी जी के काव्य की परीक्षा (अवश्य ही विहृग-परीक्षा) हाथ में ले सकता हू । ऊपर 


१४२ दिुस्टान। 
म प्रसगग्श बढ़ चका ह एि महादेयी जी के काव्य मं यग का विशपताए नही 
मिलती ! प्राकृतिक सौदय के प्रस्ति एत्लव वाले पंत जी का (इस प्रयोग के लिए क्षसा 
चाहता हू) हा विगोहुक साकगेण उन में नहीं, इस के बदले ये प्रकृति के एक-एक रूप 
या उप्त की एक-एक वृसि दो साकार व्यक्तित्व देदार उस के व्यापारों की कस्पता करती 
हैँ जित से उत की समृद्ध कल्पना-शीलता प्रदाट हुई है । अक्स्य वह कत्यना-बाहुत्प ही 
छायाबाढ युग की एक विशेषता उन के दाब्य में दीखती है । कितु वे कत्मताए सब जगह 
सीधी और नोट करने रागणो नहीं है, उठा हा प्रस्यक्ष रूप राज आालो के सागने नही 
शाला । वही-कही तो उन प्रतीक्तों का बह कह्यित ब्योपार जमारे सोदर्य-सरकारों वे; 
प्रतिकून पड़ जाता है ग्रौर कही-बही वहु डतना विलप्ट होता है कि हम शेग्सित सौंदर्य की 
फॉकी नहीं पाए ध्कते । इच दोनो का एक-एक उदाहरण मे देसा चाहता ह-- 
रजती ओढे जाती थी, भिलमिल तारों की जाली । 
उस के पिसरे वैभव पर जब रोतों थी उजिपाली ॥ 
यह प्रभात का दश्य है । रजनी का भिलनिल तारों की जाली झोंढ कर जाता, 
वड़ी ही सरल और मामिक कल्पना हैं । कितु उजियाली का रोना हम साधारणत, कही 
नही देखते । बहु प्राय हँसती ही आती है । यहा हमें श्रपनी अ्स्थस्त अनुभूतियों को 
दवा कर यह कल्पना करती पड़ती है कि प्रभादकाल को नमी, अथवा झोस ग्राँसू के 
रूप में उजियाली रो रही है । 
विलष्ट कल्पना का एक उदाहरण में ने यह चना है--- 
सिशवालो का नीड़ मिश! का बस जाता जब शयनाभार १ 
लुद जाते अधभिरास छिन्ल सुम्तावलियों के वंदलबार ॥ 
तब बुभते तारों के नीरण बेयंतों का यह हाहाकार । 
श्सू से लिख लिख जाता है कितना श्रस्थिर है संसार ॥ 
झाकाश में रात्रि के समय अचानक यादल छा गए हे और पानी वरसने लगा 
हैं। इसी अवस्था की कल्पना थह जान पड़ती है । रात्रि के, मुक्तावलियों के अभिराम 
वृदसवार (तारिकापतित ), छिन्न हो कर लुठट गए हैँ । निश्वासे का नीड़ उस का शयना- 
गार बन गया है (इस का इतना ही अर्थ मेरी समझ में श्रा पाता हूँ कि रात्रि दुःखपूर्ण 
निशवास ले रही है) । तारे बुर रहे हे, बूँदे गिरने लगी है, वही मानो बुभते तारो के नीरब 
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नयनों का हाह्यकार और उस के श्ॉस है जिन के द्वारा यह लिखा जा रहा हैँ, 'ससार 
कितना अस्थिर है ! ' कितनी कल्पना हमें ऊपर से करनी पड़ती है, कृपया विचार कीजिए ! 
और अब भी मुझे निश्चय नही कि मेरा ही अर्थ ठीक है । 
जिस क्षण को महादेवी जी की कट्पना ने पकड़ा हे--तारों से हँसते हुए आकाश 
में रहसा भलिन बादलों का छा जाना, वह काव्योपयुक्‍त और झति सुदर हैं, किंतु क्या यही 
बात उन के इस चित्रण के सबंध में कही जा सकती है ? 
इस के दो कारण मुझे दीखते है । एक तो यह कि महादेवी जी की कविताएं इतनी 
अतरमृख है कि वे प्रकृति के प्रत्यक्ष स्पंदनों, उन की ध्वनियों और सकेतो से सुपरिचित 
नहीं; और दूसरा यहू कि वे काव्य के एक-एक बंद को एक-एक चित्र के रूप मे सजाना 
चाहती है, जिस में वस्तुओ और व्यापारों की योजना' सश्लिप्ट हुआ करती हैं । और 
चूँकि वे मानसिक वृत्तियों और वातावरणों को भी उन्ही वस्तुव्यापारों के द्वारा ध्वनित 
करना चाहती है, इस लिए यह कार्य उन के लिए दू साध्य हो जाता है । उन के इन दीर्ष 
चित्रणो की तुलना अच्य प्रमुख छायावादियों से कीजिए तो अंतर झाप दीखेगा--- 
देख वसुधा का घोयन-भार | 
गूंज उठता है जब भधुमास | 
विधुर उर के से मृदु उद्गार। 
कुम्रुम जब खुल पड़ते सोछवास । 
न जाने सौरभ के सिंस कौन 
संदेशा सुभ्धे भेजता मोल! 


“+सुभिवानंदन पत (सोीवमिमंत्रण' ) 
अथवा-- 


पबन सें छिपकर तुम्त प्रतिपल, 
पललबों में भर सुदुल हिलोर । 
चूम कलियों के शुद्रित दल, 
पत्र छिठ्ों! में गा निशि-भोर ७ 
विश्व के अंतत्तल में चाह। 
जगा देती हो दड़िल-अ्रवाहु ६ 
-““मिराला ६ स्मृति ) 


(५४ 4हदुस्तान। 


ग्रवस्य य चित्र अधिव हल्के और अनतकृत ह रन मे सृक््मतर और 
भावव्यजना की बह महत्थाकाक्षा मी गही है, यह हम स्वीकार करेगे, किलु सब हग संद्दा- 
देवी जी से कहेगे कि वे अपनी उच्चतर कला-आकाक्षा के उपयुक्त सामग्री का भी सच्य 


की दुर्बलता ही' है । अर्ाप्ट, छाबा-भावों का चित्रण भी दसुस्पप्ट, मोती के पानी जैसा 
भीतर से दमकता होगा चाहिए । काव्य की विशेषता तो इप्ठी ने है । 
महादेवी जी ने भी जहा ग्रबक्ृत चित्राकण छीड कर सीधा रास्ता पकटा तू 
यहा बडी सजीव दाविदा का खोत बह बला है 
स्पगे का था नोरण उच्छेदास । 
वेप-बाणा का हल तार। 
सृत्यु का क्षणभ्ंगुर उपहार | 
रत्ते बह प्रादों का न्यगार 
नई शाशकी का उपाय , 
सयुर बहू था देशा आग ॥ 
और जहा वे कल्पता के प्रद्धेस्फूट उपमानों को छोड़ कर, इसी सरलता के साथ रूपाकण 
भी करने लगी है (यद्यपि ऐसे स्थल बहुत थोड़े है ) वहा उन के चित्र खूब राफ आएं हे-- 
जैसे-- 
जाग जाग सुकृद्िनी री, 
घनिल में आ गएुल होले 
शिश्वरिल वेणी-बंध शोजे; 
पर न तेरे बलक डोले। 
बिखरती अलर्क झरे जाते- 
सुमन वस्वेशिनों से। 
छाह में प्रस्छित्वथ खोए, 
अभ 
मंदअ्भ दीपक संजोए, 


शर्त के 


सब रंग बोए, 


हक 
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पंथ किस का देखती तू, 
प्रलस स्वप्न विवेशधिनी री। 
पाठक देखेगे कि यह सौदर्य-चित्रण आध्यात्मिक रह॑स्य-मुद्रामों से परिपूर्ण है, 
इसे छादा वाद की परंपरा में हम नहीं ले सकते । इन में एक विलक्षण उदासीनता, सात्वि- 
कता, शांति और निरवलता भलकती है । छायावाद की चेतनता, चाचल्य और चटक 
इन में नहीं। महादेवी जी के काव्य की यह एक सावंत्रिक विश्येपता है । 
कितु महादेवी जी की अधिकांश रववादो से ऊपर के से भाव-सकेतक रूप-चित्र 
नहीं मिलते, भावों का चित्रण ही प्रधादतः मिलता है । मेरी अपनी दृष्टि से रूपचित्रण 
की क्षद्ायतां विना रहस्थवाद की काव्य-क्ला का पुणे प्रस्फूटन नहीं हो संकता। जो स्वय 
अदृइय वस्तु है उसे अस्फुट उपमानों से व्यदत करना, पाठकों को काव्य-रत्त से अशत 
वचित ही रखना है । जैसे 'वेसुध पीडा' के सबंध में ये पक्तिया-- 
इस में अतीत घुलकाता अपने आसू की लड़ियां, 
इच्च में असीम गिवता है वे सधुमा्तों की घड़ियां । 
कितु इन की गणना कहा तक की जाय, यह महादेदी जी की प्रधान काव्य-शेली ही है । 
तो भी इस के अंदर कुछ उच्च कोटि की रचनाएं भी उन्हों ने की हे । जहा व्यक्त रूप 
किसी न किसी प्रकार झा गए है वहा रचना प्राय सुदर हुई है--- 
किसी नक्षत्र-लोक से दूठ 
विदव के गतदल पर अज्ञात 
दुलक जो पड़ी ओह की बेँद 
तरल मोती-सः ले सृद्धु गात॑-- 
सास से जीवन से श्रन॑जाल 


कहो दया परिचय दे नावाव 
अथवा[-- 


स्मित तुम्हारी से छलक यह ज्योत्य्ता अम्लान, 
जाबव कथघ वाईं हुआ उस का कहां स्थोंण ! 
अचल पलकों में जड़ी-सी तारिकाएं दीन, 
दूँढऊली अपना पता विस्सित भिर्भेषबिद्ीन । 
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कोन तुंस मेर हृदय में ? 
कौन मेरी कारक में नित सधुरया भरता अलक्षित ? 
कोन प्यासे जोचनों में घुभड़ घिए भारता प्रररिक्चित ? 
जुत्रण फियात मेरे कर रह दिए का मिरतर ? 
चूमने पदरचित्धू किए के लोटते यह इवास फिर फिर ? 
यह पिछला पद प्रसाद जी के कौत हो तुम इसी भूले हृदय री चिर खोज ? का 
स्थरण दिताता है यद्यपि गहादेवी जी शोर प्रसाद जी की रहस्पभावता में यह सुस्‍्पाट 
अतः हैं कि महादेवी जी का भुकाब संदेश कहणा और भवित की और रहता हे जब कि 
प्रसाद जी प्राण, तादात्म्य (वही त्‌ है) का सकेत करते है । 
मत अरुण घृधठ खोल रो' और श्वगार कर ले री सजनि' रहस्मात्मक रूप- 
बिन्यास के सुदर उदाहरण है । 
सांध्यगीत' में दाशेनिक एजाग्रता उन्चतर हो उठी है, कितु काव्य-उपादान 
उतनी ही मात्रा में समह नहीं हो पाया । इसी लिए समवतः इन गीतो की रहस्यभावता 
ही प्रधान स्थान पा गई है. उपयुक्त रूपयोजना उन्हे नही मिल सकी । भावता का वैसा 
ही विकास होते हुए भी 'साध्यगीत' में श्रौर महाकवि रवीद्र की गोौताजलि' में दो सूझय 
अतर है। उन की अजेय काव्यशवित कभी उन वी मावसा का साथ नहीं छोडती । 
भावना की ढौड़ से पिछड जाने पर ही काव्य को 
पंकज कली, 
क्या लिमिर कह जाता करुण 
क्या भधुर वे जाती किरण ! 
जैसी अत्योदित पद्धति पकडनी पडती हैँं। यद्यपि यह अन्योक्ति ऊँचे दर्जे की है, कितु 
अन्योक्ति कितने ही ऊँचे दर्ज की हो, उस की काव्य से भिन्न जोद्धिकता बिना खटके नही 
रह सकती । दूसरी बात यह हैं कि रवि बाव्‌ की रचनाझो में कल्पना की जो 
एकतानता, जो प्रसार, जो अटूठ झाखला मिलती हूँ वह इन गीतो में दुर्लभ है । तो भी 
छोटे-छोटे टुकडो में अपने ढग की सक़ाई और काफी काम महादेवी जी के बहुत से 
गीतो से मिलता है । 
प्रसाद के आँसू, निराला की स्मृति जैसी उदास और एकतान कल्पना तथा 
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'पल्लव' का-सा सौंद्योन्मिप महादेवों जी मे नहीं है, कितु बेदना का विन्यास, उस की 
वस्तुमत्ता (आआब्जेक्टिविटी)) का बहुरूप और विवरणपूर्ण चित्रण, जितना महादेवी 
जी ने दिया है, उतना वे तीनों कवि नही दे सके हे ! 
सांध्यगीत' की पहली ही कविता में साध्य-गगन और जीवन का बिंव-प्रतिवित 
स्वरूप महादेवी जी के काव्य में चित्रांकप कला का एक सफल उदाहरण है, भले हीं 
प्रकृत भावोच्छवास का प्रवेग उस में न हो । 
में ने ऊपर कहा है कि छायावाद काव्य के व्यवत प्रकृति के सौदर्य-प्रतीको को 
न लेकर महादेवी जी ने उन प्रतीको की अ्व्यक्त गतियों और छायाझों का संग्रह किया 
है । इस से उत्त की रचताओ में वेदना की विवृत्ति और रहस्यात्मकता बढ गई है 
कितु वे स्थल कही-कही अधिक दुरूह भी हो गए हैं। उदाहरण के लिए यह रचता 
लीजिए-.- 
उच्छूवासों की छाया हे, 
पीड़ा के आलिंगन में, 
निशयासों के शोदन में, 
इण्छाओ के चुम्बन में, 
उन थकी हुई सोती सी - 
छउजियाली की पलकों में, 
बिखरी उलभी हिलती सी 
सलवापिल की श्लकों में, 
सूते मानस मंदिर में, 
सपनों की भुग्ध हंसी में, 
आता के आवाहल में, 
बीते की चित्रयदी में, 
रजनी के अभिसारों में, 
नक्षत्रों के पहुरों में 
ऊधा के उंपहासों में, 
सुस्काती ही लहरों 


के 


ञ्+ 


दस 
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जो बिखर पथ निजम में 
निर्भर सपयों के मोतो, 
में दढ रही थी लेकर 
धुघली जीवप की ज्योदी । 
लाक्षणिकता उसी हृद तक काव्य में काम दे सकती हे जिस हद तक वहू उस के लारावाटी 
सौदय्य में रोडे न अटकाएं । गहांदेवी जी के काव्य की जो सूमि हे उसी भूमि की रचनाए 
कतिपय छायावादी कवियों की भी सिलतों है, कितु उन की व्यजना व्यक्त सौदर्य-प्रतीको 
के और सीधी लाक्षणिवता के आधार पर होगे के झारण दपप्टतर हुई हैं । उदाहरणार्य 
हम तिराला जी की स्यातिप्राप्त रचना तुम तुग हिमालय आग और में चचल गति सुर- 
सरिता' को ले तो दोनो का अंतर साफ़ दिखाई देगा । हमारे कहने का मतलब गह्ट नही 
कि महादेवी जी के ऐसे प्रयोग सर्वत्र दुरूह हो गए है, कही-कह़ी वे अतिशव मार्मिक हैँ । 
जैसे--- 
उन हीरफ के तारे की कर चूर बनाया प्याज 
दीड़ा का सार सिल( कर प्राणों का श्रासन ढाला । 
मंजयातिल के श्होकों में अपना उपहार लपेटे। 
में सूबे तट पर आई बिखरे उद्गार झसेते । 
काले रजनी अंचल में लिपटी लहरें सोती थी । 
भधुमानस की बरसाती वारिग्माला रोती थी; 
ये पक्तियाँ हमें प्रसाद जी के आँसू” की सुदर कड़ियों की थाद दिलाती है। 
अवश्य प्रसाए जी में सौदर्य-संवेदन के दोनो स्वरूप भ्रान॑ंद' और बेदना' का एक-सा प्रसार 
मिलता है कितु महादेवी जी मे उस के पिछले अ्रश की ही प्रधानता है । 
अपनी इस एकपक्षिता के दो कारण महादेवी जी ने बताए हे जो इस प्रकार है--- 
जीवन में मुझे बहुत दुलार, बहुत भ्रादर और बहुत मात्रा में सब कुछ मिला है, उस पर 
पराथिव दूँ ख की छाया नही पड़ी । कदाचित्‌ यहू उसी की प्रतिक्रिया है कि वेदना मुभे 
इतनी मधुर लगने लगी है । इस के भ्रतिरिक्त बचपन से ही भगवान्‌ बुद्ध के प्रति एक 
भक्तिमय अनू राग होने के कारण उन की ससार को दुःखात्मक समभले वाली फिलासफी 
से मेरा असमय ही परिचय हो गया था । इस दुःख के स्वरूप को और अधिक स्पष्ट करती 
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हुई वे लिखती हे---दु.ख मेरे निकट जीवन का ऐसा काव्य है जो सारे सखार को एक 
सूत्र मे बाँध रखते की क्षमता रखता है । हमारे असंख्य सुख हमें चाहे मनृष्यता की पहली 
सीढी तक भी न पहुँचा सके कितु हमारा एक बूँद ऑसू भी जीवन को अधिक सबुर, अधिक 
उबर बनाए बिना नहीं गिर सकता ।' 
इस स्पप्टीकरण में भह्दादेवी जी ने सुख और दु.ख के स्वरूप को सस्पष्ट ही रख 
छोडा है | उन्हों ने दुःख के ग्राध्यात्मिक स्वरूप और सुख के भौतिक स्वरूप को' सामने 
रख कर विचार किया हैं । कितु इस के विपरीत सुख का एक श्राध्यात्मिक और दुख 
का भौतिक स्वरूप भी हूँ जिस की ओर उन की दृष्टि नहीं गई । दू ख को तामसिक, 
राजसिक, और सात्विक तीनो भभिव्यक्िया हो सकती हैं, उसी प्रकार चुख की भी । 
यह सब कुछ उस संवेदन पर अवलवित है जिस से सुख और बु ख़ का निःसरण होता है । 
भहात्मा वृद्ध ने दु'खबाद को आध्यात्मिक अर्थ से लिया है, उसी प्रकार भारतीय दरेनों 
ने आनद' का आध्यात्मीकरण कर लिया है । इस लिए भौतिक आधार पर सुख मौर 
दुख का जो व्यतिरेक (या कंद्वास्ट') महादेवी जी ने ऊपर दिखाया है, उसे में उन की 
व्यक्तिगत सात्विकता का परिणाम मान सकता हु । उसे दाशविक सत्य या काव्य की 
कसोदी' मासने के लिए मैं तैयार नहीं ह ! 
यह स्त्रियोचित सात्विकता भी महादेवी जी के काव्य की सावंत्रिक विशेषता है । 
इस से उन के काव्य को एक सुदर काति मिली है यद्यपि कही-कही अति सरलता सौदय॑- 
स्पर्श से वचित भी रह गई हैं । जैसा कि में ऊपर कह चुका हू महादेवी जी की वेदना पहले 
व्यक्तिगत भावुकता भ्रथवा रूढि भक्तिभावना के रूप में रही है जो क्रमश. निखरती गई 
हैं । अब में इन के एक-एक उदाहरण दूँगा-- 
भावुकता का स्वरूप निम्नाकित फेसी' में प्रकट हुआ है-- 
चाहता है यह पागल प्यार 
शनोख एक तथा संसार ६ 
झलियों के उच्छवास शून्य में तानें एक बितान, 
तुहिनकणों पर भृदु कंपय से सेज बिछा दें गाल-- 
जहां झपने हों णहवरेदार, 
अनोखा एक तथा संसार । 


१६० हदुस्तानी 


रूढ्िगित मक्तिसावना मुझ वहा दीखती ह जहा महादेवी जी न रहस्थमय आध्यात्मिक 
सता को स्थूल उपास्य का रूप दे दिया है अथवा जहा प्राकृतिक सौदर्य का, जिस में 
कवि-हुदय बिना मुग्ध हुए नही रहता, स्थान-स्थान पर प्रतिषेध किया हैँ । 

मिराली कलकल में अऋभिरात् 

मिलाकर सोहुक मादक शांत 

छलकती लघु॒रों में अहम 

छिपा अपना शअस्फुट आल्वाव 

ने कर हे मिरेश भंग समाधि 
साथना हूँ मेश एकात्त 
कितु तीचे के पद्य में रंढिरहित ग्राध्यात्मिक निरुषण हूँ -- 

छाया की अॉख-भिचोदी, भेघों का सतवालापन, 

रजनी के श्यास कपोलो पर ढरकीले श्षण के कने । 

फूलों की मीठी चितवर, तभ की यहु दीपानलियां । 

पीले भुख पर संध्या के वे किरणों की फ्लभाड़ियां । 

विधु की चॉदी की धह्ली मादक सकरेंद भरी' सी, 

जिस में उजियारी रातें लुठती घुलती मिसर्र। सी १ 

भिक्षुक से फिर जाओगे जब लेकर यह अ्रपना धन , 

करुणासय तब समकोगे, इन प्राणों का सहेगापत । 
'त थे जब परिवर्तत दिन रात, नही भ्रालोक तिमिर थे ज्ञात से आरभ होने वाला पूरा 
गीत भी रूढ़ पद्धति पर बना है। कितु आगे चल कर जहा वेदना तप कर निखर उठी 
है, वहां रूढ़ि का लेश भी नहीं दीखता और काब्य ऊँचे धरातल पर आा पहुँचा है। 
यहां बेदना खूब सशक्त संजेदन की छंटा ले कर आती हँ--- 

देख, श्रत्न वरदान कीसा ? 
बेध दो सेरा हृदय साला बनें, प्रतिकूल क्या है । 
में तुम्हें पहचान लें इस कूल तो उस कूल क्या है ! 
छीज सब मीठे क्षणों को, 
इस अथक अस्वेषणों को। 


यासा --उस का दार्शनिक आधार और काव्य १६१ 


आज लघुता लें मुझे 
दोगे निठर प्रतिदात कैसा ? 
जन्म से यह साथ हे में मे इन्हीं का प्यार जाना । 
स्वजन ही सता दुशों के अश्रु को पत्नी न माना । 
इंद्रथनु से नि सज्यी सी। 
विश्यु हीरक से जड़ी सी। 
में भरी बदली रहूं सिर शुक्ति का उस्मान कसा ?२ 


इस अवस्था की रहस्वात्मक अनुभूतियों का वैविध्य और काव्य की मनोहारिता सहा- 
देवी जी में ऊचो श्रेणी की है। कोई भी छायावादी इतने अटल भाव से इस भूमि में 
स्थिर नहीं रह सका । इस भूमि की प्रदीप्त अनुमूतिशे का ऐसा सकलन नवीन युग का 
कोई हिंदी कवि नहीं कर सका हैं; तो भी, हम कहेंगे कि महादेवी जी का काव्यक्षेत्र 
धर्णमिक काव्य की सीमा-मूमि पर स्थित है और कई बार दोनों की सरहद निरूफ्ति 
करना कठिन हो जाता है । 


महादेवी जी जिस नए क्षेत्र मे जिस नवीन ढंग से काम कर रही है, इस से उस की 
कठिताइयो' का अनुमान हम कर सकते है । एक तो परोक्ष स्तर की निगूढ़ अनुभूतियों का 
संग्रह फिर उन का परिष्करण और उत्हें उपयुक्त व्यजया देना, तीनों ही झ्रायास-साध्य 
हैं। फिर महादेवी जी अपनी व्यजना शैली में भो एक नवीनता रखती है । ऐसी अवस्था 
में हमें श्राइश्वर्य चही होता कि भाषा, तुको, और छा्दों के विव्यास की श्रोर वे पर्थाप्त संतको 
नही हो सकी । महादेवी जी की भाषः में हमे समृद्ध छायावादी चभत्कृति नहीं मिलती । 
तुकों के संबंध में भी काफी शिथ्विलता दीखती हूँ । छुछों और गीतो में भी एकरूपता प्रथिक 
है । भावों को काव्याभिव्यजना देने के सिलसिले में कही-कही सुदर कल्पताओं के साथ 
ढीले प्रयोग एक पक्ति के बाद दूसरी ही पक्तित में मिल जाते हे--- 

जिन सयतोों की विषुल मौलिसा में मिलता मभ का आभास | 


बिक 


जिस मानस में डूब गए कितनी कमंणा कितने तकान । 


जिने अधरों को मंद हँसी भी तव झसणोद्य का! उपभाव। 
किया देन ने जिम प्राणों का केनल शघसा से भिर्माण । 


श१६२ हिदुस्तानी 
खोदा की हसती पाए रे 
आाहों के बिखरे त्पष्यों मे । 
जो तुम क्रा जाते एक बार 
किसमी कडणा किसने जटेस पथ में बिछ जाते बत पराग 3 
इन उद्धरणों की पहली पक्लिया जितती सुंदर ओर काव्योगयव्त हुई है, उतरे ही 
प्रत्येक दूसरी पंथित के चिह्नित प्रयोग चित्य हो गए है । कई पक्तिया शुष्क गद्य भी 
प्रतीत होतों हैँ-- 
से सदिरा तू उत् का खुसार ! 
में खाथा तू उस का अ्रधार । 
चल चितयन के हुत सुना उन के पल में रहस्य को बात। 
सेरे मिमिसेष पलकों में सता गए क्या बसा उत्पात । 
गए तब से कितने यूग बीत हुए कितने दीपक मिलरिण। 
गहों पर में ने पाथा सीख तुम्हरा सा सपशोहत गान ॥ 
नीचे लिखी पक्ति ध्वनि-शैथिल्य का एक उदाहरण हे--- 
दिधिल सधु-पत्रत दिल-गिग सवकण, 
हुर्सावरयार भरते हैँ धार भाए। 
तुम दिन, उन बिन, जैसे प्रयोग अधिक नहं। गखरते और 'पथ विन झत' भी चल जाता 
है। में न जानी", में प्रिय पहचानी वही, जैसे व्याकरण असम्मत प्रयोग भी अप्रिय नहीं 
लगते तो भी कहना पडता है कि महादेदी जी की रहस्गानुभूति जितनी समुद्द है, उप्त की 
काव्य-परतिभा उतनी ही उत्कृष्ट नही और भाष--शक्ति भी सीमित है । कितु अ्रमी महा- 
देवी जी निरतर विक्रास के मार्ग पर बढ़ रही है, वे किस दिशा में कितना बढ़ेगी यह श्रव 
तक अज्ञात है । इस लिए उन की किसी भी विशेषता पर अंतिम मुहर अभी नहीं लगाई 
जा सकती । 
अरब यहा मुझे उन मतदाताओं के समाधान में कुछ अलिम जब्द' कहने होगे जो 
भहादेवी जी की अवुभूतियों पर कात्पनिकता का आरोप करते हैँ । उन की समझ में 
नहीं भाता कि किस जगत की बातें वे कर रही है और उन से हमारा क्‍या सबध हो 
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सकता हूँ । इन्ही में से वे कुछ लोग भी हे जो ग्राधूनिक कोलाहल में व्यस्त होने के 
कारण या तो महादेवी जी के काव्यजगत में पहुँच ही नहीं पाते, अ्रथवा दो-चार चीजों 
की बानगी लेकर, झेष सब एकरूप ही है, कहने की जल्दबाजी करते है । इत सब 
को भेरा उत्तर यह है कि महादेवी जी के काव्य का आथार उसी अर्थ मे काल्पनिक कहा 
जा सकता है जिस अर्थ में कबीर और मीरा का काव्याधार फाल्पतिक है! जिस अर्थ में 
गीताजलि' और आँसू” काल्पनिक है। जो महादेवी का अध्ययन नहीं कर सकते वें 
इन कवियों का भी अध्ययन कैसे कर सकते है, अथवा इस को भी एकरूप वयी नही ठहरा 
सकते | यहां में उन्त महातृभावों का शुभार नहीं कर रहा जिन की' राय में रहस्यवाद 
किसी प्राचीन बबंर युग की स्मृति है, सनृष्य की अविकसित बाल्यभावता की सूप्दि हे 
ओर जो वैज्ञानिक विकास सिद्धांत से बहुत दूर की चीज' हो गई है । ऐसे लोग तो 
काव्याध्ययन के अधिकारी भी है, मे मही माजता। 

ऊपर मे ने प्रसंगवश सीरा' का ताम ले लिया है। साथ ही कुछ अन्य कवियों के 
नाम भी आए हैं जिन से भहाठेवी जी की तुलता करने का मेरा मतब्य नहीं रहा, केवल 
काव्य की आधारभूमि मिलती-जुलती दिखाती थी । फिर भी अकसर लोगो का ग्रंग्रह रहा 
हे कि मीरा और महादेवी के काव्य की तुलना के स्वंध में कुछ कहू। मेरा कहना यह 
है कि मीरा और महादेवी के काव्य का आधार बहुत प्रश्नों में एक-सा है किंतु ये दोनो दो 
यूगो की सूष्टियां है । अपने-अपले युगों के अनुरूप ही इन दोनों का काव्य-व्यक्तित्व है । 
मीरा का काव्य नैसगिक भावोद्रेक का नमूना है । वह भ्रलौकिक प्रेम और विरह से भीगे 
हुए हृदय का उद्‌गार है। उस में काव्यकला की बारीकियां हमे नही मिलती, मूर्तिभाव 
विरह की तड़प और मिलत के स्पदन सुन पड़ते हूँ । प्रकृति और कल्पता की सहायता से 
भावों का चित्रण वे नही करने बैठी । मध्ययुग के सभी समुच्चत कवियों की यह अप्रतिम 
नैसरिकता उन की अपनी चीज है ! उस तरह की चीज श्राज इस बौद्धिक विकास के 
युग में हूँढना ढोनो युगो का अपमान करना है । महादेवी जी में भी अनुभूति की सच्चाई 
है और गहराई है कितु वे काव्यकला मे सज कर आई है । मीरा अपने प्रियतम की 
खोज में राजमहल छोड कर निकल आई थी और उन्हें गृह-बन पुकारती फिरती थी । 
उन का काब्य-पुकार साकार है। महादेवी जी की ध्वनि अधिक धीमी और अधिक 
सभ्य होनी नमुचित ही है । 


१६४ हंदुस्तानी 
विद्ुद्ध काव्यदृब्टि पे बटादेरी मीरा ऊा उवाए पर कमर ट। पहुउती हू काव्य 
कला! मे सज्जित होने पर भी उस की कविता में भावना की ही प्रध चता है । उक्त भावना- 
शिश्ञ के लिए सकते गाकात से प्मी की भोले उड़ क चराचर जगत की जो सोदर्य-सामग्री 
जो सहज गास्वाद्य फल, कविंगण जस्तुत जिया करने हू, गहादेवी जी मे उप की कभी है । 
भावना-भिश का घ्यार उन्हें अपना णीए छोउने सही देता । फलत. उन के स्याव्य में भावना 
वा प्राधान्य है फोर अब्य काव्यांगों का विकास उतनी माता ने नहीं हो पाया । उत की 
फरविता कुछ झशों में इती झावना-रिण्ठा ने, यो द्रिनत हैं, विजडिग है। अपर्ी दाग 
स्पष्ट करने के लिए ने प्रभाद जो की दो परदितवा लेता हूं । 3 उप के खड्गुस्त साहदा 
में आई हैँ, विषय हे देशप्रेसम का>- 
करण यह भधुमय' देश हमारा, 
जहां पहुँच अनजान क्षितिज को मित्रता एक सहारा । 
लघु सुरधनु से पंख पधारे शीतल भलघ समीर सहारे । 
उड़ते खग जिम श्रोर सुंह किए समक्ष नीड़ निज प्यारा । 
कवि शपने सूद विपय को लेएर कितनी हूर लला गया है, ब्यवितगल भाव के 
भार से कितना छाटा हुआ | पक्षियों का अनुकूल पदव के सहारे, छोटे-छोटे इंद्रधनुप 
के से पल पत्तारे, ऋपनी ईप्सित दिल्ला में नीडो की शोर उउना, ओर मेरा देश | (युल्र, 
सौदर्थ और अपनेपत की व्यंजना)। अनजान क्षितिज को कूल किनारा गिलवा-- 
सहारा मिलता, और मेरा देश (आभय, दाक्षिण्य और मौदाय का भाव) | और साथ 
ही क्षितिज को किलारा मिलने और पक्षियों के नीड़ की श्रोर उड़ने की मूर्तिमता कितनी 
सहज, भव्य और हृदग्रग्राह्म है । यहा भावना तो है ही किदु रामुग्सल काव्य के बेप में । 
महादेवी जी की सक्ति भावगा के विश्लेषण में है, प्रक्नतिक झपो और उपपमानों हारा 
उसे व्यजित करने में नही । बाह्य मिसपेक्षता और अतरगता थणो गद्मादेवी जी मे एक 
सीमा तक बढी हुई है, उन की काव्यशपित को परिपूर्ण विकास नही दे रही हैं । 
सभी उन्च कोठि के रहस्यवादी कवियों और स्वर्य मीरा में शी भावना का आजुर्य 
उपधुकक्‍त प्राभतिक उपभाशं और कल्पताओं के सहारे, काव्यात्मक परिच्छद में व्यक्त 
हुआ है । बल्कि हृदय के सुक्ष्म भावों की व्यजना के लिए अन्य दाविपों की अपेक्षा रहस्थ- 


यामा'---उस का दाशनिक आधार औ्र काव्य १६५ 


बादी छवि को प्रकृति की उस की एक एक भावमगी, रूप-रग, गति-प्रतृगति की--और 
भी महीन परख रखनी पड़ती है । अन्यथा उस का काम नहीं चल सकता। 

मौरा सौर महादेवी में दूसरी असमानता यह भी है कि मीरा का काव्य दिव्य 
प्रेम मौर विरइ पर झ्राशित है, जो एक ओर उसे सहज हृदयग्राह्म बनाता है ओर दूसरी 
ओर काव्य के विवय को विस्तीणे कर देता है । महादेवी के काव्य में बैराम्यभावना का 
प्राधान्‍्य हे । महात्ना युद्ध की भाति नहीं (बुद्ध की पूर्तियों में दु ख की नुद्राए नही भिलती ) 
फ़ितु बोक सन्गागियों ओर सब्यासियों शारोखी एक चितामुंद्रा, एक विरबित, एक तड़प, 
शात्ति के प्रति एफ अशांगि महादेवी जी की कदिता में सब जगह देखी जा सकती है । 
कितु इस कारण उसे की कथिता में एकछणत्ा 'मोनोटनी' नहींआई है जैसा रुअ 
लोग ऑरोप करते है । उत्त में प्रलुर वेभित्य है । 

पग्राणा है में ने दीनो का प्रतर यथासंभव थोड़े में स्पष्ट कर दिया है । 

अब में अल में यह कहेँगा कि अपधुनिक कवियों से महादेवी जी का कया स्थान है , 
इस का निर्णय करना अभी हमारे लिए अमामयिक होगा इस युग के ग्रग्रगण्य कवियों 
में समवतः उस का रथान सुरक्षित रहेगा (केग्ल इस लिए नही कि भारत अध्यात्म-प्रधान 
देश है, बल्कि उन के काव्यगुणी के कारण ) क्रितु उन में उन्हें कौन-सा विशेष पद प्राप्त 
होगा यह तो समय ही वता सकता हैं । में कह चुका हु कि उन का विकास अभी बढ नर 
हुआ है । 


भोजपुरी मुहावरे 


[ लेखक--शीयत उदबजारायण तिवारी, एसु० ए० | 


जड़ 


भुहावरा अरबी शब्द है। इस का श्रर्थ है परस्पर बातचीत श्लौर सवाल जबाठ 
करना'। इसे अग्रेजी मे ईडियम' कहते है । सस्क्ृत मे इस शब्द के यथार्थ श्र्थ का बोधक 
कोई शब्द नही है। कतिपय विद्वानों ने 'प्रयुक्‍्तता', वाग्रीति', 'वास्धारा' और भाषा- 
सप्रदाय' को मुहावरे के स्थान पर प्रयुवत्त किया है, कितु वास्तव में ये शब्द उपयुक्त नहीं 
जचते, क्योंकि इन से मुहावरे के अर्थ का भली भाँति प्रकाशव नही होता । 

श्रवी में 'मुहावरा' शब्द का अर्थ सीमिन तथा सकुचित हैँ, किटु हिंदी-एर्दू से 
बहु विकसित होकर व्यापक हो गया है | हिंदी-उर्दू में लक्षणा सथवा व्यजना द्वारा सिद्ध 
बाक्य को ही मुहावरा कहते है। सुहावरे के श्र्थ मे अभिवेयार्थ से विलक्षणता होती है । 
इस सबध में मौलाना हाली ने अपने मुकहा शेर व शायरी” में जो कुछ लिखा है, उसे 
सीचे दिया जाता है :-- 

“क्रभी मुहावरा का इतलाक खास कर उन अझफश्माल (क्रियाओं) पर किया 
जाता है, जो किसी इस्म (सज्ञा) के साथ मिल' कर अपने हकीकी मानों (वास्तविक अ्रथों ) 
में नही बल्कि मजाजी मानों (लाक्षणिक वा साकेतिक अर्थो) में इस्तेमाल होते है । जैसे 
उत्तारता, इस के हक़ीक़ी मानी (वास्तविक अर्थ) किसी जिस्म (शरीर) को ऊपर से 
नीचे लाने के हैं। जैसे घोड़े से सवार का उतारना, खूटी से कपड़ा उत्ताग्वा, कोठे पर से 
पलग उतारना । लेकिन इन में से किसी पर मुहावरे के दूसरे मानी ठीक नहीं आते । 
क्योंकि इस संब मिसालो (उदाहरणो) में उत्तारता अपने हकीकी झानों (वास्तविक 
ग्र्थों) में इस्तेमाल किया गया है । हां, नकशा उतारना, नकल उतारना, दिल से 
उतारना, दिल में उतारता, हाथ उतारना, पहुँचा उत्तारना, यह सब मुहावरे कहला- 
वेंगे । 


१६७ 


१६८ हिदुस्तानी 


थागे चल कर मौलाता साहब ने रोजमर्रा और सुहावरे का म्तेर भी स्पष्ट 
किया हैं | आप लिखते हे :++ 
“रोजमर्रा और मुहावरा मे एक फर्क और भी है । रोजमर्रा की पाबंदी जहा 
तक मुमकिन हो तकरीर (व्यास्याव या बातचीत) और तहरीर (लेखन) नज्म (पद्च) 
व तसर (गद्य) में जरूरी समभी गई है। यहा तक कि कलाम (वाक्य) रे जिस कदर रोज- 
भर्स की पावदी कम होगी, उसी क़दर वह फसाइत (प्रसादगुण ) के दर्जे गे गिय समभा 
जावेगा। जैसे, कलकले से पेशावर तक सात आठ कोस पर एक पक्की सराय झोर एक 
कोस पर सीनार बना हुआ था यह जुमता (बाबय) रोजमर्रा के मुआफिक (अनुसार) 
नही है, बल्कि उस की जगह होना चाहिए, कलकतते से पेशावर तक मात-ात आठ-आद 
कोस पर एक-एक पवकफी सराय और कोरा-कोस भर पर एक-एक भीनार बना हुआ था |! 
मौलाना हाली के रोजमर्रा और मुह्वरा सवधी ऊपर के विचारों को स्पा 
करते हुए पह्चित अयोध्यासिह उपाध्याय अपने वोलचाल' ग्रझ मे, पृ० १२६ पर लिगते 
है लत 
“मौलाना हाली ने उन वाकयों के वियय में कुछ नहीं लिखा जो शब्दयोजना के 
विरुद्ध साकेतिक अर्थ द्वारा भाषा-मर्मज्ञो अथवा सर्वेसाधारण में गृहीत है, जेसे मुँह में 
ताला तया होना, फूटी झाँख से म देखना , इत्यादि । उन्हों ने 'तीन-पाच करना' का 
अर्थ भगड़ा-टटा करना लिख कर और उस को मुहावरा मान कर रूपातर रो इस बात 
को स्वीकार किया है, परतु जेसे अफआ्लाल (क्रियाओं) का उदाहरण देकर और उन की 
परिभाषा लिख कर उन को भूहावरा रिद्ध किया हैँ, उसी प्रकार वाक्य के विपय मे 
कोई परिभाषा तही लिखा। यद्यपि अधिकतर मुहायरे के अर्थ मे साकेतिक प्र द्योतक 
वाक्य ही गृहीत होते हे, तथापि में बहू कहूँगा कि मौलाना साहब ने भुहावरश' के विषय 
में जो कुछ लिखा हैं, उस का निचोड़ यही है, कि मुद्गावरा के दो रूप है, एक बच्चन जिस को 
हम रोजमर्स या बोलचाल कह सकते है, और दूसरा मुख्य मुहावरा जो किसी वाक्य के 


किसी भाषा के विशेष ढॉँतें में ढले वाक्य को ही रोज़मरो कहते है। यह 
ढॉँचा ठीक हे अभत्रा नहीं, इस के भी अ्रत्तिम निर्णायक उस भाषा के बोलते चालें (अहले 
ज्ञबान) ही होते हे । 


भोजपुरा मुहावर १६६ 


पाकेतिक अथवा लाक्षणिक अ्रथ दा विदित होता ६ किसा क्रिया म' स्वत मुहावरा 
के रूप में गृहीत होने की शक्ति नहीं है, वह जब किसी विशेष सज्ञा के साथ मिल कर 
वाक्य मे परिणत होती है, और अपना साधारण बर्थ छोड कर विशेष भ्रथ देती है. तभी 
उस की मुहावरा संजा होती है, ऐसी अवस्था में प्रधानता वाक्य ही की हुईं ।” 
ऊपर मुहावरे के स्वरूप के विषय में विद्वानों के मत का उल्लेख किया गया है। 
श्रव मुहावरे के महत्व के सबध में कुछ लिखता अनुचित न होगा। वास्तव मे सुहावरे 
हु किसी जीवित भाषा के प्राण होते है। थह कहा जा चुका है 
सुहावरे का भहुत्व _ 
हे कि लक्षणा तथा व्यजना द्वारा सिद्ध वाक्य को ही मुहावर 
कहते है। इस प्रकार के लाक्षणिक प्रयोग से सब से अधिक लाभ यह होता है कि केचल 
कतिपय जाकयों के सहारे ही अनेक भावों की झ्भिव्यजना हो जाती है। मौलाना हाली 
इन के महत्व के संबध में भुकहमा दोर व शायरी मे लिखते हैं -- 
“मुहावरा अगर उम्दा तौर से बाँधा जावे तो विला शुबहा पस्त शेर को बलंद 
आर दलद को घलदतर कर देता है।” 
इस में तनिक भी सदेह नही कि उचित मुहावरों के प्रयोग से शैलों में नाध्ुरय, 
सौदये तथा भवित भ्रा जाती हे । 
मुहावरों की उत्पत्ति के सबध में पडित अयोध्यासिह 
उपाध्याय अपने बोलचाल' के पृष्ठ १३६-३७ पर लिखते 
है; 522 
“मनुष्य के कार्य-क्षेत्र विस्तृत है, उस के मानसिक भाव भी अनंत है। घटना 


सुहादरो की उत्पत्ति 


और कार्य-कारण परपरा से जेंसे असख्य वाक्यों की उत्पत्ति होती है, उसी प्रकार मुहा- 
बरो की भी । झनेक अवसर ऐसे उपस्थित होते है, जब मनुष्य अपने मन के भावों को 
कारण-दिशेप से सकेत अथवा इगित किंवा व्यग द्वारा प्रकट करना चाहता है। कभी 
कई एक ऐसे भावों को थोड़े छब्दों मे विवुत करने का उद्योग करता है, जिन के अधिक 
लबे चौड़े वाक्यों का जाल छिन्न करना उसे अ्रभीष्ट होता हूँ। प्राय हास-परिहास, घ॒णा, 
आवबेग, उत्साह श्रादि के अवसर पर उस प्रवृत्ति के अनुकूल वाक्य-योजना होती देखी 
जाती है। सामयिक अवस्था और परिस्थिति का भी वाक्य-विन्यास पर बहुत कुछ 
प्रभाव पडता हैँ। और इसी प्रकार के साधनों से मुहावरों का आविर्माव होता है ।” 


(१७० हिंदुस्तानी 


आर्येयरिवार की आधुतिक भाषाओं मे अ्रवेक विचारभाराए संस्कृत, पालि, 
प्राकृत आदि से आई। इन विचारधाराओ के साथ-साथ मुहावरों का आना भी अवध्य- 
जावी था; कितु प्राच्रीनता के कारण इन भाषाओं के मुहा- 
वरो का पता लगाना सहज काम नहीं। गवश्य ही इन प्राचीन 
भाषाओं में कतिपय ऐसे मुद्दावरे होगे जो यूरोप तथा एशिया की भिन्न-शित्र शाचीत 


पंस्कृत में मुह्ावरे 


श्रार्यभाषाञ्रो, जैसे लैटिन, प्रीक, अवेस्ता तथा पुरानी फारसी आदि में भी मूतत एक 
ही रूप में होगे। इन मूल मुहावरों के पता लगाते से प्रार्थों की शचीय संस्कृत गर भी 
प्रकाश पड सकता है; किंतु इस ओर कदाबित्‌ अब तक प्रशशनीय प्रयत्त नही किया गपः 
है। यहाँ ग्राधुनिक भाषाओं के मुद्दावरों के सद्ारे सम्कृत नुद्मावरी के सबब में विचार 
किया जाता है। 

'पचतत्र' के नीलवर्ण शुगाल की कथा में एक वाक्य है, अर्धचद्रम दत्वा निरसा- 
रित ”। इस भे अर्धचद्र देवा' एक सुहावरा है। इस का अर्थ हे गरदतिया देवा' अथवा 
गला पकड कर बाहर निकाल देना' | इसी बात को राजणेखरकृत कर्पूरगजरी' की प्रथम 
जवनिका' में विचक्षणा' विदृूषक से इस प्रकार घुमा-फिरा कर कहती हे कि बहा से 
मुहावरा ही ग़ायब हो गया है। वहू वाक्य इस प्रकार है .-- 

इंध राप्रउले त॑ दे भोदु कष्ठटिदं ज॑ भश्र्॑ सिलोञ्रणों सीसे समृब्यह॒दि' 
अर्थात्‌ इस राजकुल में तुम्हारे कठ पर वही स्थित हो जिसे भगवाव्‌ त्रिलोचन अपने सिर 
पर धारण करते हे । 

जीभ गिर जाना' हिंदी का एक मुहावरा है । इस का अर्थ है 'मुह बंद हो जाना । 
क्रिसी मनुष्य के मुख से कोई अरशिप्ट बात सुन कर लोग प्रायः कह उठते हँ-- तुन्हा री 
जीभ गिर जाय'। इस मुहावरे का प्रयोग गोस्वामी तुनसीदात जी ने रामायण की 
निम्नलिखित दौपाई में भी किया है :--- 

राप्त सनुज बोलत श्रस बानी । 
गिररह ने तब रसना अभिमाती । 


हो * संस्कृत रूप : हल राजकुले तत्‌ ते भवतु कण्ठस्थितं यत्‌ श्गवान्‌ लिलोचन: 
दीर्ष समुहृहत्ति । 


स्क्क 


भोजपुरी मुहृवर १७६ 


यह मुहावरा वणासहार के तुताय शभ्रक म अइवत्थामा हारा कथित वाक्य मे इस रूप 
भें मौजूद है :-- 
कथमेय प्रलयतां वः सहल्नधा न दीर्णमनया जिहुया 

श्र्थात्‌ इस प्रकार वार्तालाप करते हुए तुम्हा री जीभ के सहख्नटुकडे क्यो नही हो जाते ? * 

संस्क्षत की अपेक्षा पालि से मुहावरे ढूँढ़ लेगा सरल 
है। यहां 'उदान' से दो मुहावरे दिए जाते है । 

भोजपुरी का एक मुहावरा हैं 'मछरी के बॉजार लॉगावल' अथवा “मछरी 

मारल' । मछली के बाजार में अथवा मछली पकडते समय वडा शोर गुल' होता है। 
इस मुहावरे का अर्थ भी शोर गूल होता” ही है। इस का ठीक प्रतिरूप पालि' मे इस 
प्रकार मिलता है :-- 


पालि में मुहापरे 


केवट्ा सब्जे भच्छ विलोपेन्ति' 

श्र्थात्‌ मछुए मानों मछली मार रहें हो', भारी शोरगुल हो रहा है । 

किसी बात का मन से बैठ जाना हिंदी का एक मुहावरा है। भोजपुरी में इस 
मुहावरे का रूप है, मन में बहुठल । इस का ठीक रूप इसी भ्र्थ में पालि में है, अर्थात्‌ 

“चित्तानि नमेन्ति' 

आ्राधुनिक भाषाओं का प्राकृत से अत्यंत सन्निकट का सबंध है। भ्रतएव इन में 
मुहावरों का मिलना सर्वथा स्वाभाविक हैं। नीचे उदाहरण- 
स्वरूप दो' मुहावरे दिए जाते है । 

हिंदी मे एक मुहावरा है-- मूँह पर मोहर लगाना” कर्पूरमजरी' में यह सुहावरा 
“मुहेसुमुहा रूप मे मिलता है। इसी प्रकार बुलाने के भ्र्थ में प्राकृत का  शद्दावेदि”* 
शब्द करना' मुहावरा मिलता है। 


प्रकक्ृत में मुहाबरे 


* बुद्ध-धर्म के सर्वाधिक प्रामाणिक प्रँथों, सूत्रपिट्क, विनधपिटकाो, तथा 
शरशिवर्मपिदक' से हिंदी के पिज् पाठक सुबरचित होंगे। इत में सूत्रपितक्का के अंतर्गत 
दीव', मज्जिम, संयुक्ता, अंगृत्तर, तथा खुहक निकायों की गणना होती है। खुददक 
निकार्य' में कुल पंद्रह ग्रंथ है । इन्हीं में एक उदान भी है। 

* नंदवग्ग, ३ * वाटलियासीयवरग, ८ * सुखेघु मुद्रा । 

*अले के मं शह्यवेदि (अरे का मां शब्दायते) वेणीसंहार', श्रंक ३ 


१७२ हिंदुस्तानी 

उर्दू के कवि और गेखक गद्य तथा गद्य में रोजनर्रा और सुहावरे के महत्व को 
खूब जानते है। इस विषय में, मौलाना हाली की सम्मति अन्यत्र उद्बृत की जा चुकी 
हैं। उदाहरण-स्वरूप कुछ शेर नीचे दिए जाते हैँ। भुडावरो 


कह ० 


यद में नुद्दापरे ग जे 
के नीचे लदीर घीच दो गई है -+ 


न छोड़ ऐ हखते बादे बहारी राहु लग पपनी। 
ठुओ अठजेलियां सुझो हैँ यां बेजार बैठे हे ॥ 
(हइन्शा उत्ला खा) 
गदा समझ के वह जुप था सेरी जो शामत शराए । 
उठा और उठ के क़दम में ने वासबा के लिए 
(गालिव ) 
बाल जोटी के करेंगे बदनाम । 
ये स॒ुए पीछे पड़े रहते हूँ । 
यह किस ने जाफे शिगूफा समय में छेड़ दिया । 
कि आज तक शुद्दो वुलबुल में बोल वाल नहीं ॥ 
यह कहा जा चुका हैं कि जीवित भाषाओं के मुह्दावरे प्राण हे और इन के उचित 
प्रयोग से शैली तथा गक्लि की अभिवुद्धि होती है। उदस्हरण के लिए स्वर्गीय पंडित 
महावीरप्साद द्विवेदी तथा पद्चित रामचंद्र जी शुक्ल की 
शैलिया ली जा सकती हेँ। इन दोनों श्राजायों की शैलियों 
की एक बडी विद्येपतता यह है कि पांडित्य तथा गांभीय के अतिरिक्त उस में रोजमर्रा 


४ कर 


हिंदी में भहावरे 


तथा मुहावरों का उचित उपयोग हुआ है । स्थान-सकोच से उदाहरण नही दिए जा सकते । 
हिंदी के पुराने कवि भी मुहावरों का पर्याप्त ध्यान रखते थे, यहु बात निम्नलिखित 
पदों के देखने से स्पप्ठ' हो जायगी' ,--- 
भामिनि' भयेहु इध की भाखी। 
(रामायण ) 
हाथ कार जस चले जुझारी। 
(पद्मावत ) 


जे अनेक न्‍र 


भोजपुरी मुहावरे श्छ३्‌ 


बड़े पेद के भरत में है रहीस दुख बाढ़ि । 
याते हाथी हुहरि की दये दॉल है काढ़ि ॥ 
(रहीम) 
मुहावरों के सबंध में ऊपर लिखा जा चुका है । अब यहा भोजपुरी मुहावरों 
पर कुछ लिखा जायगा।! भोजपुरी बोली की सीमा आदि के सबध में इसी पत्रिका में 
प्रकाशित भोजपुरी लोकोक्तिया'' छीर्षक के अ्रतर्गत विचार 


भोजपुरी मुहाडरों के किया जा चुका है। उसे यहा दुहराने की श्रावश्यकता नहीं । 


संबंध में 
उस लेख में यहु दिखलाया जा चुका हैं कि भोजपुरी लोको- 

क्तियो मे स्पप्टवादिता का ब्राचुय है। वास्तव में भोजपुरी मुहावरों के विषय में भी 
यह वात सर्वथा सत्य है । 

युद्धटश्रिय होने के कारण भोजपुरियों को वाह्याडवर से स्वाभाविक घृणा है। 
इसी कारण इस विपय के अनेक मुहावरे भी हे । उदाहरण के लिए कुछ मुद्गावरे नीचे 
दिए जाते है :-- 

(१) ताथा बॉढ़ावल । 

(२) पोभि बॉढावल । 

(३) खटराग बॉढ़ावल | 

(४) ठिमाक बॉढावल | 


भोजपुरी लोकोक्तियो की भाँति कही-कही मुहावरों में भी गहरा व्यग्य' है। 
विवाह के समय वर तथा कन्या पक्ष के पुरोहित अपने-अपने पक्ष के पिता-पितामह झादि 
के नाम तथा गोत्र का उच्चारण करते है। इसे भोजपुरी मे गोतरुचार” कहते हैं। 
कितु व्यग्य मे “गोतझुचार कइल का श्रर्थ होता हैं गाली-गगलौज करता'। इसी भ्रकार 
“देवता भइल तथा महापुरुष भइल” का श्रर्थ होता है, दुष्ट प्रकृति का होना' औौर 
“कचर कूट कइल" का व्यग्यार्थ है, खूब छक कर खाना'। 


भोजपुरी के अ्तिश्क्‍ित बिहार में मगही और मंथिनी बोलियां प्रधान है। इन 


! महदुस्तानी', अप्रैल, जुलाई १६३४९ 
प् 


रख हिंदुस्तानी 
में साहित्णिक एृप्टि से मैथिली का स्थान बहुत ऊँचा हैँ। वास्तव में विद्वार की बोलियो 
में मेंघिनी ही ऐसी हे जो बहा की अन्य बोलियों की उत्पत्ति 
गेजपुरी झा पिदार रे न ३ नि 
ह0000 460 कक तक की _... विकाश का इतिद्रास लिखने में सहायक सिद्ध हो सकती 
खत दोलियों फे मुद्रानरों . हे हु 0 
मु है। नीने कंतिषय ऐसे मुछावरे उदछ्दन किए जाते है जो 
भोजरी, मेंधिली तथा मयही में एक ही रूप में मिलते है 


सुविधा के तिए इन मुठाबरों के अर्थ तथा भिन्न-भिन्न बीलियो में पयोग भी नीचे दिए 


जाते है 
भोजपुरी सेथविली मगही ख्र्थं 
(१) लंगोटिया इश्लार लगोटिया इशार भेलाह लंगोटिया इझर घमिप्ठ मित्र 
भइल भेज होना 
प्रयोग-उ हॉभॉर लेगोटिशा प्रो हमर लॉगोटिमा उ हृब्मर लंँगो- 
इआर हउए। इआर भेजाह । टिया इग्रार होल । 
(२) तियति विगरल नियति बिगड़ल नियति विगड़ल बेइमान हो 
जाना 
प्रयोग-उन्कर [हुन्हिकर] हुतक नियति विगडि हुन्हुकर नियत्ति 
नियति विगरि गइल गेलन्हि विगड गेल | 
(३) डाँड परल डॉडपइल डॉड पड़ल नुकसान होना 


प्रयोग-उन्का डाँड परि हुनका यहिं व्यापार में उनका बॉडा डॉंड 
गइल बहुत ढाँड़ लगलन्हि पड मेल । 
स्थान-सकीच से और उदाहरण नहीं दिए जा सकते, कितु इस सम्रह में अमेक 
ऐसे मुहावरे होगे जो मैथित्री तथा मगही में उसी झूप मे मिलेगे। मेरा तो खबाल है कि 
अन्य मागध भापाम्रों, जैसे बंगला, उड़िया आदि में भी थोड़े बहुत परिवर्तन के साथ ये 
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मुहावरे मिलेगे। भोजपुरी का एक मसुहावरा हूँ 'हरस दीरिष के ग्यान ता भइल। 
इस का प्रयोग है 'ओकरा हुरस दीरिय के ग्यात सइखे। बँगला में भी यह मुहावरा 
इसी रूप मे मिलता हैं। इस का प्रयोग है, 'ताहार छुस्व दीर्घेर ज्ञान नाई । 

संग्रह में कतिपय अशिष्ट मुहावरे भी मिले थे, कितु उन्हें इस से पृथक रक्खा 
गया हूँ। 
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इस सफम्रह को प्रस्तुत करने में अनेक सज्जतों ने मेरी सहायता की है! उन के 
प्रति कृतज्ञता प्रकाशित करता मेरा धर्म है । मुहावरों को अकारादि क्रम से रखने में 
ठाकुर सुदर्शनसिह् ने सेरी विशेष-रूप से सहायता की। झाप के अतिरिक्त श्री गशधर 
ईनवूरकर, ठाकुर रामेश्वरफ्साद सिह, पडित शारदाप्रमाद मिश्र तथा मेरे अनुज पडित 
विश्वनाथ तिवारी ने भी मेरी पर्याप्त सहायता की। श्री रादुल साहइत्य(यन, भिक्षु जगदीन 
काश्यप, डाक्टर उमेश मिश्र तथा श्री क्षेत्रेशचद्र जी अट्टरोपाध्याय का भी मे ऋत्यत 
आभारी हूं। इच्न सग्रह में पालि, मगही, मैथिली तथा बँगता सवधी सामग्री श्राप लोगो 
की ही कृपा का फल है। जावदर बाबूरास जी सकसेना का मे विद्येप रूप से आभारी ह। 
पाष के ही निरीक्षण मे भोजपुरी संवधी सुग्रह तथा अनुसंधान वा यहू कार्य दल रहा है। 

भोजपुरी लोकोक्तिया' शीपेक ने हस्व झ्रा' के लिए ” चिह्न का प्रयोग किया 
गया था। इस लेख में वही चिह्न है। जैसे थ्ॉगॉराइल' में आ' तथा गा के आ' का 
उन्चारण अर तथा आा के बीच का होगा। इसी प्रकार 
ए' तथा ओ' के हृस्व रूप भी भोजपुरी में वर्तमान है। इस 
'हस्व उच्चारण को प्रदर्शित करने के लिए इन श्क्षरों के नीचे लकीर खीच दी' गई है । 
जेसे 'एकवदि विगडल” तथा ओोभाई कइल में ए तथा ओो' हस्त है। 


उच्चारण लिन 


पुद्यवरों की सची 
प्र ०--प्रयोग 

झइठि के खलल---गर्व से चलना । प्र०--का ओेबठि के चल (प्र) तार (भर)? 

अ्रकवारि पूजल--कार्य पूर्ण होना | प्र०--तोहार अँकवारि पुजल व! चाहे 
दोसरा के किछऊ होखो । 

झँखिगर भइल---अँखिगर (दिव्य दृष्टि वाला) भत्र तंत्र जानने वाले श्रीक्षा 
को कहते है | प्र--उ अँखिगर' हुए । 

श्रेंखि देखारे कइ्टल--प्रत्यक्ष काम करना । प्र ०--४ बड बदमास वाटे, अेंखि- 
देखारे' झइमय काम कर [अ)ता । 

अखिफोर भटल--कुत्ते बिल्ती श्रादि के बच्चो! की आँख पैदा होने के कुछ दिन 
बाद खुलती है । तब उन्हें भखिफोर' होना कहते है । व्यग्य में मनुष्य के लिए भी इस 
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का प्रयोग होता है । इस का अर्थ होता है---चालाक या बुद्धिमान होना । प्र०--- 
ग्रव इ भ्रैँखिफोर' हों गइले । 

अधि मटकठशलि कइंल--म्रॉखे मटकाता, इजाराबाजी करना । प्र०-- 
कतनों ग्रखि मटकउपलि कर [भ्र) अ्रव तोहार जाब ना बॉाँची। 

अँगूरी चॉमॉकावल---वात चीत था लटाई करते समय हाथ और उँगलियो 
को हिलाना था मठकाना । यहु बिशेष कर स्त्रियों और जनखों का स्वभाव है । प्र०-- 
उए, होकर अंगुरी चॉमॉकावल' देख (ग्र) तार(ग्र) । 

खअगुरी देखाइल--निदा करना । ४०--ए घरी उन्हिका के मए गात्र अँगुरी 
देखाव (ग्र)ता । 

आंगुरियावल--उगलियाना, परेशान करना । प्रण--हेर अंगुरियावल' नीक 
ता हू (अ) । 

झड़ सेबल--प्रतीक्षा करता । प्र०--का अंडा सेव (झ्र)तार (अ)!। 

अलरासें सूखल--डर के मारे सूखते जाना | प्र०--उ 'प्रतरासे मुखल' 
जाता । 

अतिश्रावल--जानबुक कर किसी बात पर अतभिज्ञता प्रकट करता। प्र०-- 
का अतिश्राव(भ्र) तार (भर) कुन्हि बात त तोहरा मॉलुमे वा । 

श्रेंवंटि घालल--मरेशान करता | प्र०--तूँ त (प्र) भ्ँवटि घलले' बाड (ग्र)। 

अवासल--सवीन कोरी वस्तु विशेषत्॒या मिट्टी के बर्तेव का प्रथम प्रयोग 
करना प्र>--आजु एगो कहतरी अँवासि द (अर) । 

अ्रदगा विहल--मिमत्रण देना । प्र०->ञआाजू बाबा जी लोग के 'मडगा दविहल' 


श्रइनि बोकरल--अइनि--्आाईन (अझ्र०)ल्‍-कानून । बहुत बहस-मुबाहसा 
करना। प्र०->इहाँ का बहुतें अइसि बोकरिले'। 

अ्किलि के पूरा भटल--अकिलि>स्श्रवत (अ्र०) मूर्ख होना। प्र०-हहों 
का अकिलि के पूरा हुई । 

अकेला घर में छुकेला मारल--अकेले घर में खूब मौज उछ्यवा। प्र०--उ 
(वह स्त्री) अकेला धर में छकेला मार (अर) तारी' । 
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अखज भइल--प्रखज>-म्रवज (अ०)ल्‍्ग्रहण करता । भोजपुरी मे इस का 
अर्थ है निपिद्ध वस्तुओं का भोजन करने वाला होना । मैले-कुचेले घृणित मनुष्य पर 
भी जुहाबरे का प्रयोग होता है। प्र०--ह वॉडा भारी अखज हवें । 

अखड़ल--जव दो साँड लडने के लिए आमने-सामने आते है तो पहले थे अपने 
अगले पैरो से जमीन गोडने लगते है .। इंसे अखड़ना' कहते हे । व्यंग्य से सनृप्य के लिए 
भी इस का प्रयोग होता है । तब इस का अर्थ होता है--भोर करते हुए क्रोध प्रदर्शित 
करना। प्र०--शक्षीताराम भइया त (अ) आजु वॉज अखडूत' रहले हा । 

अखड़ेरे जान गइल--मुफ्त में ग्राण जादा। ध्र०--ए में उल्हिकर इचिकिश्रों 
दोस ना रहे, भ्रो वेचारू के त (ञ्र) अखड़ेरे जान गइल' । 


बॉडा अखर (अर) ता ) 

अगुआ भदल--अगुआ-अप्रगाती । विवाह पकककर करने वाला बिचवई 
जिसे बंगला में घटक कहते है । प्र०--ए वि्ाह में ऊहे अगुआ वाडे' । 

अछुरंग' लॉगगबल--दोपा रोपण करवा । प्र०--उ हॉमॉरा के अछरग लॉगाव' 
(श्र) तारे । 

अछूरि कट्टू भइल--अछरि कट >ल्‍्ञ्क्षर काटने या लिखने वाला। श्रक्षर 
जानने वाला होना, कुछ झुछ पढ़ा लिखा होना । प्र०--उन्हि अछरि कट हअनि । 

अछोएण भइल--निक्षष्ट कर्म करने वाला होना । प्र०--मार (झ) एकर के 
इ अछोप हवे । 

अडबॉडाइल---काम ठोक न चलता | प,१्०--एकरा ता रहेला से हॉमार कासे 
अडबॉडाइल' वा । 

अंक सम्ाइल--मर्देकल्‍न्ञ्रातक। भयभीत होना। प्र०--औओकरा मन में 
अदेंक समाइल' वा १ 

शझधरभेसरिं भइल--मर्ख होना । प्र०--आरे इ अध्भेसरि हउनञनि हो । 

अधर में पशल--दुविधा में पड़ना | प्रः--उ अथर में परल' बाडे, उन्हिका 
बुझात नहखे जे का करसु । 

अधिका चलल--अनीति करना । प्रे०--अधिका चलल' नीक वा हु (झ्र) 
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शगखूर खोजल---जबरदस्ती बहाना दूँढना। प्र०--उ रोबे खातिर अनखुन' 
खोज (श्र) ता । 

झनभल तसकल--बुराई चाहना । प्र०--उ केहु के 'प्रतमत ताकल' ना चाहे ले । 

अनूपुनाहे गइल--तड़के जाता । ॥०--उ 'गनमुनाहे गइले' हा । 

ग्रनेति कइल--अमोति करना, जुल्म करता। प्र०--का अने।त कउले' बाद 
(अर) । 

अनेति अलल--लोक तथा धमाण फे विपरीत चलता। प्र०--प्राजू काल्हि 
उ बॉडा अनेंति बल (प्र) तारे । 

झजे रिा भइल--व्यर्थ होगा, विती काम का ने होना | प्र०--द अनेश्या 
भइल फिर (श्र) दा। 

अत ना पावल--भेद न पाना, रहस्प न जान गाना। प्र०--उन्कश घर के 
कैहु अत ना पावे” । 

अंते गईइल-- [अंते--अन्यत्र) श्रस्यन्न जाता। प्र०--उन्हि आजु अते गइल' 
बाडे | 

अख्छुझ्राइल--अर्छ निद्चितावस्था में होता | प्र०--का अन्ठुझाइल' वाड 
(अर), उठत कॉाँहे नइख (भर) । 

शन्‍्हें बतियावल--पीठ पीछे निंदा करना । प्र०--केहु का अच्छे ना बतियावे' 
के चाही । 

ऋहेर सचावल-- (अन्हे र--ग्रधेर ) अत्यंत अत्याचार करना | प्र०--का असस्‍्हेर 
मचवले' बाड़ (श्र)! 

झपने झोटल--अपनी ही बात करता, और किसी की न सुनना | प्र०--उ 
अपने ओटेले', उनका दोसरा योहु के थोरे सूने के बा । 

भ्रवषी) भईल--कमजोर होता । प्र०--उ बॉडा अपणी हुवे । 

अफनाइल--छक जाता । प्र०---॥ खाइ के' अफनाइल' बाडे । 

शझशवा सोचल--अनुमान करता। प्र०--इहाँ का अभवे सोचीले' । 

अ्स्मर के घरिश्षा पिश्रल--आशा से अ्रधिक दिनों तक जीना | प्र०--ह अम्मर 
के घरिआ पिश्रले' बाडे । 


भोजपुरी मुहावर १७६ 


श्ररई कहल--परशान करना । प्र०--राति दिन केहु का शरई कइल' नीक 
नाह [(झ)। 

ग्ररकस बथुत्रा बिदोरल-- (बथुआर--एक प्रकार का श्ञाक जो गाँवों ने बहुत 
सस्ता मिलता है ।) निरथ्थक वस्तुओं का संग्रह | प्र>--का अरकस वंथझा बटोरले' 
बाड़ (अ)। 

शरधी राखल--पाणिग्रहण सस्कार के बिना ही किसी स्त्री को रख लेना । 
प्र०--ऊ अरधी रखले' वा । 

श्र्की के झाइल--विशेष तौर पर आना | प्र०--का हम आजु अर्की के आइल' 
बानी | 

अकी के चॉलान चलावल--तया रिवाज चलाना। प्र०--क्ा अर्की के चॉलान 
चलवले' बाड़ (शभ्र)। 


अर भइल--जढदी टूटने वाला होता । प्र०--सहिजन के डाढि वॉड! अ्ररठ 


अरे खाइल परे पादल---मौज उड़ाना ! प्र०--3उ अरे खातारे परें पाद (अर) 
तारे'। 

अलहुदी भइल--सुस्त होना । प्र०--का अलहंदी भइल' बाड़ (श्र)! 

अल्हुड़ भदइल---अप्रतु भव शून्य होना | प्र०--उ अल्हड़ हु (अ), उ का जानें। 

ग्रवतार भइल--दृष्ट प्रकृति का होना ! प्र०--इहॉ का अवतार हउई । 

श्रवहल--विफलता के कारण हृदय में विश्येप रूप से कप्ट की अनुभूति करता । 
प्र०--कुल्हि काम कइलसि तबो ना ओकरा मेहरारू के जान वॉचल, एही से ओकरा 
बॉड़ा अवह (अं) ता । 

आगॉराइल--अत्यत हषित होना। प्र०--आजु तूँ वॉड़ा आँगॉराइल' वाह 
(झ)। 

आल का बल पर फडकल--किसी दूसरे का सहारा पाकर बहुत वढ-्त्रढ़ कर 
बोलना । प्र०--ह ऑॉँनुका वल पर फउक (श्र) तारे । 

झॉग्हारे मह गहइल---तड़के जाना । प्र०--उ 'भ्रन्‍्हारे मुँह गछले हा । 
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शॉबॉकाति से बाहर कइल--शक्ति से पतिक बाम करना । प्र०--हती' शुकी 
तः (श्र) वा, वाकी' ऑवॉकाति से वाहर काम करेंदा। 

शॉसॉरा दृश्ल--निराश होता ! प्र०-अव उनुकोर बासे के ऑॉसॉश टूटि 
गइल वा । 

झॉँसॉारा दिहुल--पाश्रम देत।, यवन वा! प्र०्-+जे ताहाल के आंसोग 
दिहल ओोकरे से इ हालि कडइले बाड (?) , तह? प्रासोरा दिहांता में ते ढ़ काग होता। 

आँसॉरा देखल--हतजार करना। प्रात से तोदार आगरा देखत रहली' 
ह्ठा। 

आँखि आइलि--प्रॉगो का उठना। प्र०--दाई दिन के सविकर 'प्राखि आइलि! 
बा। 

ओआँखि श्रोंखि देंगाइल--मृत्यु के सन्निकट पहुंच जाता। प्र>--धउर (अर) 
ए दादा, उन्हुकर ग्रोखि अ्रख्वि टेगा गइल' वा | 

शॉखि कबड़ेनश भइल---कौडी की तरह साफ तथा बड़ा होना | प्र०--उन्हिकर 
ओआँखि त कवंडेना हू (अ)!। 

श्रॉखि के श्रोट कटल--आखो के सामते से हठाला । प्र०--हम इन्हिका के 'प्राखि 
के श्ोट कइल' नइखी चाहुत । 

शॉखि के पुतरी भदल--अत्यत प्यारा होना | प्०--बवुचआ त हमरा 'भ्राखि 
के पृतरी हउए' । 

श्रोखि खुलल--प्राख खुलना, बुद्धिमान होना । प्र०--श्रव इ बॉहरा रहतारे, 
इन्हिकर भ्राखि खुलि मइलि' । 

झाँखि शिड़ोरल--(गिडोरल-ल्‍गडोरना) आख गतोरता, आखों से क्रोध 
प्रदर्शित करते हुए, धमकी देना। प्र०--का आदि शिड्डारले' बाड (अभ्र), हंस का 
तोहरा जगहि में असल बानी ! 

अंखि चमकापंल--आँख मटकाना । प्र०--का श्रांखि चमकावत' रहलु हा। 

आँखि ऋपल---तीद आना । प्र०--ै्रो घरी हॉमार आॉखि फॉपि गइल' रहे । 

श्रॉखि तौँलि निकलल--वेहीश हो जाता । प्र०--जब उ ई समाचार घुत 
(अर) ले, त उन्हुकर अँखि त्ताखि तिकलि' गइलि । 
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श्रॉखि देख|वल--ग्रॉल दिखाता, धमकी देना। प्र०--हम केहु के आँखि 
रैल्लावल" सहि ना सकीलनें। 

ग्राँखि ना ठहुशल--किसी अत्यंत उज्ज्वल तथा चमकती हुईं वस्तु को देख कर 
इस भहावरे का प्रयोग करते है । &०--४ अइसन साफ बाटे जे एकरा पर शॉखि नइखे 
ठहरति । 

आँखि निकालल---झत्रु को जोर की धमकी देना । प्र०--एहु पारी हम तोहार 
आॉखि निकाल लेवि' । 

शॉखि सीचे कइल---लज्जा करना । प्र ०--का आऑँखि नीचे कइले बाड 
(अर) तनी सोक ना ताक (अभ्र)। 

शॉखि फरकल--ग्रॉख की पलक का वार-बार हिलता, इस से लोग शुभाशुभ 
की पहचान करते हे | 7०--आजु हॉमॉर दहिनी आँखि फरकल बा, देखी त (श्र) 
का मिलेला | 

प्राँखि फेरल--मित्रता तोइना, प्रतिकूल होना । प्र०--काहें तू आँखि फेरले' 
बाड़ (श्र) । 

आँखि बइठलि--आँख फूटना । प्र०--जब से झोकरि आँखि बइठलि' सब 
से का केह झोकरा के पूछ (श्र) ता। 

श्रॉखि बॉचावल--कतरा कर जाना। प्र०--उ ए घरी अआ्ँखि बॉचाइ' के 
भागि जा तारे। 

झॉखि मुना गइल--अ्रॉख बंद हो जाना; मृत्यु को प्राप्त हो जाना। प्र०-- 
जब ले बयद झइले तब ले उन्हुकर शॉखि मुता महल' । 

आखि में झॉजन कइल--आँख में अजन करता, परेशान करता | प्र०---अबही 
तोहरा मरद से थ्रेट ना भइल रहन हा । चल (प्र), अब तोहरा आऑखि में श्रॉजन कई 
देशबि । 

शआॉँखि में काचा बडठल--पअंबा अथवा अधे के समान हो जाना। प्र ०--का 
तोहरा 'आ्ॉखि में काचा बइठल वा । 

आँखि में राखल--यत्त भे रखता | प्र---उन्हिका के त तू आऑँखि में रखले 
रहे ल (अ)। 

हे 


श्पर हिदुस्ताना 
झॉछि लावजल--अआँज बगना, नींद आ जादा | प्र-जब उ अउले त आँखि 
लागल' रहें । 
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भरपधि मे शादो सेपल---कसजोरी दिखाना । प्र*--एही ऑधि से भादो 


अछि ्रॉजन कइल--सारने, पीटने अवबा विसी को दुरुस्त कर देने के लिए 
पध्रमकी देना | प्र०--एु पारी हम तोहरा साली ऑजन बाए देवि' | 

झाँसी वेखल--अगाशकुत देखता | प्रण--ए बुआ, बुकाता जे आज तूँ 
किछ आँखी देखले' बाड़ (प्र)। 

ग्राखी में जठल--बूरा लगता, पद आना। प्र०-+-ह हॉमॉर प्रासी मे 
गहल' बाड़े । हुठससन वा, एह्री से तू ओओकरा सी में गटल' बा । 


४. 


आगे ग्राइल---आविर्भाव हीना । प्र०--औोकरा आगे माता झ्राइल बाडी | 

ग्रांचश तर तोपल---अ्रचल के नीचे छिपाना। प्र०--चंडथि के चाब ऑँचरा 
तर ता ज्ञोपाला । 

श्रॉजल---अपनी वराबरी का न समझना । प्र०--उ अपना गे केहुके आजल' 
नइखे । 

आऑजूरि दीहल--प्रॉजुरि-न्श्रंजलि। बोआ॥ाई के समय प्रति दिन जब सध्या 
समय अनाज बच जाता है तो अजलि में भर-भर कर बढई लोहार तथा हलवाहे को 
देते हैं। इसे ऑजुरि देता कहते हुँ । प्र०--नल्दी 'अ्ंजुरि दी, जे हम जाई । 

शॉट परल--ऑट््न्यॉठ | गाँठ पड़ना, शत्रुता होता। प्र०--आजु काल्डि 
उनकरा से झ्रॉट परल वा । 

श्रॉट लिहुल--भेद लेगा। प्र०--हम उन्हृकर अ्रॉट लिहली' हाँ, बाकी उ 
तेयार नइखन होत । 

झॉवक में आाइल--कब्जे में आसा। प्र०--3 हॉमॉस आवक में नहखे आवत' । 

शॉकास में घकती लगापल--असंसव कार्य करने का दम भरना। प्र००७+- 
इहां का गप्रॉकास में खकती लगाइले'। 

आग पाछ जानल---मूत भविष्य जानता | प्र०--उ आग पाछ जानत' रहें । 

आग पछ में परल--दुविधा में पडता | प्र०---का आग पाछ में परल' बाड (अश्र)। 


ते 
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झागा सेंभारल--मूँहडा सेभालना। प्र०--जा आगा सेभाल' (अर) गे, एजूत 
हम बटले बानी । 

झागि बश्लिल--बहुत गर्मी पड़वा, लू चलता। प्र०-“अञ्राजु काल्हि आगि 
बरिस (अर) ता । 

झाणि लॉगा के तॉमासा देखल--भरगड़ा खडा करके मनोर॑जन करना । प्र ०-- 
ए घरी आ्रामि लॉगा के तॉमासा देखल' ते (अ) इन्हिकर कामे वा । 

झागी मे फ्रोकल--ग्राफत से डाल देता । लडकी को ऐसे घर ब्याह देना जहाँ 
उसे हरदम कप्ट हो। प्र०--जे हॉमॉर! घिया के आग्रि में फो्कल हा ओकर भाला 
ता होखे । 

आगी सें मूतल--प्राथ से पेशाब करना, प्रत्याचार करता | अ०--ढेर आपि 
में ता मृते के । 

झागे निकलल--आगे बढ़ जाना। प्र०--श्रौतॉना तेज दउरे ला की कुल्ही 
जाना से आगे निकल जाला! । 

आगो मागो कदल--मू्खता करता । प्र ०--का आागों मागों कइले बाड (झ)। 

आज काहिहु कइल--वहावा करवा। प्र०--का श्ांजु काल्हि कइले' बाड 
(आ)। 

ऋाधि ने रहल--सर्यादा न रहना । प्र०--अ्रव झो लोगनि के कवनो आधि 
तइखे | 

आन्ही उठावल--हलचल मचाना | प्र०--आजू का इ आन्‍्ही उठवले' बाडे । 

आानही के श्राम भइल--बिना परिश्रम के मिली वस्नु; थोड़े दिन रहने वाली 
वस्तु | प्र०--एकॉरा के नइखे पूछे के, इ आग्ही के आम हू । 

झानही भइल-नतैज होना। प्र० 
(अं), का आनन्‍्ही भइल' बाड (अ)। 

झापस कइल--अपने म्रतुकुल करना। प्र०--उन्हिका के का आपव कइल' 
चाह (ञत्र) तार (भर) ! 

आपने खून भइल--अपने वश वा होता, सगोत्री होता | प्र०---उन्हि आपन 
खून हडए । 





हमनिश्रों का चलदि जा हो, खाड़ा रह 


श्प्द हदुस्ताना 


श्रापन घर मल पग्राराम वी जगह होना सकोच का स्थान न होगा प्र० 
इ आपन घर हु जब मन कर तब चलि अइली | 
धापूस के भइल--अपना भाई-बंधू था निकट सबंधी होना। प्र०--|॥ सम केह 


श्णा 


आपुमे के है । 

ग्राफति ढाहल--उपद्रव मनाता । अ०--तूँ त (झ) 'आफति ढहले बाउ' (ब)। 

शाभा में परल--स्वप्त देखना, विपत्ति मे पछचा। प्र०--आ्राजू रातिलानी 
हम भझाभा से परल' रहली हा । आजू काहिह हम ग्राभा से परल बानी । 

आस वरफ भइल--्म्राम बरफ-लऑआमद-रफ्त। बकि.ठता होना। प्र०-- 
ए लोग का श्रापुस में आजू काहिह बॉँडा आग दरफ' था । 

खासे मछरी भेंट भइल--आम पेड पर तथा मछली पाती में रहती है । दोनो 
का मिलन प्राय, असमव होता है। असभव कार्य का संभव हो जाता। प्र ०--क्षजोग 
के बात हू (अर), श्रामे मछरी भेट हो जाला । 

आरती कइल या भदल--पूजा करना। प्र०--काली माई के 'श्रारती कइल 
(अ) हा, कि ना। 

आराम से मइल--फुरसत से होता । प्र०--अबही कवनो अकुताई वा आराम 
से होई | 

ग्राहहा गाचल---अपना वृत्तांत सुनाना । तॉहार आल्हा गातनल' कब ले ओराई | 

अ्रवाज फादइल--आवाज़ भर्राना। १०--तोहार त्त आवाज फाडि गइल' वा । 

खास दूटल--प्राशा भग होना । प्रः--ओ्ोजुगी से कवे के आस टूटल' बा। 

श्रास' तुरल--निराश कर देता। प्र०--भ्ॉतॉना दउरा के आस तुसल' ना 
चाहत रहल हा । 

आसन कइल--योग के अनुसार अगो को तोड-मरोड कर बेठना । प्र०-- उ 
ग्रासन कइके' बइठल बाड़े । 

आसन जमल--बंठने से स्थिर भाव झ्ाना । प्र०--अ्रव इहों के आसन जमि 
गइल', जल्दी नइखे उठे के । 

झासन डिगल---चित्त चलायमान हो जाता । प्र०--पब इहा से इहाँ के आसन 
डिगल वा । 


सक- 


श्च 
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आसन डोलल--वित्त का चलायमान होता। प्र०--अ्रव इहाँ के आसन डोलल 
ब्रा। 

सम बीहल--सत्कारार्थ बैठने के लिए कोई वस्तु रख देना या बतला देता । 
प्र०--प्रॉन्‍ला के घड के आसन दीहल' चीमन हु | 

आासत मारल--पानथी मार कर बैठता। प्र०--बाड़ा आसन नरले' बाड़ 
(भर) हो । 

श्राप्त बन्हुल-न्याश्ा उत्पन्न होगा। प्र०--हामरा उन्हिकारा बात सुनोला 
से किछू झास बन्हूल' वा । 

आस भइल--सहारा होना; गर्भ रहना । प्र०--उनहीं ले त हॉमॉरा आस' 
वा । उन्हिकरा पतोहिया के किछू आस बा'। 

श्रासा बीहुल--उम्मीद बॉँधाना। प्र०--कहिझ्माा से आसा दीहले' रहल 
(अ) हा । 

शझासा बन्हुल्न--आ्राजश्ा करना | प्र०--का श्रव ही ले श्रासा व्न्‍्हले' बा | 

शासालशी बुभल--अपने वश का समकना। प्र०--का तूँ झोकारा के झासामी 
बुभले बाड़ (अर) ? 

श्राहि दा्ों भटल--मेहरा होता । प्र०--5 आहि दाओं है । 

झाहे गरई धइल--प्राहे +"अवाज से; गरई--मछली विशेष जो झत्यत चचल 
होती हैँ । बहुत दुर का अदाज लगावा। प्र०--इहाँ का आहें गरई घर (झ) तानी। 

इंकॉटए बरोबरि बुझल---कुछ न समफता । प्र०--ऑनॉका धन के उ इंकाटा 
बरोबरि बुझे ले । 

इतलाइ कइल--इतलाइ-5इत्तला। राजकर्मचारी को किसी बात की सूचना 
देना । प्र०--जा इतलाइ कइले' आव (अर) इ मतिहे ना । 

इत्षा भदल--तमाशा होना । प१्र०--इ एगो इच्चा' हठए | 

इसान से कहल--सच कहना। प्र०--का तू 'इसान से कह (श्र) तार (प्र)? 

इसान विहल--सत्य छोडना। प्र०--का अतने में इमान दिहल (अर) हा? 

इमिली धोंदावल--विवाह के समय लड़के या लड़की का मामा झपनी बहन 
को आज्र-पल्लव दाँत से खोदाता है और यथा शक्ति कुछ दक्षिणा भी देता है इसी रीति 
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को इमली बोटावर्ना कहते हु प्र०--ए माला जा हमता घाटा श्राव (अर) 

उकठल--सुख जाता | प्र०--४ फ़ठ उकठि गढल वा । 

उकदारल या उदुकाइल--पूमती हुई प्राग को जत तेज करने के लिए नी भे से 
चलाते है, तो उसे उकुटारत या उहुकारलणा कहते है । क्षमाप्त हो गए काग को फिर से 
जागत करता। प्र०--वूँ बताइल कॉगीर झबूदारि (या उदुकारि) दिहल (श्र) | 

उकुणयल---दीपक को वर्त्ती जब नहीं जगती हे तो तेज प्रकाश के लिए डगे 
उफसाते' है। मना के लिए भी इस फा प्रयोग होता है। तद इस का अर्थ होता है 
उत्तेजित करना । ब्र०्-5हा दा गग खातिर उक्ुगातवासी' । 

एलसम घेइल--उखन >उप्म। बहुत गर्म होता। प्र०--म्राण बाडा उखरम 
भइल बा । 

उधरटा पुराव कइल--गाली गलौज करना । प्र०--का उधटा पुरात कइले' 
बाड़ (श्र) मे (प्र) रे। 

उधरवार भइल--वमकते हुए सूर्य का निकलना । प्र०--वादरि फाटि गहलि, 
एट्टी से आज दिन उघरवार भडल' दवा । 

उचा सालों लात परल--अ्प्ट होता । प्र०--उँचा खालों लात परला' पर 
क्ेह केह् के वा होला । 

उवापति कइल था नाधल--आ्राफत करना । प्र०--का उन्ापति कहले 
(था नवने)” बाड़ (प्र)। 

उछिया विहुल--जब किसी खेत मे फसल कमजोर हो जाती है तो उस की रक्षा 
न कर के उसे पशुओं को चरा देते है | इसे उछिट' देना” कहो हैँ। प्र०--आजु 
पदिम बाला खेत उछिठा बिहुल' गहल हा । 

उजडू भइल--मूर्ख होगा। प्र>--3उ बॉँडा भारी 'उजहु भइल' वा । 

उजुग भइल--जगते रहता, सावधान होना । प्र०---आजु काहिह उन्हृन्हिका 
'उजग' वाडे सनि । 

उजुबुक भइल--उजुबुक>- उजबेक । सोबियट रिपब्लिक के अतर्गत उजबे- 
किस्तान के लोग, जो श्रभी कुछ दिन पूर्व इस्लाम के प्रनुयावी थे। मूर्ख होना | प०-- 
उ श्राजु काह्िहि उज्ुबुक भईल फिर (झा) ता। 


हू 
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उजुब॒ुजाइल या उजुब॒ुजा गइल--दम घुटना, परशान हो जाना ! भ्र०--घर 
के कचकच देखि के हॉनार मन उजुबुजा गइल' बा । 

उंख लागल--सूना लगना । प्र०--आजू काल्हि ए जो बाडा उभ्कंव नाग 
(श्र) ता । 

उभकिटा में परल--निर्जत तथा भयानक स्थान में पड़ना | प्र ०--काल्हि त हम 
बॉडा उमा में परल' रहली । 

उभुकत चलल--गिरते परते चलता | प्र०--का राह में उक्रूकत चल (श्र) 
तार (भ्र)। 

उठबकर के फतिहा भइल--व्यर्थ घूमने वाला होना । ४०--झोकरोँ के का 
ले लेबाड (अर), उत (श्र) उठकक्‍्कर के फतिहा भसइल' वाटे । 

उदुकार कइल--उसाइना | 7०--इ४ बीतल भाँगॉरा उदकार (अ) तार 
(अ)। 

उठक अहृठक कदल--कसरत करना | प्र०--श्राजु काल्हि ३ उठक बडठक 
क्र (श्र) तारे । 

उठती परती जानल--वास्तविक स्थिति से परिचित होता | प्र०--उन्हिकर 
“उठती परती जान' (अं) ताती । 

यठा बदढी भइल--मेल जोल होना । प्र०--आजु काल्ह श्रो लोग में बॉडा 
उठा बढ़ठी वा ! 

उठा रखल--कसर छोड़ना | प्र०--जा तू उठा मति रखिह (अं) ॥। 

उछि गइल--विकना, भाड़े पर जाना। प्र०--ऐं बावू्‌ हॉमार गेस त (श्र) 
'उठि गइल' वा । 

उठि बइंठल--जाग पडना। प्र०--उठ बइठ (अर), विहान भइल | 

उड़त खिरई के हर्दी लगावल--बहुत चालाक होना | प्र०--इहाँ का उड़त 
लिरई के हर्दी लगाइ' ले । 

उरड़ाँक भइलू--वालाक होना । प्र०--3 वॉडा भारी उड़ॉक हु । 

उतराइल--पाती के ऊपर आता। मुहावरे मे, घमंद करना। प्र०--ढेर 
उतराए के ना । 
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उतरा के चलल--गर्वे करता। प्र०--आजु काजिहि उ उतरा के चल 
(अ) तारे । 

उदबुद भईल--अत्यंग प्रसन्न होता । प्र एंही नधिया पर उद्बुद्‌ भइल' 
बाड़ी । 

उधार कइल--गारी देता, कर्ज फस्ता | प्र०--छ ग्रा्ड ढ़ कई एस्लि के थार 
करी । 

उधर नीजडे ताक्षत--निरुतर है। जाता। प्र०--पुछला पर उ 'उपर नीचे ताके 
लगले' । 

उपर लिहल--उत्तरदागित्व प्ररण करना । प्र०->दह्ांम॑स से ते (अ) ना 
सँपरी तूँ ग्रॉपॉता उपर ले ले | 

उब्ंड खाबड भदल--ऊँचा नीना होना । प्र०--४ रॉहता बॉडा उनड़ खाबड़' 
बा। 

उभ्मा उमर भदल--लबालब होना । प्र०--ांगा जी त आजु काल्हि वुब उम्रा 
उम भइल बाड़ी । 

उरठ बोलल--परूुत बाते बोलता । प्र०--काहे तूँ एडो उरठ बोलेल (अ्र)। 

उरठ दिन भइल--धूप तेज होना । प्र०---आजु दिन बॉडा उरठ भडल बा । 

उद्झा बोलल--उजाड़ होना या उजड जागा। प्र०--थोरे दिन में ग्रोजवाँ 
उस्या बोलिहे स॒ (श्र) । 

उरेब प्रल--शाटा लगता; नुकसान 'हुचना। प्र०--हॉमॉरा ए रोजिगार 
में बॉड़ा उरेब परल' हा । 

उर्घ लागल--कठगत प्राण होना | पृ०--उन्हकश 'उर्ध लागल' बा । 

उल्हा' कटल--स्थावच्युत करना; हराना। प्र०-नवात में हॉमॉरा के केह 
'उल्हा' ना कई सकेला । 

उल्ह भेल्हि कइल---चचलना दिखलावा। प्र०-+का 'उल्हि भेल्हि कइले' 
बाड (अर), एक जगह बइठ (अर) ना । 

उल्हि मेल्हि भदल---कल न पड़ता, चेंत न पड़ता। प्र०--जब से इ बात सुनु- 
भ्रनि तब से इन्करा उल्हि मेल्हि भइल बा | 


हि प्श् 


भोजपरी मुहावर श्ध्६ 

उल्ह भेहिह में रहल--व्यथ (कासा म) व्यग्र रहवा। प्र०--आजु हम 'उल्हिय 
मेल्हि में रहि गइली | 

उलिह भेल्हि लागल--मृत्यु के निकट पहुँचता । प्र०--वावा कॉ झब उल्हि 
मेल्हि लागल' वा | 

ऊँच सुनल---कम सुतना । प्र०--शोरे दिन से ह ऊँच सुत (आर) तारे ! 

ऊँट भइल--ऊँट के समान होना, निरथ्थक घूमने वाला होना। प्र०-न्यार 
(अर) एके, इ 'ऊँट भइल फिर (झ) ता । 

ऊड़, बड़, भइल--अत्यत प्रसन्न होना । प्र०--ई एही नथिया पर ऊड बुड भइल' 
वाड़ी । 

एक लरफा डिग्री भइल--वह व्यवस्था जो प्रतिवादी का उत्तर विना सुने ही 
दी जाय। प्र०--हॉमॉरा एक तरफा डिगरी भइल' हा । 

एकवर्दि बिगाड़ल--परलोक विगाडता | प्र०--का तु आप एकवर्दि विगडले' 
बाड़ (भ)। 

एक बग्गा अविभी भइल--भवकी होना, एक बात पकड़े रहता। प्र०--उ 
एक बग्गा अदिसी हुए । 

एड्बसल--पैर से मारना, सजा देना | प्र०--इन्हिका के वे 'एडवर्सलें' काम 
ना चली.-। 

एक पेंड के भइल--सहोदर अआाता होना! प्र०--उ दुनो भाई एक पेंट के 
हु लोग । 

एक भदल--सिलना-जुलना। प्र०--थोरे दिन से उ लोग एक भइल' हु । 

एड़ी ले घोती छॉटल--एडी तक धोती छीडवा, शौकीनी करना | प्र०--उ 
एड़ी ले धीती छाँटेले' । 

एने के बात ओने कइल--इधर की बात उधर करना, झगड़ा लगाना। 
प्र०--उ हमेस एने के वात ओने करेले' । 

ओ्रोकाई कइल--रूठे हुए आदमी को मनाना । प्र०--का इन्हिकर झॉतॉना 
ओफाई कइले बाड़ (अ)। 

१० 
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ओद्घेल--वीमार होना ! प्र०--आजु काल्हिउ झोठघेल वाड। 

ग्रोड बॉयइल--काधथ शोर दुख प्रकट करवा। प्र ०--फां ओठ चावा वार 
(आर) । 

ग्रो८ बिदोरल--होठ विचफाना, मर्खता प्रदशित करना। प्र०--का 'मोछ 
ब्रिदोरणे' वाद (भझ)। 

झोनइसब्रीस भइल--सात्रा में कुछ कम था अधिक होता। प्र>-हहे न की 
ग्रीकश झे ग्रोनइस बीस होडे । 

झोनहुस भइल--वम होना। प्र०---४3 एक से तनी मगोनइस हू । 

ओलिह गइल--एद जाता । प्रा०--ऑवॉसा के ओएिह गदल वाबनों दारो 
नइखे । 

ओहाइन कइल--आशुभो द्वारा कामवास्ता का प्रदर्णत । व्य्य में मनुष्य के 
लिए भी इस का प्रयोग होता हे। प्र---उ झोहाइत कदले' बाडे । 

शोहारि लागल--गा री प्राना। ग्र०--काहा वबाइ (शव) हो ओह्ाारि तागल बा' । 


(क्रमण') 


'जोश' मलीहाबादी 


[ लेखक--भीयुत कैलाद वर्मा, बी० ६० ] 


उ् साहित्यिक संसार में परिवर्तन एवं ऋति उत्पन्न करते वाला, सोए हुए हृदयों 
की जाग्रत करने वाला, स्व॒तत्रता का सदेश् लाने बाला, जीवम की रहस्यमय गत्थियों 
को सुलभाने वाला, निर्धतों का सहायक, उन की सेवा करने वाला तथा उन के दुख-सुख 
में सम्मिलित होने बाला, भारतदर्प की दज्द्रिता पर आँसू बहाने वाला, धनवानों की 
फजूलखर्बी पर छोक प्रकट करने वाला, हिद्दू मुस्लिम एकता का पाठ पढाने बाला, दीनता 
पर करुण ऋंदन करने वाला, गायर इन्कलाब हज़रत जोश' मलीहाबादी के नामनामी 
से कौन अपरिचित होगा । जहा एक झोर डाक्टर सर मुहम्मद इकवाल' का नाम गाता 
है, इसरी ओर जोश' मलीहावादी का । दोनों महात कवियों ने उर्दू अदब को एक नया 
वस्त्र पहना कर उस में रूह फूँकी है; परतु जब हम जरा गहरी दुष्टि से हज॒रत इकबाल 
की रचनाम्रों को देखते है तो स्पष्ट हो जाता हैं कि उन की भ्रतिम स्नमय की कविता मे 
वह बात नही हैं जो होनी चाहिए। सारांश यह कि उन की रचनाएं भ्रागे बढ कर 
सात्रदायिक मरुस्थल में विलीन हो गई है, जो दुख की वात है। परतु हमें यह प्रकट 
करते हुए गे होता है कि हजरत 'जीक्ष' की कविताओं में अभी तक यह रंग नही झाया । 
उन पर इकवाल' की भाँति इस्लामिज्म का प्रभाव वहीं पडा, वह खिलाफत आदोलन 
से पृथक हैं। बहु आज तक अपना वही रंग अपनाए हुए है जिस रग में आप ते कविता 
कहना आरभ किया था । सच तो यह है कि दिनोदिन आप की रचनाए उन्नति के मारे 
पर जा रही है । इस बात को ध्यान में रखते हुए यदि यह कहा जाय कि आप का दर्जा 
इकबाल' साहव से भी अधिक ऊँचा है त्तो अनुचित न होगा। जोक ने अपनी 
कब्निओं का अधिकाद काति के साँचे मे ढाल है और स्वय क्राति के कवि वने है । कवि 
प्राचीन रूढियों का कायल चही हैं। उस ने अपने हृदय एवं मस्तिष्क को एक नदीत 
शैली की ओर भाकपित कर इल्म व झदब की दुनिया में तहलका मचा दिया । कवि के 
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फंथनानुसार 
ख़्वाब को जडबये बवार किए देता हु; 
क्रौम के हाथ में तलवार दिए देता हूं । 

'जोश' साहब एक बहुत ही लाग्रोबाली गायर हे । आप में बंसाख्तगी हद गे 
ज्यादा है । पाप का सारा ऊलाम पढ़ जाइए ज्ञात होता है कि उसमेंदता हुआ दर्या €, 
जिस के प्रवाह में र्कावट का श्रण नही दिखाई पड़ता । प्राप ने सज्मों में बहुचा ऐसे शब्दों 
का प्रयोग किया है जो साधा एणत समझ रे बाहर है । जहा तक वर्णवात्मफ फविताओा 
का सब पर है, फी जमाना आप की जोड़ का काई गही है । यदि कोई कब्ि आप के टक्कर 
का बैठता है तो हजरत 'सीमाल' प्रकवशवोदी। सीमाब साहत संयम उसी शंदाज से 
कहते है जैसा कि गजले, किंतु हजरत जोश की कविताए केबल बर्णनात्मक ही होती 
हैं। गजल में श्राप को वह सफलता नहीं प्राप्त हुई । थदि कोर्ई आप के विचारों की 
उद्न देखे तो आम की नज्मे इस का भली भाति प्रदर्णव कराएगी । 

जमाना करवट बदल चूका है। अब प्राचीन युग नही रहा। प्राचीन कविता 
भी काफी बदनाम हो चुकी है; क्योकि उस में प्राकर्पण नहीं रहा । ग्राधनिक युग में 
आवश्यकता थी अछते खयाल की, नवीन विचारों की, स्रोर ऐसे जज्बात की जो ससार 
में क्ति पैदा कर सकें, मनुष्यों में एक नई रूह फूंके, उन के हृदयों को कहने की अपेक्षा 
कार्य की ग्रोर प्रेरित करे, उन को अवसर दिया जाय कि वह भी चमके और हस बात को 
समभे कि बहु संत्तार में किस लिए हुए हे, उन का ऊर्तव्य क्या है, उन की जिम्मेदारी कया 
है, एक-दूसरे में प्रेम-भाव किस प्रकार उत्पन्न करें, वडाई छोटाई के विचारों को किस 
प्रकार दूर करें। प्रत्येक कवि के बद्य की बात नहीं है कि बह ग्रपती कविता में आत्मा 
पैदा कर उपदेशक बने मर यह वात मानी हुई है कि कवि से बढ कर अच्छा उपदेशक 
और कोई नही ही सकता । कवियों में इतनी झबित होती हे कि यदि बह चाहे तो अपनी 
लेंखनी के बल से ससार में परिवर्तेत कर दे। ग्रस्तु नई जान फुँकने के लिए कविता के 
मेदान में हजरत 'चकबस्त' और हजरत इकबाल” आए। “चकबस्त' साहेब ने जो 
भी कहा, एक बिल्कुल नए ढंग में और नवीन शली में। स्वतत्रता का बेहतरीन पाठ 
पढाथा। आप की कविताओं का एक-एक शब्द झ्यालात का कोप लिए हुए हूँ । जरा 
आप के तीन पदों का रसास्वादन कीजिए-- 
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ग़दाये बोस्तां को सरवे समन मुबारक; 
रंगी सबीयतों को रंगे सुख्न मुबारक! 
बुलबुल को गुल मुबारक गुल को चमन मुदारक; 
इस बेकसों को झ्पत्रा प्यारा बतन सुवारक । 
गुंडे हमार बिल के इस बाग में खिलेगे; 
इस खाक से उठे है इस खाक में मिलेंगे। 
इरा से बढ़ कर स्वृतत्रता का और क्या श्रच्छा पा5 हो रुूकता है? डाइटर 
'इवाबाल' ने प्रारभ से जो कुछ कहा बहुत खूब कहा। इस महाकवियों की कविताए भ्रव 
भी दिलचस्पी के साथ पढ़ी जाती है। इन कवियों ने उद्ृ साहित्य में काफी परिवर्तन 
कर दिया। ग्रव इन के बाद 'सीमाव' साहव और जोझ' साहब का नवर आता हूँ। 
सीमाब' साहब की कविताओं के विपय मे यहा कुछ लिखना लेख को बढाना है--मुझे 
जो कहना है वह जोश' साहब और उन की कजिता के विपय में । 
झ्ाप का नाम शब्बीर हसत और जोश उपनाम है । आप का जन्म सन्‌ 
१८९४ ई० में सल्ीहाबाद (जिला लखनऊ) के तिकट कबलहार नामी गाँव में हुआ था। 
आप ने शायराना तबीयत अपने पूर्वज से तरके में पाई थी। आप के परदादा फ़कीर 
मुहम्मद खरा, गोया' एक प्रसिद्ध कवि हो चुके है । हजरत गोया' के पुत्र हजरत मुहम्मद 
खा अहमद की गणना उस समय के असिद्ध कवियों में थी | इस प्रकार जोश' ते उर्दू 
कविता के वायुमडल में अपने नेत्र खोले, और उसी वातावरण मे शाप का पालन पोषण 
भी हुआ। जब आप की झायु केवल नौ बर्ष की थी आप ने कविता कहना आरभ कर 
दिया था। साप कुछ समय तर प्रसिद्ध कवि हजरत अजीज! लखनवी के शिष्य रहे, 
तत्वर्वात्‌ इस वधन से भी मुक्‍त हो कर स्वय उस्ताद (काव्य-गुर) बने। आप के 
कथनानुसार कवि को स्वत॒त्र विचार का होना चाहिए, अनुसरण करना जाभदायसक नहीं 
सिद्ध होता । ज्ामयथिक साहित्यिक क्षेत्र में वह आज शायर झाजम' के नाम से भारत- 
बिख्यात हो रहे हे । 
आप ने अरबी तथा फारसी शिक्षा प्राचीन रीति के अनुसार घर ही पर प्राप्त 
की । अँगरेजी भाषा पढने के लिए जुबली स्कूल सीतापुर, सेंट पीटर्स स्कूल आगरा और 
अलीगढ़ कालेज में आप ते पदार्पण किया, कितु लाशोबाली स्वभाव होने के कारण झाप 


श्ध्ड हिंदुस्तानी 
की शिक्षा अधूरी रह गई । सन्‌ १६२४ ई० में आप हैदरावाद दकन में अनुवाद विभाग 
में मुलाजिम हुए, और इस विभाग के साहित्यिक तसानीफ के निरीक्षक के पद पर 
नियुकत किए गए । इस प्रकार कई वर्ष तक नाजिर श्रवरय” का काम करते रहे | उसी 
कॉल में ग्राप मद्रास विश्वविद्यालय के उर्दू विभाग में परीक्षक का काम करते रहे | 
इन बंवनों में फैसे हुए भी आप अपनी रचनाओं में परिश्रम करते 'रहे श्रौर उन से 
कापी उन्नत्ति हुईं। कई साल हुए आप की प्रारभिदा कविताओं का सप्रह रूहुअदब' 
के ताम से प्रकाशित हो चुका है । इस सग्रहू की कविताओं में अधिकतर लखनऊ के रण 
की भलक थी । फिर भी विचारो, सुकुमार सूक्तियो, रंगीनी के सिचार से झाग का वताम 
अशसनीय था। गजलों से पता लगता है कि झ्ञाप ने इस कला में उर्द महाकवि गालिन' 
का पूरा अनुसरण किया है, श्रीर कही-कही टेगोर का रस प्रकट होता है । 

सन्‌ १६३५ ई० में जाड़े के दिनों मे जोश" हैदराबाद से दिल्ली श्राए और यहा 
लगभग ४ दर्ष व्यतीत किए । यहा से एक उर्द मासिक पत्रिका कलीम' का सपादत करते 
रहे । इस पत्रिका का प्रकाशन उन्हो से अपने वल-बूते पर किया और अपनी रुचनाग्रो 
को चार जिल्दो में प्रकाशित किया, जिन के नाम नक्झों निगार', फिक्रो निशात', शोलझो 
शवनम', और जुनूनो हिकमत' हैँ। इन पृस्तकों के अतिरिक्त अपनी नई रचनाओं वी 
भी करमवृद्धि की। गत पहली मई सत्‌ १६३६ ई० को 'जोश' ने दिल्ली छोड़ दिय,, 
झौर अपने बतन मलीहाबाद ब्रापस आए। साथ-साथ पत्चिका भी मलीहाबाद लाई 
गईं, जो यह से प्रकाशित होती रहेगी । 


इस से धूर्व कि मे जोश की कविताओं को समालोचनात्मक दृष्टि से देख इन के 
प्रति सागर' निज्ञामी साहब के विच्ञारों को प्रकट कर देता उचित समझता है। आप 
फरमाते है ” . लेकिन इस वक़्त उन ('जोण' ) की मजमूई गण्सियत के 
मुताल्लिक इतना ही कहना काफी है कि ऐसे और इतने मेलजाद अनासिर का 
फिल्सफी शायर दुनिया सदियों में पैदा करती हैँ। हिंदुस्तानी कौम की इस से बडी 
घुशवज्ती भर कोई नहीं हो सकती कि उस में 'जोन्' जैसा जवान पैदा हुआ, जिस को 
हैलयान, . . वर्दाब्त नहीं कर सकते। लेकित जो मुस्तकविल मे आसमान पर मेह 
नीम रोज बन कर चमकेगा..._ 'जोश' दिमागी इसान है वह सुसाइटी की नीची 
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सतह पर बही झा सकता । यहा तक कि निजा तौर पर मस्लहत भी उस को जवाब 
का गुलाम नहीं वा सकती, लेकिन समाज के इस खतरनाक निजाम में जिस की वागे 
अहले-जर के हाथों में हैँ दिमागी इसान और खास कर जायर के लिए कोई ऐसा मरकज 
नहीं जहा से वह ताकत परस्त दुनिया को मरऊब कर सके. .. . ।॥ 

हजरत जोश मलीहाबादी की कव्रित्वकला भ्राधुनिक युग से अपना जोड नही 
रखती। गाप के विचार भौर तर्ज अदा ग्रद्वितीय है। कृत्रिम से आप को घृणा है । 
जो भी आप कहने है अपने सिद्धातों के अनुसार । आप का हृदय साफ़ है। साप्रदायिक 
मासलों में आप कदापि नहीं पड़ते, वल्कि अपनी कविताग्रों हरा इस विपय पर लॉनत- 
मनामत करते है । वह सासारिक मनुष्यों मे सभी के सच्चे मित्र है । निर्मनों' और 
मिलो की हादिक सहायता करने पर सदेव तत्गर रहते हे । आपस मे समानता का उपदेश 
देते हैं। आप के गद्य और पद्च दोनों मे क्रति का बहुधा जिक्र रहता हैं । खोई हुई देशी 
कला, शिक्षा, तथा हिंदुस्तानी वेषभूपा और गौरव पर चार-बार आँसू बहाने है । हिदू- 
मुस्लिम एकत[ का पाठ पढ़ाते है । वह चाहते हे देश स्वतत्र हो, खुणहाल हो, राजनैतिक 
दासता होष ने रहे । प्राचीन भारतीय वेषभूषा के उपासक है, और इस मे कोई परिवर्तन 
पसद नही करते । स्त्रियों की आजादी के सख्त खिलाफ़ है । उन्हें इस बात से भी घृणा 
है कि हिंदुस्तानी स्त्रिया योरोपियन शिक्षा ग्रहण करे । वह स्त्रियों का सदेव श्रावर-पत्का र 
करते है । बह स्त्री को अपने हृदय का मालिक बनाने के लिए तैयार है, पर वह नही चाहते 
कि उसे पुरुपो के बराबरी का दर्जा दिया जाय । यह उस का यहा तक सम्मान करते है 
कि मनुष्प उस की पूजा करे, कितु इस बात से नफरत करेगे कि वह परदे से वाहर निकल 
कर साम्तारिक क्षेत्र मे आकर राजनैतिक, सामाजिक और धार्मिक मामलो में पड। 
शाप ने इन सारी बातो को नवीन विचारों में अलकारो हारा इस प्रकार सुसज्जित किया 
है कि श्रोत्रागण तथा अध्ययन करने वाले मंत्र मुग्ध हो जाते है । आप की उपमाएं तथा 
गलकार विल्कुल गए होते है, और स्यालात भछते। आप ने भुहावरी का प्रयोग इस 
खूबी से किया है कि वें अपने स्थान पर बहुत भले प्रतीत होते है । आप की तरकीबे 
अनोखी लेकिन प्रभावशात्री होती है। आप को जवान पर पूर्ण अधिकार है। आप 
की कविताओं में दृरदर्शी उपमाए रहती है | उपमाओझों और ब्लंकारों का प्रयोग आप 
ने कविता में बहुतायत से किया है जिस से ज्ञात होता है कि आप के पास इन का एक 
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बड् कोष है । आप नज्मों में श्पता साथी नहीं रसते, प्राप की गजले आप की सज्यो 
का मुकाबिला नहीं कर सकती । आप की गजलों में बहुधा मुसलसल्‌ तज्म का रग 
मा जाता है । आप की नज्मों में बहुधा ऐसे जब्दों का प्योग किया गया है जो 
सर्वसाधारण की समझ से परे हैं, और जो कानों को भले नहीं प्रतीत होते ओर 

गिल और गैस्मानस दीख पहने हैँ। जोऋ प्रेम ओर गोद के सच्चे उगासक है । 
सौर्दर्य को ग्रहण करने के विषय में उन की सर्वत्र तीज दृष्टि रहती है । 

बह दुखों से ब्ाजाद है । मदिरा और प्याने के भी उपायक है । श्रामिक रूढ़िस। 
और रीतियो पर उन्हे विश्वास नही हूँ । प्राप की कविताएं आप के चेचर (प्रकृति) 
का दर्पण है, जिन से आप के सारे जीवन का रहस्य प्रकट होता है। हार्दिक निचार 
ग्राप की सवाई, प्रेम, वफा, सासारिक व्यवहार, आपस में भाईचारे का खाल सभी 
बातों पर आप की कविताए प्रकाश डालती हूं। इस के अतिरिक्त आप के कलाम में 
रहस्यवाद, छायावाद, मिस्टिसिज्य ओर फिलासफी का भी गहरा रण नजर आता हर | 
जोश' के कलाम में जोह है, प्रवाह है, रोचकतः है, किंतु माधुर्य कर है । आप ने ग्राकृ- 
तिक दृश्यों का भी अच्छा निरीक्षण किया है, जो आप की कविताओं से प्रकट है । कवि 
ने किसी का अनुसरण वहीं किया। वह लकीर का फकीर कवि बन कर रहना नहीं 
चाहते, बरन्‌ अपनो एक नवीन शेली रखना चाहते हैँ । बह औरों से भी कहने है कि 
पैरवी छोड देना चाहिए । अपने विचारों को स्वततञ्ञता के साथ प्रकट करना चाहिए । 
आप थे वर्णनात्मक कविता मे जिस विपय को लिया उस का पूरा चित्र खींच दिया हे। 
इस वात का सच्छा उदाहरण कोहिस्तान की औरत', जामनवाली' इत्याधि शीर्षक 
कविताझो से मिलता है । आप ने 'जामुनवाली' कविता में उत्तरी भारत के सिर्धन देहाती 
स्त्रियों का सजीव चित्र खीचा है । जो' साहब की कविताएं हमारे लिए गर्ब की चीजे 
है । जब तक उर्दू साहित्य जीवित रहेया, भ्राप की कविताए अमर रहेगी, और उर्दू साहित्य 
पर प्रकाश डालती रहेगी। अब हिंदी पाठकों का परिचय, जोश की कविता भे, कुछ 
उद्धरणों द्वारा कराना, आवश्यक है । 'कोहिस्तानी औरत' शीर्षक कविता के सजीव चित 
का निरीक्षण कीजिए-...- 
यह उबलतो औरतें इस चिलचिलाती घृष में; 
संग असवद की चटानें आदसी के रूप में। 
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वाल जैसे तूद चदमें, त्योरियां जेसे गिन्ञाल; 

आरिशों में जासुवों का रंग आँखें बेमियाल। 

श्रोरतें है या कि है बरसात की रातों का सूवाब; 

फट पड़ा जिम थे कि तूफां खेज़ पथरीला दाबांब । 

जिस्म है कुछ इस कदर ठोस अल्हफीजों अलपस्भा; 

लीजिए बुठकी तो छिल जाएं खुद अपनी उँगलियां। 

सछलियां ज्ञानों की उभरी-सी बटी सी काकुलें; 

अहनों फ़ोलाद के पट, सलाखों को रहें। 

दीद के काबिल हे इन क्ाफ़िर बुतो का रंगो रूप; 

खध चुको हे जिस में बारिज डस चुफी है जिस को धूप । 

इन सबाते कोह को कडिदल जवानी अतलप्र्ां; 

पत्थरों का दूध पी-पी कर हुई हैँ जो जवां। 

कंकड़ों के फर्श पर दुनिया छुलाती हे जिन्‍हें; 

ऑॉधियों के पालने में दींद आती हैं जिन्हें । 

क्या ख़बर कितये दिलों की जोश पामाली हुई; 

इन अदाओं से कि तुफ़ानों की हैँ पाली हुईं। 
इसी प्रकार जामुनवाली” का यह पद-- 

मस्त भौरा गूँजता फिरता है कोहों बच्ध सें; 

रूह फिरती है किसी बहुशी की घबराई हुई। 
प्रपता जवाब नहीं रखता । 

उपर्यूकत्र कविताएं पढ़ने से ज्ञात होता है कि कितना सजीव चित्र पेश किया गया 

हैं। पहाडी स्थ्रियों के भ्ग-अंग से वीरता प्रकट होती है । इन स्त्रियों ने कितनी कठोर 
मृप्तीवतों का सामना किया है, कितने दुख उठाए है जिन का सारा जीवन धूप और वर्षा 
में व्यतीत हो रहा है और जो ककड़ो के फर्श पर सोनेवाली है, और जिन्‍्हें आँधियो के 
पालने मे जीद आती है, जो पत्थरों का दूध पी-पी कर जवान हुईं है, और जिन का पालन- 
पोषण तूफानों में हुआ हे; क्या वह वीर स्त्रिया नही हो सकती ? इन का शरीर इतना 


ठोस है कि यदि उन में चुटकी ली जाय तो स्वय अपनी उँगलिया छिल जायें। उन के 
११ 
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कथों की मछलियां उभरी रहती है, केक बे हुए, छौर जिस के पट्ठे हमगात के से है और 
हे के छड़ो की भाँति हैँ और चात तेज चण्मे को तरह है, और त्योरिया हिरत की 

सी, कपोल जामुत्त के रंग की भाँति पर नेत्र अधिती य है । यह पहाडी स्त्रिया क्या है सनृप्य 
के हप में काले पत्थरों की चद्धानें है । देखिए कितना खुदर चित्र है और उपमादो शौर 
गलकारो की छा प्रस्फूटित हो रही हूं । अव जरा इस के साथ-साथ एक पत्थर कटने 
वाली कोमल सुंदर स्त्री का भी चित्र देखिए, कितना सुदर वर्णन है और केसी-केसी 
उपमाए है-- 

एक बोशीजा सहुक पर धूप में हे शेकरार; 

चूड़ियां बजतों है कंकड कूपने से घर बार । 

चीोथड़ों में दीवनी हैं रूए रंगीने शवाब॥) 

ग्र॒ज्ञ के आवारा टुकड़ों में हो जैसे माहताब। 

हुस्व से मजबूर कंकड़ कूटने के घास्ते; 

दस्त नाजुक श्र पत्थर तोड़ने के वाघ्ते। 

किक से फूक जाय वह गरदन तुफ ऐ लेलों बेहार; 

जिस में होगा चाहिए फूलों का यक हलका सा हार। 

भीक में तरह हाथ उद्व इत्तजा के चास्‍्ते; 

जिम को कुदरत में बनाया हो हिना के वास्‍्ते | 

नाजुकों' थे जो उ सकती न हों काजल का बाए; 

उत्त सुबुक पलकों पे बेठे राहु का बोभाल सुबार। 

साज़नीनों का यह आलम मादरे 84 आह आह; 

किस के जौरे नाश्वा में कर दिया तुझ्त को तबाह। 

हुंच' बरसता था कभी दिन रात तेरी ज्लाक पर: 

सच बता ऐ हिंद टुक को खा गई किस की नज़र | 

बाग तेरा क्यों जहय्युम का समूना हो गया? 

आह क्यों तेरा! भरा दरबार सूना हो शया ? 

जिस के श्रागे था क्षमर का रंग फीका क्या हुआ? 

ऐ उरूसे नौ तेरे साथे क्वा दीका क्या हुआ ? 


है. 
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ए खुद हृवोस्ता प्‌ थे चहमत ता कुजा ? 
झाखिर इत्त जन्नत पे दोजल की हुकूलद ता छुजा ? 
एक विवाहित कमर उम्र सदर लब्छी सड़क पर ककेड़ कूट रही है और वह धृप 
की तेजी के कारण बेचेन हो रही है, और कंकड कटने से उस की चड़िया बार-बार बजती 
हैँ । चीथड़े के अदर उप्र के यौवन का रण-रूप देखने योग्य है, उन का रूप चीथडों में ऐसा 
प्रकट होता है मानों बादल के टुकड़ों में चाँद हो । शोक के ज्ञाथ कवि कह रहा है कि 
सोदर्य ककइ कटने के वास्‍्ने विवज्ष हो गौर उप्र के कोयत कर पत्थर तोडे । ऐ रात दिन 
तुझे पर लानत है कि वह गरदग जिस पर पुष्प क्षा एक हल्का रा हार होना चाहिए वही 
चिता के कारण भूक जाथ । बह हाथ जिन को ईइवर ने मेहदी के लिए बनाया हो, वही 
भीक के लिए छठ, झौर वह नेत्र जो कोमलता के कारण काजल का भी दोक ने सह सके, 
उन्ही हलके पलकों पर रास्ते की गई बेंठे । ऐ भारत माता, नाजनीनो वी यह बच्चा ! 
शोक, तुक को किस के अराह्ष अत्याचारों ने बरढाद कर दिया। कभी दिन-रात तेरी 
मिट्टी पर सोना बरसता था। ऐ हिंद, बता तुझे किस की दजर खा गई, तेरी वाटिका क्यों 
नरक का नमूना बन गईं और तेरा भरा-पुरा दरबार क्योकर सूना हुआ ? ऐ नई दुल्हन, 
तेरे माथे का बह टीका जिस के सामने चाँद का भी रंस फीका था क्‍या हुआ ? ऐ ईइवर, 
तू ही बतला कि हिंद पर यह मनहस घडी कक तक रहेगी ” और इस स्वर्ग पर तर्क का 
शासन झाखिर कब तक रहेगा ? - 
मालिन' शीर्षक कविता के कुछ पदों का नी रसास्वादन कीजिए-- 

था रही है दांग से मालिव बहु इठलाती हुई। 

सुस्कराने से लबों से फूल बरसाती हुईं ॥ 

बार बार श्रोखें उठाती, साँस लेती तेज तेज; 

रस जानी की भरी दलकों से उपकादी हुई! 

फूल है झाँचल में ऑचल लोटता है बोश पर; 

झोश शाॉचल पर घनी जुल्फे हैं लहराती हुई। 

जोश कोई पूछे इस गूल पेशठन भालिय का एल; 


जे 


था रही है पुंचए दिल को को सिव्कार्तः! हुई । 


पु 


बाटिका से एक सालिन इठलाती हुई श्रा रहीं है, और उस की मुस्कान से ऐसा 
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प्रतात होता ह मानों उस के अधरो से पृष्प की वर्षा हो रही हू वह झपव सत्र बार-बार 
उठाती है और सांसे तेजी से लेती है, और जवानी की भरी अपनी पलकों से रस टपकाती 
है। उस के आँचल में फूल हे, और ऑचल कधे पर लोट रहा है और म्ाँचल के ऊपर 
उस के धरने केश लहरा रहे है। जोश' कहते है कि उस गुलाब के पृष्प जैसे शरीर वाली 
भालिन का कोई नाम पूछे जो हृदय की कली को विकसित करती, चिटकाती हुई झा 
रही हैँ । घनी पलकों से जवानी का रस टपकना कितनी सुदर उपभा है। इस कविता 
के तृतीय पद में कवि ने श्रॉचल का कितना अछुता चित्र खीचा हैं । 

कृबि ने हेदरावाद के अपने निजी जीवन का देनिक क्रम इस ढग' से चित्रित 

किया है :+- 
ऐ शछुस श्रगर जोश को तू ढूँढना चाहे; 
बहू पिछले पहुर हल्क़ए इरफ़ां में मिलेगा 
और सुब्ह्‌ को वह नाज़िरे बज्जारये कुदरत; 
तरफे चमनो सहतभो बियाबाँ में मिलेगा। 
क्रो दित को वहु सरगइतए इसराश भश्नानी; 
शहरे हुनरी कृए अदीबा में मिलेगा। 
औ' शाम को वह मर्दे खुबा रिद ख़श झोकात; 
रहुमत कठए बादा फ़रोज्ां में मिलेगा। 
और रात को वह ख़िल्वतिए काकुलो रुखधार; 
अज्मे सरबो कूचए जाना भे सिलंगा। 
झी! होगा कोई जब्र तो वह बंदए शंजूर; 
भरें की तरह क़ल्बए अहजां में सिलेगश। 

ऐ मनुष्य यदि जोश को तू दूँढना चाहे तो पिछले पहर वह पवित्र आत्मा एरुप 
के धर में मिलेगा। प्रातः समय वह प्राकृतिक दृश्यों का निरीक्षण करने वाला बाट्टिका, 
आँगन और वनों मे मिलेगा। दिन के समय वह रहस्य और मानी में परीश्ञान रहने 
वाला किसी कला के शहर और साहित्यिक पुरुषो की गलियों में मिलेगा, और सध्या समय 
वह ईज्वर का बँदा मदिरा बेचने वाले के भवन में मिलेगा, और रात्रि में वह केशो और 
कपोलो का प्रेमी आनंद की महफ़िल्ञ तथा प्रेमिका की गली में मिलेगा, और यदि उस पर 


न 
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गेई जुल्म और श्रत्याचार होगा तो वह मुतक मनुष्य की भाँति क्षोक-भवन में मिलेगा । 
निर्धेन और धनवान सभी के यहां त्योहार मनाए जाते है, परतु दोनो मे क्या 
तर है, मुफ़लिस की ईद' शीर्पक कविता में देखिए--- 
अहले दवल में धूम थी योमरें सईद की; 
मुफ़लिस के दिल में थी न क्विरस भी उस्लीद की। 
इतने में ओर चर्ख ने मिट्टी पलीद की; 
जच्चे ने सुस्करा के सदा दी जो ईद की। 
फर्ते मेहून से लब्ज की. रफ्तार रुक गई; 
सा बाप को तिगाह उठी और कुक गई। 
बोनों हुजूम ग्रश से हम आगोश हो गए; 
यक दूसरे को देख के खामोश हो गए। 
धती पृरुषो में इस शुभ घड़ी ईद की घूम थी, कितु निर्धन के हृदय में आज्ञा की 
ऐेई किरण तक न थी । इतने मे आकाश ने इन की दशा को और अवतर कर दिया, जब 
बच्चे ने मुस्करा कर ईद की आवाज दी । उस की कोमल वाणी सुत कर दूख की अधि- 
कता के कारण उन की नाडी की चाल रुक गईं। निर्धन माता-पिता की दृष्टि ऊपर उठी 
ओर उठ कर भुक गई । दुख की श्रधिकता के कारण दोनों एक-दूसरे से मिल गए, उन की 
निराभाए बढ़ी और दोनों चुप हो गए । कितना मामिक चित्र है ! 
एक स्थान पर आप ने दासता के संबध में कहा है--- 
दौर महकूमी में राहत कुफ़ इंदज़त है हराम; 
दोस्तों की चाह आपस की सुहब्बत है हराम । 
- इल्मख नाजायण्ष हैँ इस्तारे फ़ल्नीलत हैँ हराम; 
इंवहा यह है गुलामी को इबादत है हराम । 
इस दासता के जमाने में सुख और आनंद कुफ़ है । मर्यादा हराम है । मित्रों 
का प्रेम और आपस का प्रेम भी हराम है । विद्या नाजायज है और बुजूर्गी की पड़ी 
भी हराम है । हद यह है कि दासता की पूजा तक हराम है । 
ग्राप की भूका हिंदुस्तान शीर्षक कविता झपता विशेष महत्व रखती है, साथ- 
साथ बड़ी प्रभावशाली भी है । आप ने इस कविता हारा एक ऐसे धसवाल घर का लिज्न 


र्ण्र 


खीचा है जो ग्रत मे निर्वेत ही। चुका है । कविता में कठिन शब्द नहीं आने पाए है .-- 


हिदुस्तानी 


एक मुफलिश के मर्का में कल हुआ मेरा गुक्कर; 
स्वाक पर बेठा था वच्चा क्रोर बीबी सख्त पर 
तहत ईंढों की कही वेशी से दाहमबार था; 
बजन इक वाजुक सी झ्ोरत का भी जिस पर घाएर था । 
तीश क्िल्मय घर का मालिक परश्यमाले सद जु्े; 
बोरियें पर इक तरफ बैठा हुआ था सर लियूं । 
जो मर्का कल मग़मए खुद्दम से पुर जोश था; 
झाज झआका की लिए शाशोश' में खामोश था। 
ताक पर रखा हुआ था एक सोया सा चिराग; 
ताक के चीचे थे कड़ते तेल के बंदी के दास । 
तेल बदने का भिक्षा दीवार पर असला ने था; 
एक दिन बहु भी दिया शायद कज्ी छलका नथा। 
एक गोशे में था बिस्तर के एपज थोड़ा पयाल; 
जिस प॑ दो टुकड़े दरी के ओर इक सदपास शाल । 
बच्चा बहुला सा हुआ था खाक के इक ढेर से; 
सा डुष्ट्र सी रही थी सर भुकाए देर से। 
खेलते में तिएल के गुलफान था डुबा हुआ; 
झाईं इतने भें गर्ल! से आम वाले को सदा। 
कॉपती आई संबा हिलने लगा उच्चे का दिल; 
साँस लौ यूं जैसे राखी हो कोई छाती पं सिल । 
मा की सज्षरे उठ गई, उठ कर पड़ी, पड़ कर भुकीं; 
हाथ भेरे लाल मेरे पांस लो कुछ भी नहीं । 
छा गया आँखों में सन्नाटा दिले नाकॉस का; 
अइक धन कर झॉल से टपका तसव्यर आम का। 


9) 


शा 


मुफलिस से तात्पर्य निर्धत, नाहमवार से जो समतल न हो, नाजुक से कोमल, 
वार से वोक, तीरा क्रिस्सत से अ्रभागा, पायमाले सद जुनू से सैकड़ों भाँति की परी- 


काना 
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दानियों से पागल,सर नगूं से सर नीचा किए हुए, नगमए खुद्दाथ से वौकर चाकर की 
आवाज, आका से मालिक, आगोश से गोद; गसला से कदापि, रोश से कोना, एवज से 
बदले, सदपारा शाल से सेकडों टुकड़े वाला दुआाला, तिपल के गुलफ़ाम से गुलाब सा पृष्य- 
मुखी बालक, सदा से आवाज और तसव्वर से खयाल है । 

देश की फजूलखर्ची और अंधविश्वास से कवि उकता गया है। इसे बुरा सम- 
भता है, अत. समभझाता है :--- 


ऐ घिरादर पुल पे गंगा के जब श्रा जाती है रेल; 
फेंकता है किस लिए पैसे यह क्या करता है खेल । 
कौस की अआंखों से जारी है लहु की सहियां; 
बह रही हैं जिस' के अंदर इद्ज़ते हिंदोस्तां। 
क्यों नहीं श्राता है तू इस खून की नही के पास; 
जिस को गंगर से कहूँ बढ़-चढ़ के है दोलत की ध्यास । 
डूब कर गंगा में इक पैशा उभर सकता नहीं; 
हिंद की शाँखों से आ्रॉसू खुदक कर सकता नहीं। 
देख कर नदी यह नावासी यहू कारे सासदाब; 
शर्घ के सारे हुई जाती है गंगा आब आज ) 
बाजुए ज्ञर नाखुदाई के लिए तैयार हो; 
डूबने बाली हैं कइती क्रॉस की तेयार हो। 


कार नासवाब से तास्पय अनुचित कार, बाजुयें जर से धनवान, नाखुदाई से नाव 
खेने वाला है । 
झब आप के प्राकृतिक निरीक्षण तथा शअ्रध्ययत से भी परिचय प्राप्स 
कीजिए --- 
ख़रबोद घुलूश हो रहा है; 
अफ़साना शुरू हो रहा हे। 
गयीं की जबीं दमक रहो हैं; 
पौदों की कमर लचक रही है । 


फूटी है किरत जो तिलभिलाती , 
दंबनस की घडक रही हैं छातो । 
जागे है तयूर चहुचहाते; 
चौंके हे हसीन कसमसत्ते ) 
लाई हैं सस्तीम बूस गेसू; 
शलियों मे मल रही है छुदवू 
सूर्य सिकल रहा है, आकाश का मस्तक चमक रहा है, पौदों की कमर लचक 
रही है। जब मूर्य की किरण तिलमिलाती हुई फूटी तो झ्ोस की छाती धघडकने लगी 
ताल यह कि ओस अदृश्य हो गई। चिड़ियां चहचहादी हुई जागी, हसीन कसमसाते 
हुए चौंके । प्रात. समय की वायु माभूक के केशो की सुगंधि अपने राथ लाई, परिणाम 
यह होता है कि गलियों में सुगंध मचल रही है । 
वेचर की ख्वाबगाह' शीप॑क कविता के दो पद देखिए--- 


रहम कर झत्लाह ऐ इंजन की सीटी रहर कर; 
शास का है वक्त वीराने का सप्माटा न छीन । 
जर्र जर्र है यहां सेवा हुआ तरता हुआ; 
दो घड़ी नेचर को सी रहने दे ऐ अंधी मशीन । 
जर्रा से तात्पयें कण से है । 
पहाड़ की सदा! के यह दो पद है -- 
मेरी वादी में हैँ फूलों की दुनिया; 
उबलता हूँ मेरे पहलू से चश्सा। 
सेरे दामन में हैं शफ्फाफ़ दरिया; 
भेरी चोटी पे कुदरत का तमाशा। 
इधर भा, ऐ सेरे शाथर इधर अर । 
वादी से त्तात्पयं घाटी, पहलू भे बगल, किनारा, चहमा से सोता, शफ़्फ़ाफ़ से 
स्वच्छ, ओर क़दरत से प्रकृति है । 


चाँद की सदा' शीर्षक कविता में झाप क्या कहते है--- 


भी 
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क्षमोर्नों प्रार्सा मुझ से भुनव्वर 
बिछी हैँ नूर को हलको सी चादर । 
खुनुक मुक्त से गुल अंदामो के बिस्तर; 
मेरी ज्ञो से भलकता है समंदर । 
इधर शा, ऐ मेरे दायर इधर आ ! 
पृथ्वी और आकाश दोनों मुझ से रौशन है, मेरे प्रकाश की हलकी सी चादर विछी 
हुई हैं । मेरे ही कारण पृष्प जैसे शरीर वालो के बिछौने ठडे रह॒ते हे और मेरे ही प्रकाश 
से समुद्र झलकता है | ऐ मेरे कवि, इधर झा ! 
'फस्ल गुल की सदा झीर्पक कविता के भी दो पदों को देखिएं.--- 
मेरी भमहुफ़िल में बुलबुल का तराना ; 
दिलों को खिदगी सेरा फ़लाना। 
हुवाएं मेरी खुशबू का खज्जाबा; 
मोहब्बत खेज है मेरा ज्मावा।. 
इधर आए, ऐ मेरे शायर इधर श्रा ! 
मेरी महफिल में बुलबुल का राग है । और मेरी कहानी हृदय का जीवन है । 
मेरी हवाए सुगधि का कोप और मेरा समय प्रेम वढ़ाने वाला है । ऐ मेरे कवि इधर आ । 
इसी प्रकार श्राप की आफताब, समदर, फूल की सदाए' इत्यादि कविताए है। 
इन उपरोक्त कविताओं के अध्ययन से विदित होता है कि श्राप ने प्राकृतिक दृध्यों का 
कितना सूवर चित्र खीचा है, और प्रकृति से अपनी कितनी बआ्रात्मीयत्ा स्थापित की हैं। 


काम है मेरा तग्मय्युर नाम है सेरा शबाब; 
मेरा नारा इंक़लाबो, इंक्लाबो, इंक्लाब। 
कवि कहता है कि मेरा काम परिवर्तत करना है और मेरा नाम युवा है और मेरी 
आवाज कराति, क्रांति, क्राति है 
उपर्युक्त पद श्राप की नारए शबाब' नामी कविता का पव है । 
एक स्थान पर आप पीरी' को सबोधित कर के कहते है। कितने अच्छे पद 


है, ओर कितने प्रभावशाली ! 
श्र 


हे] दर 


हिद्दुस्तानी 
यह प्वितम क्‍या ऐ कतीज्ञ कुफ़ो ईसा कर दिया, 
भाइयों को गाय और बाजे पे क्रबां कर दिया। 
डाल दूँगा तरह नौ भ्रजभेर औ' परियाण में; 
ऊोक दूँगा कुफ़ो ईमां को दहकती श्राग में। 
कौसरो गंधा को इक मश्कज़्ञ पे लाते के लिए; 
एक संगम में बता दूँगा कमाने के लिए 
एक दोने नो की लिक्खूँगा किताबे ज्रफ़ेशा: 
सब्त होगा जिस की ज़री जिल्द पर हिंदीर्ता | 
फिर उठूगा श्रत्र के भमानिद बल खाता हुआ; 
चूमता, घिरता, गरजता, गूजवा, गाता हुआ | 
खूम में लिथड़े बिसाते कुफ्रों दीं उलदे हुए; 
फ़लू से सीते को ताने अ्लास्ती उलदे हुए 
बलवलों से बर्फ़ के मानिद लहराया हुआ; 
भोत के साए में रह कर मौत पर छाया हुआ । 


ऐं कुफ भौर ईमान की लौडी तू ने यह क्या अत्याचार किया कि भाइयों का गाय 
गौर बाजे के हेतु बलिदान कर दिया। से भ्रब भ्रजमेर और प्रयाग में एक नई नींव डाल 
दूँगा और इस कुफ़ और ईमान के ऋेगडे को दहकती हुई आग में छोड़ दूँगा। कौसर 
(स्वर्ग मे मदिरा की नहर है) और गगा को एक केंद्र पर लाने के लिए एक सग्रा संगम 
बसनाऊँपा। एक नवीन धर्म की सोनहरी पुस्तक लिखूँगा, जिस की सोनहरी जिल्द पर 
ह्दोस्तान लिखा होगा | तत्पच्चात्‌ में भेघो की भ्राति बल खाता हुआ, घूमता, घिरता, 
गरजता, गूजता और गाता हुमा उदँगा। खून में लिथडे हुए कुफ़ और धर्म के बिछीने को 
उलट दूँगा और घमड के साथ सीने को तानूँगा और अपनी आस्तीन उलट लूँगा। जोश 
के कारण में बिजली की भाँति लहराऊँगा और मृत्यु के साये मे रह कर मृत्यु पर छा 
जाऊंगा । मौत के साथे में रह कर मौत पर छाना कितनी महान कल्पना है! आप की 


उपर्युकत कविता वास्तव मे कांति का पूरा चित्र है। 


शायरे हिदोस्ता' शीषंक कविता के तीन पदों का मुलाहिजा कीजिए :--- 


शेर को बहरों में भुभकित ही नहीं हुस्ने क़बल 
शायरे हिंदोस्तां हे असल में जंगल के फूल । 


जोश मलीहाबादी २०७ 


जिस के गिर्दो पंश रहता है बहायम का हुजुम; 
रोदते है जिल को चौपाएं ऋुलसती है समृम । 
जुहल का दरिया हैं और ना कदरियों की लहर है; 
शायरे हिंदोस्तां होना खुदा का क़हर है। 
वहायम से तात्पर्य चौपाये, जानवर, हुजूम से भीड, समूम से गर्म बायु, जुहल 
से मूखेता, कहर से गज़ब है । 
भव श्राप के गैर मानूस शब्दों का प्रयोग दो पदों में देखिए-- 
तू कहे वरियां में था गर्के नम्त; 
यार की कडियल जवानी का भज्ञा। 


क़लम उन गाक्ियों की मौत से जो जंग करते हैं; 
उपी तलवार की बुदिश से जिन के ज़रुस भरते है । 


कृडियल जवानी और उपी तलवार का श्रथं सम में नहीं आता। इसी प्रकार 
झौर भी कविताओं में ऐसे शब्दों का प्रयोग किया गया हैँ जो सुनने में कम आते है । 


त्तौजवानी के मजे" शीपेक कविता का कितने अच्छे ढग से वर्णन किया गया है ! 


याद हें श्रब तक बह अ्रहदे' तौजवानी' के भक्षें; 
तौजवानी के भज्े क्‍या ज़िदगानी के मज्े। 
वसल' के वादे खुनुक में हिज्लञ' के तूफ़ान में; 
कामराती' के मसल्े नाकामरानों के सज़े। 
बादलों से झूम कर सरहार' साप्र/ चूस कर; 
जह्बागाहे रंगो ब्‌ में शेरखबानी के भज्े। 
झूठने और रूठ कर मनते के दौरे” नाज़ में; 
सेहरबानी के मज्ञे” नामेहरबानी के भज्े। 


जिवासा।. युवा झवस्था। मिलव। शीतल वायु4_ वियोग। 
डैयेय पूरा होना। “ऊपर तक भरा हुआ।. पघ्याला।. कविता पढ़ता। 
“काल, उदकर।.. झानंद । 


|] 
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पहुलुए जाना' के शीरी गर्मियों से गाह गाह' 


उम्र फ़ाती में हयाते जावदानी' 


के मजे । 


इत्तफ़ाते यार से दोरे तरब पआाहँग में; 
हुर क्रम पर जोश सर्ग नागहानी के से । 


अ्रव॒ आप की जवानी' जीर्षक्ष कविता के दो बंद 


देखिए:--- 


हर सार में कक फूल हैँ हुर फूल से रुखसार' ; 


हु बर्ग में प्रक रंग है हुर रंग में गुलजार । 


अं, 


हर मौज में बक रक्स है हुर रक़्स में ऋंकार; 
हर शाख में गत लोच हे हर लोच' में तलवार | 
तस्वीर यह तस्वीर बनाली है जवादी। 
क्या कुफ़ की कूग्त हे कि दम जाता हें ईमां; 
इस्लाम के सीने में लरज़” उठता है क्रशं। 
उड़ जाते हे मस्जिद से सोश्रज्जन के भी अदसा *; 
घबरा के निकल जाते हूं काबे के निगहवां”। 
यूं देर के जंजीर हिलाती है जवानी 


जवानी की रात” शीपंक कविता के कुछ बंद यह है .--- 


आँखों में रूए यार था, श्रॉ्खे थीं रूए 


यार पर; 


जर्रा था आफ्ताब में, ज्षर में आफ़ताब था। 
सौऊे हवा में इच्च थे, छिटकी हुई थी चॉदली:; 
फूल के सेहने बाग में, चलने पे साहताब था। 
दर्द से क़ल्ब चूर थे, कैफ़ से रूह मस्त थी; 
सोज्ञ भी बे सज़ीर था, साज्ञ भी लाजवाब था। 





.. अमिकाकी बगल। अघुर। 'कम्ती कभी। 
रहने बाला जीवन! 'मिन्र को क्रपा। प्रसन्नता का 
सहसा। कॉदा। चेहरा! 'पिसी। च्वदिका। 


“मिटने वाली आयु। सेव 
राग। सत्यु। अचानक, 


-प] 


अजहर! लाच। शल। 


“कांप उठता। ज्ञान देने बाला। “होश हुवास। रक्षक। 'संदिर | 


कि 
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झोठों को यक्‍त गरफ्तगू चूसतों थी विगुफ्तगो 
बात जो थी सो फूल की, फूल जो था गुलाब था। 
गुंबदे क़ल्ल ऐश में, गज रही थी यह सदा; 
रात न थी बह कफ़ को, जोश तेरा शवाब था । 
नेंत्रों में तो माशुक का मुख प्रतीत होता था और मेरी दृष्टि माशुक के चेहरे पर 
थी, ऐसा प्रकट होता था कि सूर्य में कण है और कण में सूर्य हैँ । पहले चरण के विचार से 
दूसरे चरण की कितनी प्रच्छी उपमा हूँ ! वायू की लहरों में इत्र था और चॉदनी 
छिंटकी हुई थी। बाटिका के आँगन में पृष्प थे और आकाश पर चाँद था। हृदय दर्द 
के कारण चूर हो रहे थे और श्रात्मा कैफ से मस्त थी । घेदना भी अद्वितीय थी और 
बाजा-भी बेजोड था । बात करते समय शिगुफ्तगी (खिलना) अधरो का चुंबन करती 
थी | वात क्या थी मानों पृष्प और पुष्प गुलाब था। ग्रावद भवन के शुवद में यह 
ग्रावाज गूँज रही श्री कि वह मस्ती की रात्रि नही थी, वरन्‌ ऐ जोण' तेरी जबानी थी । 
जवानी के साजों बर्ग शीपक कविता कितनी सुदर है | 
कुछ विनों भीयी हुईं रातों का लुत्फे वे क्रमास; 
शबकरी बातों का रस शादाब बेहरों की मिठास। 
कुछ तबस्सुस सर्म कलियों की तरह खिलते हुए; 
चंद चेहरे चौदहीं के चॉद से मिलते हुए । 
साथदों को चंद धमये आरिज़ों के कुछ गुलाब; 
कुछ रुखों की सुर्खियां कुछ मस्त प्राँखों के शराब | 
कुछ खुन्‌क लहुजों के शबनभ कुछ तरानों की फूहार; 
कुछ लबों का शहद कुछ जुलफ़ो का इच्ते सुझकबार' ! 
लुत्फ के दो एक दिन तफ़रीह की एक श्राध रात; 
ऐ जवानी थी तेरी ले-दे के इतनी कायनात । 
बकत को रुँरेज्षियों पर बढ़ के पानी फ्रेर दे; 
उन दिनों की एक ही शाब ऐ जवानी फेर दे। 
उन भीगी रातो के ग्ानंद की कल्पता विचार से बाहर है जव मधुर बातो में 
रस था और विकसित मुखों पर माधुर्य था । मुस्कान कोमल कुसुम की भांति विकसित 
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होती थी झौर मुख पूणिमा के चाँद से मिलते-जुलते थ , कलाएयो की दापक और चहर 
का ग लाब, चहरे की लाली और मस्त नेत्रों की मदिरा, ठडे लहजों के ओस और संगीन' 
की जे श्रधरों में बव्द की मिठास थी मौर केग इत्र वरसाने वाले थे । ऐ जवाती, 
तेरी पूँजी क्या है ? केबल ग्रानठ के दो एक दिन और तफरीह की एक श्राध रात | झूण्य 
फ अत्याचारों को बढ कर मिटा दे | ऐ जवानी, उत्त दितों की मुझे एक ही रात फेर दे । 
अब आप की गजनले का भी रसास्वादन कीजिए --- 
न छेड़ शायर श्वाब रंगीं यह बज्म असी नुक्तादां नहीं हैं, 
तेरी, नवासंज्षियों के ज्ञायां फ्िज्ाए हिदोस्तां नही है। 
मुभे हकीकत से झराशना कर दिलों को तस्कीन देने वाले, 
हर एक कांटे को जिदगी के नजर में मेरी गुलाब कर दे । 
हरीमे जानों में बारधाबी को जोझ' अगर तु को आरज है, 
जगा दे ग़फलत से वे खुदो को सिरद को मसरूफ़ उबाव कर दे । 
प्रथम पद में कवि कहता है कि ऐ कवि, तू क्रभी रगीन बाजे को मत छेड़ । ग्रभी यह 
महफिल वारीकियी के समभने वाली नहीं है, भ्रभी भारत का वायुमइल तेरे गाने के योग्य 
नहीं हैं। तात्पर्य यह कि हिंदोस्तान तेरी वारीकियों को नहीं समझ सकता, अत, वैस 
उपदेश बेमौका होगा, तू अभी अपने रहस्थ को प्रकट व कर । ऐ हुदय को घैये देने झाने, 
मुझे वास्तविकता से आगाह कर । जीवन के प्रत्येक कॉंटे को मेरी दृष्टि में गुलाब की 
भाँति कर दे, जीवन की कठिताइयो को झ्रासान कर दे । तृतीय पद से 'जोश' फरहते है 
कि यदि तुझे अभिलाया है कि तेरा गुजर माशूक की महफिल से ही तो झात्मविस्मृति 
को गफ़लत से जगा दे और बुद्धि एव ज्ञान को सोता हुआ छोड़ दे । तात्पये यह कि यदि 
तू ईज्बर तक पहुँचता चाहता है तो अपने को आत्म-विस्मृति की दक्ा मे कर दे और हनय 
मूर्ख बन जा। इस पद में छाथावाद का गहरा पुट है । 
अब आप की हुस्तो-इदक़ू संबंधी कविताओं का लुत्फ उठाइए। आप की एक 
कविता सताए हुए से हो' के कुछ पद दिए जाते हे। 
क्यों सुब्ह यूं अरक़ में नहाएं हुए से हो; 
शायद किसी खलिश के जगाए हुए से हो। 
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क्यों खेर तो है झ्राज हैं क्या दुद्मनों का हाल। 

आँखें हैं सुर्ख श्रश्क बहाएं हुए से हो। 

आसार कह रहे हे छिपाने से फ़ायदा; 

दर परदा दिल किसी से लगाए हुए से हो। 

जिन मशागलों से खेलती रहती थी कमसिनी; 

उन झशंगलों से हाथ उठाए हुए से हो 

रखेते कहां ही और कहां पड रहा है पाँव; 

' भह्तों की तरह होश गँबाए हुए से हो। 

अगला सा आज चद्म शिक्षाली में रम नहीं; 

शायद किसी के दाम में आए हुए से हों। 

क्या जोश मा भुराद को देखा हैं झवाव में; 

यूं सुब्ह को जो शाम बचाए हुए से हो। 
मशगलों से तात्ययें काम, कमसिनी से कम उम्री, चश्म गिजानी से हिरन के 
नेत्र, रम से भागना, दाम से जाल और ना मुराद से जिस की अ्रभिलापः न पूरी हुई हो । 
ग्रव आप की उपभाओों और अलकारों का रसास्वादन बेकस बीमार जीप॑क 

कृविता में कीजिए :-- 

मौत के बिस्तर पर एक दोशीज़ा हुँ लेटी हुई; 

जिस ने देखी हैं श्रभी चोौदह बहारे उच्च की । 

चेहरए गुल रंग है इस तरह बीमारी से फ़क; 

भूंठपुटे के आखिरी लम्हे की हो जेसे शफ़क । 

अल रही है नब्ज़ यूं उठती हे जब रह रह के हुक; 

फ़िल्सफ़ी के कल्ब भें जेसे मचलते हों शकूक ! 

कंमसिनी' के वलवले इस तरह हैँ मजरूह थास; 

शहद खालिस में कोई जिस तरह हल कर दे खटास । 

यूं बिसाते रंगे रोग्न हैँ उलठने के क़रीब; 

जैसे अंगारों पे बासी दूध फटने के करीब । 

उख्र की जो यूं मुज्महिल हे रो में महसूसात की; 

हल्की फीकी चॉदनी जिस तरह पिछले शत की । 
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एक कुँवारी कम उम्र लडकी, जिस की आयु केवल चौदह वर्ष की है, मृत्यु के 
बिछौने पर लेंठी हुईं है, उस का पुष्प जैसे रग वाला सुख बीमारी के कारण इस प्रकार 
उत्तर हुआ हैं जिस प्रकार कि गोधूली के समय उपा का रंग हो । उस की नाड़ी जब 
उस के हृदय मे हुक उठती है, इस भाँति चलती हे मानो किसी दार्शनिक के हृदय में संदेह 
मचल रहे हो । कम उमरी की अभिनाषाए और बलवले निराशओं से इस प्रकार जख्मी 
है जैसे शुद्ध भहृद में कोई खास मिला दे । उसे का रूप और उस की छटठा उस प्रकार 
अदृश्य हो रही है जैसे बासी दृध ग्राग पर रखने से फटने के करीय हो । उस के मुख का 
प्रकाश उस के विचारों मे इस तरह बेकार हो रहा है भौर ऐसा फीका मानूम ढोता है 
जिस तरह कि पिछले रात की चॉँदनी हुलकी श्र फोकी हो । 
कवि ने कविता के ध्रत्येक श्लारभ के चरण को दूसरे चरण से उपाए लाकर 
किस प्रकार नित्राहा है, यह तो कवि की कुशल कला का नमूना है | प्रत्येक उपसा अपने 
स्थान पर ठीक भालूम होती है और एक दूसरे चरण की लगावट को भलीभॉति प्रकट 
करती हैं। ख़यालात स्वय मस्तिष्क से कागज पर ग्राते जाते है और कबि उन को 
इस प्रकार प्रकट कर देता है कि संदेह की कदापि गुंजाइश नही रहती । 
श्रव आप की 'मुंह अंधेरे का जादू शीर्षक कविता देखिए । कविता इतनी सरल 
है कि उस का प्रभाव तुरत हृदय पर पड़ता है । 
यह कोत उठा हूँ शरमाता? 
रेत का जागा नौंद का मणता। 
नींद के सात! धूम मचाता, 
अंगड़ाइयां लेता, बल खाता । 
धहु कोत उठा हुँ दार्माता ? 
रुख पर सूर्खी श्राख में जादू; 
भोनी भोती बर में खुशबू । 
बाँकी चितवन सिमटे अबरू; 
नीची नजरें बिखरे गेंसू। 
यहू कौन उठा हैँ शरभाता? 
तींद की चहरें ग्ंगा-जमुनी; 
जिलल्‍द के नोचे हलकी-हलकी। 
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बग्रचल हलका मंसको सारो 
हलकी सहदी चुँघली बेंदी। 
बहू कोच उठा है शरमाता? 
श्रव गा के कितलाग' ज्ीर्पक कविता के कुछ पद देखिए --- 
पार। पारा अन्न सुख्नों सु्त्तियों में कुछ घुचां; 
भूली भंठकी सी ज्ञमी खोया हुआ सा आसमां। 
ज़ामजश्ी औ' खामुशी सें सनसनाहुट की सदा; 
शाम की खुनकी' से गोया दिस की गरसी का गिला। 
इन दोनो पट में कत्रि ने सध्या समय का चित्र खीचा है। बादल टुकडे-ठुकडे 
हो गया है, उस मे लाली भा गई है, सौर लाली मे धुवा नजर आता है। पथ्वी भूली-भटकी 
सी दीख पठती है और आकाश खोया हुआ सा ज्ञात होता है। बिल्कुल सन्नाटा छाया 
हुगा हे भौर झज्नाटे में कुछ सनसनाहटठ की आवाज ऐसी मालूम होती हे मानो दिन की 
गरगी शाम की ठडक से शिकायत कर रही हो । फिर कवि दिसान के सबंध से क्‍या 
कहता हँ--- 
दौड़ती है रात को जिस की नज़र अफ़लाक पर; 
दिन को जिस की उँगलियां रहती है नब्ज़े स्वाक पर । 
रात को उस की दृष्टि आकाश पर दौडती है और दिन में उस की उंगलिया पृथ्वी 
की नाडी पर रहती है । 
डोकरा धर पर, बगल सें फावड़ा त्योरी पे बल; 
सामने बेलो की जोड़ी दोश पर मज़बूत हल । 
इस पद में किसान की एक तस्वीर खीच दी गई है । दोश से तात्पय कथा है । 
डूबता हैं खाक में जो रूह दीड़ाता हुआ; 
भुज्ञमसहिल ज़रों की मौसीक़ी को चौकाता हा । 
जिस की तावानी के अंदर जो हिलाले ईव की; 
खाक के मायूस मतले पर किरत उम्मीद को । 
जिस का मत खाद्ाक में बुनता है यक चादर सहीन ; 


जिस का लोहा माच कर सोचा उगलती है जमीन 
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२१४ हिंदुस्तानी 
झपनी बे।लत को जिगर पर तीरणश खाते हुए; 
देखता है भुल्क दुदमच को तरफ़ जाते हुए ॥ 
सीमो ज्र, नावो सभ्क, आाबी शिक्षा कुछ भी नही; 
घर में थक खामोश मातम के सिवा कुछ भी नही । 

किसान अपनी आत्मा को पृथ्वी पर दौड़ाता हुमा डूबता है ओर इस प्रकार 
पृथ्वी के कणों को गपनी सगीत सुधा से चौका देता है । उस के प्रकाश में ईद के चाँद 
का प्रकाश है, और मिट्टी के निराशामय बादल में आशा की किरन है; उस के मिट्टी 
के स्पर्श करने से एक महीन चादर सी खाक पर बून जाती है, और पृथ्वी उस का लोहा 
मान कर सोना उगलनी है ! श्रपत्ती कमाई की पूँजी को अपने जिगर पर दुख या तीर 
खाते हुए बेरी के देश की ओर जाते हुए देखता है । उस के पास चॉँदी, सोना, रोटी, तमक, 
पानी, खाना कुछ भी नहीं है, तात्पर्य यह कि उस के घर में एक खामोश मातम (शोक) 
के अतिरिक्त ओर कुछ भो नही है । खामोश मातम' ने पद में जान डाल दी है । 

आप ने रवा' साहव उन्नावी के मृत्यु पर शोक प्रकट करते हुए मातम रवा' 
शीर्षक कविता लिखी | किततें गजब की हूँ । इस से यहा पर अतिम उद्धरण दिया 
जाता है -- 

पक ऐसा सदसयथे जॉकाह पहुँचा है कि रह-रह कर; 

खुद अपनी ज़िंदगी की तल्ख़ियो को भूल जाता हूं । 
ले जाने कौन सुतरिब उठ गया है बच्म आलम से, 

कि अपने दिल के अंदर एक सन्नाटा सा पाता हूं। 
फिज्ञा तारीक हो जाती हैँ, तारे कॉप उठते हे । 

'रवां को सौत पर रातों को जब आँसू बहाता हूं । 

'रवा' साहब उद्चाव के एक प्रसिद्ध उर्दू कवि थे। आप की मृत्यु से जोश" के 
हृदय में वजुपात सा हुआ । दुख प्रकट करते हुए आप फरमाते हैं कि उस की मृत्यु से 
मेरे हृदय में एक ऐसा जीवन को घुलाने बाला ढुंख मिला है कि वह इस दुख के आगे 
स्वयं अपने दुखो को भूल जाता है । कवि कहता हैँ कि नही मालूम कि इस संसार की 

महफिल से कौन सा गायक उठ गया है कि वह अपने हृदय मे एक सन्नाटा सा पाता है । 


जोश मलीहाबादी श्श्र्शू 


जिस समय म्‌ रात्रि म रंबा की मोत पर श्ास्‌ बहाता हू वायभ ले विकुल स्धकारमय 
हो जाता है और तारे कॉप उठते है । 

जओोण' साहव की रचनाएं वास्तव में जोश पैदा करने वाली होती हैं। उत्त के 
भ्रध्ययन से रोमाच उत्पन्न हो झाता हूँ, हृदय में क्रति की लहर दौड जाती है, कितु क्षणिक 
काल के लिए; क्योंकि यह देखा गया है कि मनुष्य एक कास से सुनते है श्र दूसरे से 
निकाल देते है । यदि उस पर अमल किया जाय तो यथार्थ में एक जबरदस्त परिवर्तन 
हो सकता है; परतु सुनता ही कौन हैं ? खैर जो भी हो, जोश' साहव अपना एक 
विशेष उद्देश्य लेकर झ्राए है, वह उद्देष्य है मुर्दा दिलों में जान फूकता । उन्हें जगाना । 
बह अपने उद्देश्य, में उसी समय सफल होगे, जब समस्त भारतवासी उन के कहने पर 
अमल करेगे, झनन्‍्यथा यू तो बहुत आए और बहुत से चले गए । 


फिल्नशक्‍ात हा 


समालोचना 
कविता 


हल्दीघाडी---रचनाकार, थी द्यामतारायण पढ़िये, प्रकाशक, इंडियन प्रेस 
लिमिलेड, प्रथाग, कई चित्रों सहित, सजित्द | पण्ठ-सख्या २५७ २००॥। 
हल्दीवाटी' पृस्तक महाराणा प्रवापसिह की काव्यात्मक जीवनी है । इस ये 
उन के जीवन की प्रमुख घटनाओं का वर्णन किया गया है । पृस्तक के प्रारश ने 'सथाणि 
के समीप से १६-१७ पृण्ठों की भू मिका है जिस से लेखक ने महाराणा के वीर चरित्र २ 
उन्र के जीवन के संकटो और परीक्षाओं का उल्लेख किया हु ! भूमिका महाराणा ग्रताष 
को सथोधित कर के लिखी गई है, और लिखने का ढग पुराना कितु प्रभावशाली हे । 
शत्मश्चात्‌ मसलाचरण और ज्स्तावनः के टो-तीन पृष्ठ हैं । फिर १४ पृष्ठों मे अनाप', 
पचितौड, फालामान्ना, बीर सियाही, चेतक, हल्दीवाटी सौर महाराण के 'भाला' 
का परिचय शोजस्थी रीति से कराया गया है । इस के वाद सर्गबद्ध कथा का आारमभ होता 
है जो सत्रह सर्गों मे समाप्त होती है । पुस्तक में प्रत्येक सर्ग की पवित-सख्या दी गई हे 
जिन का कुल जोड ३४१२ होता हें । श्रत में १०८ पकितयों का परिशिष्द हैँ जिस में 
पेबाड़ के अभिमानी सिहाक्षन' की रक्षा के लिए महाराणा प्रताप की प्रात्मा का आवाहन 
किया गया है । यह पवित-संख्या पक्षितयों के सुद्रण के हिसाव से दी गई है, छद के हिसाव 
से वह इस की आधी हो जायगी। 
इस पुस्तक को लेखक ने वीररस प्रभाव गादि महाकाव्य' ज्षीपक दिया है, ३स- 
तिए आज्ञा की जा सकती थी कि पुस्तक जीवनी के ढंग पर न चल कर चरित्रप्रधान काव्य 
के पैसाने पर चलेगी और यदि महाक्राव्य कहलाना उस का लक्ष्य है तो उम्र के कथाकम 
ओऔर बर्णनशेजी भो उदात्त और उत्कर्पप्राप्त होगे (जों महाकाव्य के लिए अनिवार्य हे) 
क्तु हम देखते है कि लेखक जीवनी के प्रति अपना मोह नहीं छोड़ सका है । इस दृष्टि 
से दो बाते विशेष रूप से खटकती है। प्रथम सर्ग की सारी कथा, जिस में दक्तियिह भोर 
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श्श्द हिंदुस्तानी 


प्रताप का प्रसंग हु काव्य के लिए भ्रनावह्यक तो हू ही महाराणा के चारिप्रिक उकप के 
लिए घातक भी हो गई है । जो एकत्व (यूनिटी') काव्य अथवा कथा के सघठद से 
झत्यावध्यक है उस का कोई पता हमे प्रथम सर्ग में नही मिलता | दूसरे सर्ग से लेफर 
ग्रत तक कथा महाराणा के चरित्रोकर्प से सबद्ध है। प्रथम सर्ग में हम यह बाल नहीं 
पते । शेप काव्य से उस का क्‍या संबध है, यह साष्ट नहीं होता । जीवनी का यह अश' 
काव्य का ग्रश नहीं बदाया जा सका । 
दूसरी घटना जो महाराणा के उदात्त चन्त्रि से मेल नहीं खाती--बच्चों के दु.ख 
से उन का रो पड़ना और उसी से क्षब्ध हो कर अकबर के पास स्रिपत्न भेजने को तैयार 
हो जाना हूँ । इस अवसर पर महाराणा के मादवोचित कौदुबिक स्नेह आर उन की पत्नी 
की चारिचत्रिक दृढता प्रकट हुई है, कितु प्रताप के चरित्र का सम्यक निर्बाह नहीं हो पाया। 
ये दो प्रसग है जो महाराणा के चरित्र और काव्य के सघठतत के अनुकल नहीं 
हुए । महाकाव्य के उत्कर्ष के संबंध में यह कह सकते है कि महाकाव्य के लिए आव- 
ब्यक महत्‌ प्ररणा, तव्य दर्शन और तदनुकूल काव्य-प्रस्धवण लेखक में नहीं है । महाराणा 
प्रताप का रोप उभाडने के लिए जिन धटनाश्रों का सघटन किया गया है वे अलग-अलग 
बिखरी हुई और छोटी परिधि पर खडी हुई है । राष्ट्रव्यापी उद्देशत का आभास देने 
म्ौ दृश्य दिखाने में लेखक सफल नही हुआ । विद्रोही और स्तब्ध वातावरण का निर्माण 
करने के उपयुक्त काव्यशक्ति उस ने नही दिखाई । अकवर के चरित्र में कामुकता और 
चुबन-आलिगन झ्रादि का वर्णन न तो महाकाव्य के प्रतिनायक के ऐश्वर्य के अनुरूप है, 
और न दूसरा पक्ष विवशता भर' अनिवाय बेमनस्थ की स्थिति पर पहुंचाया गया हे । 
घात और प्रतिघात दोनो ही क्षुद्र पैमाने पर चित्रित है । 
इस प्स्तक की कुछ अपनी विशेषताएं भी है। वीररस के साधत-स्वरूप' इस में एक 
तीब्रगति और उद्वेग सनिविप्ट है। क्रियात्रों के बाहुलय द्वारा गति की तीब्रता उत्पन्न 
की गई है । यह रचनाकार की प्रपती चीज है-- 
निर्बेल बकरों से बाघ लड़े। 
भिड़ गए सिंह भूग छोनों से | 
घोड़े गिर पड़े गिरे हाथी। 
पेदल बिछ गए बिछौने से। 


समालोचना र्श्ह 


क्रियाओ का बाहुल्‍य देखन लायक हु । 
एक दूसरी चीज जो हमसे झाकपित करती है वह है तुकों का आनुकूल्य मौर इस 
प्रकार की द्विरक्तिया--- 
राणा का जवकार भरा, 
इस में स्वदेश का प्यार भरा । 
शांत जलधि में ज्यार भरा, 
नीरव में हाहाकार भरा। 
ये कई जगह तो सस्ते ढग से व्यवहार की गई है कितु जहा ऐसा नही हुआ! वहा वे प्रभाव- 
शालिती हुई है--- 
चेंत करों अब चेत करो, 
चेतक की दाप सुनाई दो। 
भागों, भागों भाग चलो, 
भाले की नोक दिखाई दी ॥ 


यह भैथिलीशरण जी की शैली के अनुरूप है । लेखक ने सफलतापूर्वक इस को नियाहा 
है । कितु भ्रतिरणित और शिथिल वर्णनों की भी उस में कमी नही है । चेतक' के मर 
जाने पर प्रताप का विलाप-- 

हा चेतक तू श्रॉखें खोल, 

कुछ तो उठ कर मुझ से बोल । 

मुझ को तू न बना निरुपाय, 

मत बन मुझ से सनिठुर भ्रबोल । 


ये पक्तियां निरी तुकबदी हे । इन की प्रश्चसा कविसम्मेलनों की भीड ही कर 
सकती है, कोई भी काव्यविवचक नहीं । 'हल्दीघाटी' से नई उपमाओझो, नए भावविन्यास 
और नवीन मानसिक चिन्नणों की कमी वहुत खटकती है । 

अवश्य ही महाराणा प्रताप की कथा हिंदूमात्र के लिए जातीय गौरव का विषय 
है, कितु उसे काव्य के साँचे मे ढालना और नवीन अभिव्यजना से सज्जित कर्ना--जए 
काव्य का स्वझूप देना--विशिष्ट कवि का काम है । प्रस्तुत पुस्तक पुरानी होली पर 
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लिखी गई हूँ और वह भी पर्याप्त प्रौढ नहीं है । हिंदी में नरीवतर शेलियों और फ्रीलर 
काव्यों के समकक्ष हम 'हल्दीघाटी को नहीं रख सकते | फिर री इसे डठेव पुरस्कार 
द्वारा १नस्क्ृत किया गया है । यहा हम इस विवाद मे नहीं पड़ना चाहते कि इस का कार गे 
क्या है या क्या हो सकता है । सभव हूँ निर्णायक्षों का जातीय #भिमाद काव्य विदचन में 
बाधक बन गया हो । बह भी असभव नही छे निर्णायक पुरानी जेली के छिमासती /ो । 
नण बार 

भ्रपराजिह[--रचमयरिता, रामेशवर शुक्र, अचल, प्रदाणक, छात्रद्चितकारी 
पुस्तकमाला, प्रयाग, पृष्ठ संख्या २४- १७४, जिल्व-सहि। मूस्य २)। १६३६ | 

अपराजिता' नवोध काव्यधारा की सृष्टि है। यह मुक्तक काव्य है । ध्य में 
प्रेमी के हृठ्योद्गार के रूप में ऐमी प्रेमिका के स्मृतिचित्र है भी प्रेमी से मिली ही भर है 
किंतु स्थिर संबंध-स्थापन के पूर्व ही जो स्वर्ग प्रयाण कर गई हैं। (प्रयल्षित क्षामाजिक 
प्रतिवधो का सकेत ) । इस चित्रों में प्रचुर भावोन्माद भी मिलता हे जो स्वस्थ कास्प के 
लिए अनुपयोगी है कितु यह प्रयास नई दिशा मे है और कवि हारा नियोजित नए 
रूप-विन्यास, नवीत अलकार--उस की वव्य प्रतिभा के स्फूरण को देखते हुए हम कह 
सकते है कि अनावश्यक भावोत्माद जीघ्र ही प्रशमित होगा और कवि अपने काव्य को 
पृण स्वस्थ और शक्तिशाली वना लेगा । 

नई और गछूती अभिव्यक्ति की सूचना मिलने पर कवि की ब्रतिशा एर ग्राप ही 
जो विश्वास उत्पन्न होता है वह किसी भी प्रानी पगइड़ी पर चलने वाले के प्रति नही 
उतब्न हो पाता । “बिना लीक वाले झायर' की महिमा आज से नही बहुत दिलो पर्व से 
ही लोक-प्रचलित हूँ । कितु साथ दी हम यह भागा नहों कर सकते कि वह नई मृप्टि 
आरंभ से ही परिपुष्ट और सर्वगुणसपन्न भी होगी। आरंभ में हमे देखना इतना द्दी 
पड़ता हैँ कि वह रचनाकार किस गतिविधि से आगे बढ रहा है । उस के पास सबल वौसा 
है और उस की प्रवृत्तिया कैसी है । 

अपरशजिता' के कवि की प्रवुत्तियों के सबध में दो प्रारोप मुख्यत. किए जाते हे । 
एक यह कि उस के ज्ावों में अस्पप्टता, धुँघलापट, और अनावश्यक फेन या उयाल है ओर 
साथ हो उस की शब्दयोजता में झैथिव्य और रचना में अनाकाक्षित विस्तार हैं जिय से 
भावों का सामिक प्रभाव घट जाता है । दूसरा यह कि उस की अ्तर्िहित भावना यशेष्ट 


”क 


जड़ 
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परिमाजित नही , य दोनों दोप एसे हु जो एफ युवक कृषि के लिए जो नवीन प्रयाक्ष मे 
व्यस्त हे, क्षम्प ही नही बहुत झशो में अतिवाये भी है । कितु इस के साथ ही हमें यह भी 
देखना है कि रजनाकार की शक्तिया' कैसी हे, वह इव अवरोधों को लाघने मे समय है 
या नहीं। अगतिशील जीवध से उस का सवध (अवश्य ही काव्यगत सवध) घनिप्ट 
है या नही । इस दष्टियों से अपराजिता' का स्वागत होता चाहिए। अपराजिता' मे 
ऐसी प्रेरणाएं दिखाई देती है जो उफान के स्थान पर प्रोज्ज्वल विदेह की और उस के 
तिए अत्यावश्यक् शांत और सुदढ मनस्थिति की सबदना कर सके । 


थहु सुम्हारी व्याप्ति जीवन में न जब तक शांति लाती । 
बस समझ लो है अनूरी प्राण तेरी ज्योति बाती ॥--श्ररशजिता 


अचल जी की नई एचनाए रोती हो बह मजर की अमी लडकी और दोपहर 
की वात जादि उसकी पुष्टि करती है । स्‌० बए० 
नाटक 
सत्याग्रही (या हशिइिवंद्र वाटक)--लेखक, श्री ज्नजनदन हार्मा, प्रकागरक, 
दक्षिण भारत हिदो-अचार सभा, मद्रास, पृष्ठ-सख्या १२८, सॉदी जिल्द, मूल्य ॥] 
यह नाटक महाराज हरिह्वद्र की पौराणिक कथा से फेरफार करके सभवतः 
इस उद्देश्य से लिखा गया है कि इस मे नवीन समस्पाओं का दिः्दर्शन हो जाय, सत्याग्रह 
संबंधी लेखक के विचार प्रकाश में झा जाए झौर साथ ही स्वप्न में राज्य खोने के अलौ- 
किक हुंतु के स्थान पर लौकिक और बौद्धिक हेतु की प्रतिष्ठा हो जाय | इसी लिए लेखक 
ने स्व्रप्मवाले प्रसम को छोड कर हरिश्चद्र से केवल लौकिक प्रतिज्ञा करवाई है यद्यपि 
यहा भी कोई ऐसा झ्राधार नहीं मिलता जिस से हरिश्चंद्र का प्रतिजाबद्ध हो जाता बुद्धि 
सम्मत माना जाय। किसी के कहने मात्र से वचनवद्ध हो जाना न तो सत्याग्रही का गुण 
हो सकता हैँ न वुद्धिवादी का। इस की अपेक्षा तो स्वप्न में राज्य हार जानें पर उसे छोड़ 
देने का मानसिक और मनोवैज्ञानिक आधार अधिक परिपुष्ट है । 
किसानों का सुधार, वुद्धिवाद की प्रतिप्ठा और सत्याग्रह, इत एकाधिक नक्ष्यों 
का समस्वय करने में नाटककार को सफलता नही मिल सकी है, जिस के कारण नाटक 


की रचना विश्वुखल और उस का प्रभाव बिथिल हो गया हैँ। विशेष कर विश्वामित्र 
श्ड 
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मवधी कथाश में चाटकीयता का अ्रभाव खटक जाता है । मूल पौराणिक कथा में अलौ- 
क्किता का जो वाठकीय झाकपण है, वह भी इस में नहीं । 
यदि आधनिक सत्याग्रही स्वप्न की सत्यता पर विश्वास नहीं करता (पौराणिक 
कथा में स्वप्य को सत्य मान कर कितना साकेतिक प्रभाव उत्पन्न किया गया है  ) तो 
वह बिना पूरी बात को जाने और उस की सत्यनिष्ठता परखे, प्रतिज्ञा कर लेता भी सत्या- 
ग्रह के नियम के विपरीत मानेगा । कथा से नवीनता का आयोजन न तो नाठकोय दृष्टि 
से और न सत्याग्रह-सवर्शी नवीव धारणा को स्पण्ठ करने की दृष्टि से सफद हुआ है । 
पुस्तक का पिछले! हिस्सा जिस में मूल पौराणिक कथा का, जो अत्यधिक वारुणा- 
पूर्ण और नाट्योपयोगी है, प्रमुकरण किया गया है, एर्वाश की अय्रेक्षा अधिक अच्छा व 
पड़ा हैँ । नालूम होता है लेखक से नए विचारो को भरने की चेप्टा में बहुत जण्दी की 
हैं, पुस्तक को कला की वस्तु बचाने मे उन का समुचित उगयोग नहीं किया और नए 
विचार में भी थथेप्ट प्रौढ़ता लाने का प्रयत्त नही किया । पूर्वार््ध की मई कथा और उत्त- 
रा की मूल कथा का नाटकीय, कलात्मक तथा विचारमूलक सवध भी वह स्थापित 
ही कर सका। तो भी नवीद लेखक का यह प्रथम प्रयास उत्साहवर्द्धन के योग्य है । 
न्० वा 
आलोचना 
साक्षेत--एक अध्यक्रयः--लेखक, प्रो० नगेढ़, एम० ए०; प्रकाशक, साहित्य- 
रतन भडार, आगरा; पृष्ठ सख्या २६४। सादे कागज को जिल्द | मूल्य १॥) 
साकेत श्री मेधिनीमरण गुप्त जी की सुप्रसिद्ध रचना है। उसी का एक अध्ययन 
प्रो० नग्रेद्र ने इस पुस्तक से प्रस्तुत किया है। अध्ययन शब्द का जो अर्थ पाश्चात्य 
समीक्षा में प्रचलिन हैँ और उस के जैसे निदशंन हम वहां पाते है, उस का इस अध्ययन 
में बहुत झ्रशो तक अभाव दीखता है। वहा अध्ययन से पुस्तक के विभिन्न पहलुओं 
को केवल सामने हीं नहीं रखते, सामग्री का केवल वर्गीकरण ही नहीं कर देते, 
ऐतिहासिक श्र वैज्ञानिक आधार पर एक-एक पहलू की पूरी छोववीन करके 
पुस्तक की विशेषताएं प्रकाज् में लाते हे । प्रस्तुत अध्ययन में प्रों० नरेंद्र ने महाकाव्य 
के उपकरणों, गुप्त जी की काव्य-दक्ति, साकेत के निर्माणात्मक श्रगों और पहलुओं 
और उस के काव्यजन्य समन्वय आदि पर अपना अध्ययन हमें नहीं दिया, यद्यपि 
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काव्य और कला-समीक्षा के ये केद्रीय अग हैं। साकेत की शैली और उस के 
प्रसाधन वाले भ्रध्याय में , जहां हम इन की कुछ आगा रख सकते थे, इन का सभाव पाते 
है । काव्य-स्रमीक्षा की दृष्टि से जो अपेक्षाकृत कम महत्व के विपय हे, उन का बड़े 
विस्तार के साथ हवाला दिया गया हैँ। कितु यह हवाला भी सम्रह मात्र हैँ, इस से विवे- 
चना का अ्रश वहुत थोड़ा हे । साकेत' के गाईस्थ्य चित्र" प्रौर साकेल का रूास्कृतिक 
ग्राधार के अध्यायों में तो ऐसा जान पड़ता हे कि अध्ययनकर्ता उन चित्रों की काव्यात्मक 
विशेषता और उस सस्क्ृति के ऐतिहासिक आधा'रो का उल्लेख छोड़ कर अपने को उन्ही 
में रमा लेना चाहते हैँ । अवश्य ही यह अ्ध्ययत्त का तरीका नही है । साक्रेत' के भाव- 
पूर्ण स्थलों के चुनाव' में भी व्यक्तिगत भ्रभिरुचि का प्राधान्य है , काव्य के विश्लेषण 
का प्रयास नहीं । गुप्ल जी के प्रति कोरी श्रद्धा उत्पन्न करने में यहू पुस्तक काम दे राकती 
है कितू उस श्रद्धा का कोई सुदुढ ग्राधार स्थापित करने का प्रयत्न लेखक से नही किया 
(थद्दि आाधारहीनता ही श्रद्धा का दूबरा नाम हो तो बात मर है) । अद्धा की पराकाप्ठा 
प्रो० नगेद्व ने अपने इप काव्य मे उपस्थित की है--मानवत्व, मानव के पारस्परिक सबध- 
सप््गों का व्याख्यान, स्ाकेत की अक्षय विभूति है ।' क्या ही भ्रच्छा होता यदि इस प्रकार 
के कही न ले जाने वाले निर्देशों को छोड कर प्रो० नगेद्र इस पुस्तक की भूमिका मे पंद्चित 
अपरनाथ भा द्वारा युकाई हुई गुप्न जी की काव्यशैलो की हूँ” एक ऋ्रपदद्ध और सुस्पष्ट 
व्यास्या पाठकों के सम्मुझ रखते | तब पुस्तक कम से कम विद्यार्थियों के लिए कुर्ज। 
का काम दे सकती | प्रस्तुत रूप में पुस्तक केवल पढ़ी जा सकती हूँ, समभने का काम 
उस से नही लिया जा सकता। इस दृष्टि से लेखक द्वारा इस पुस्तक के लिए ब्रनुक्त एक 
अ्रध्ययन' दब्द एक दूसरे प्रकार से सार्थक हो गया है ' 
स० वा० 
आत्मचरित 

श्रात्मचरित-चंपू--लेखक, प्रोफेसर अक्षयवट मिश्र, प्रकाशक, पुस्तक भडार, 
लहेरियासराय । जिद और चित्रों सहिते। पृष्ठ-सख्या १५० । मूल्य १॥॥) 

प्रोफ़ेसर अक्षयवट भिश्र हिंदी के पुराने लेखकों में से है। आजकल आप पेन्शन 
पा कर घर रहते है । घर आप का डुमरांव, बिहार प्रात में है। वृद्धावस्था के कारण, 
खेद है, शाप का स्वास्थ्य इन दिनो अच्छा नही रहता । आत्मचरित' में आप लिखते हे-- 
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अब तो स्मृति अत्यत क्षीष होती जा रही है, केवल' हरिताम स्मरण ही; अवलद है । 
प्रस्तुत पुस्तक आप ने अपने मित्रों के अनुरोध से लिखी है । 

यद्यपि इस पुस्तक को मिश्र जी ने चपू वाम दिया है किंतु इस में प्राथ सब का 
सब गद्य है । केवल अध्यायों के आरभ और अत में दो एक छोटे-छोटे पद दे दिए गए 
है (जो भक्तिमूलक है, और जिन से पुस्तक की कथा का कुछ भी संबंध नहं।)। पुस्तक 
में प्रश्गवश कुछ कवियों के और स्वय मिश्र जी के बनाए कुछ छद भी उद्धृत है, 
कितु पृस्तक का मूलभाग गच में ही है । 

मिश्न जी के गद्य की भाषा बडी साफ, सरल और रुप्ट है । थाप के लिखने का 
ढंग आत्मीयतापूर्ण और आकर्षक है। यही कारण है कि झाप की उरा जोबनी में उस 
समय की सामाजिक दशाओं का बड़ा ही जीता-जागता चित्र उत्तर त्राया ह ) आज बहुत 
से लेखक उन बातो को लिखने मे सकोच करते जिन्हें मिथ्र जी ने खुले दिल, बिना फ्रिफ्क, 
बिता कलम पर बल पढ़े, लिख दिया है । इस से, अनजान ने ही. पुस्तक सत्य और स्वाभ।- 
विकता के बहुत निकट चली आई है! 

अपनी पत्नी के सवध में मिश्र जी लिखते है--- 'उस्त समय मेरी सुदरी पत्नी की 
ग्रवस्था केवल १३ वर्ष की थी। हृदय का आदाव-प्रदान समस्त जीवन भर के लिए 
हो गया । रूप-शोभा देख कर चित्त बश्चीभूत हो गया । . .मेरे परिवार के सभी लोग 
इस के रूप-गुण और शीन-स्वभाव से प्रसन्न ही गए ।. . .में दापत्य सुख से सुी हू । 
सद्य इन को साथ रखता हू । इस की प्रतिष्ठा भी वहुत करता हूं । अधिकार भी' बहुत 
देदिएहे!। . जिश्न ने मेरे लिए जन्मभूमि, भाई, पिता-माता, कुलपरिवार, मात-पर्यावा, 
सब का त्याग किया उस के प्रति मेरा भी तो कुछ कर्तव्य है । 

यही दिल की सच्ची बात चित्रों को सर्वेत्र सजीव बना सकी है । साथ ही घितर' 
भी ज्यों के त्वों विया किसी रगामेजी के खिच आए है। राजघरानो और पूँजीपतियो 
मे संपर्क जोडने की प्रेरणा, उन की प्रशसा में स्तुतिया बनाना, उच्च की सहायता से पढ़- 
लिख सकना गौर सामाजिक मानमर्याद्ा बढ़ा पाना, ससकृत और हिंदी पढ़े लिखों की 
उम समय की कठिनाइयां, अग्रेज्ञ भ्रधिकारियों के पास जाकर प्रश्रय पाना, उस के गुणों 
का गाव और उन की नैत्री का सम्मान करना आदि अपनी और अपने समय की स्वाभा- 
विक प्रवृत्तियो का अच्छा खाका मिश्र जी ने खीचा है । 


समालोचना रस 


पुस्तक इतनी छोटी है कि चित्र खूब भरे-प्रे नहीं आ सके है । विविधता भी 
कम हैं। समसामयिक हिंदी साहित्य और साहित्यिकों की चर्चा बहुत ही थोडी है । 
हम चाहते हे कि मिश्र जी इस संबध से एक स्वतन्न ही पुस्तक लिखे जिस में विहार और 
कलकत्ता के उस समय के साहित्यिको का पूरा हवाला हो । अतः हमारी परमेश्वर से 
प्रार्थना है कि मिश्र जी शीघ्र ही स्वस्थ हो कर इस काम को पूरा कर दे । 
न० बा० 
स्फूद 
खेती की कहावर्तें--प्रकाशक, ग्रथमाला कार्यालय, बॉकीपुर। सम्रहकर्ता, श्री 
व्यधित हुदया; पुप्ठ-सख्या, ८७। मूल्य ८) 
यह पुस्तक घाघ और भरी के ताम से प्रचलि क्ृपिविषयक पुरानी कहावतों 
का फूटकल सग्रह हैं । उत कहावतों का, जो पुराने पद्च से है, अर्थ खड़ी बोली गद्य में दे 
दिया गया है । घाघ और भड्डरी की कहावतों का संग्रह हिंदुस्तानी एकेडमी से भी 
प्रकाशित हो चुका है । वह इस से कही बडा हैं । जनता के उपयोग में इस प्रकार की 
पुस्तक तभी भ्रा सकती है जब किसी कृपिविशेषज्ञ के द्वारा, आवश्यक टिप्पणियों और 
विवरणों के साथ ये प्रकाशित की जाये । यही नहीं, नवीन श्रतसंधान को भी उन में स्थान 
दिया जाय । कृषि भारतवर्ष का सर्वप्रधान उद्योग है । इस के सुधार के लिए सरकारी 
कमीणरनें भी बैठ चुकी हे मौर महकमे खुले हुए हे । आवश्यकता यह है कि उन का काम 
फाइलो तक ही सीमित न रहे, सस्ती पुस्तको के रूप में किसानो के सामने वह रक्‍ख्ा जाय। 
जय तक ऐसा नहीं होता तव तक 'खिती की कहावते” ज॑सी पुस्तकें केवल साहित्यिक मनो- 


रजन का काम दे सकती है । 
त्त० ता० 


हिंदुस्तानी एकेडेमी द्वारा प्रकाशित ग्रंथ 

(१) मध्यकालीन भारत की सामाजिक अवश्या--लेखक, मिस्टर श्रद्छुल्लाह 
यूबुफ झली, एस्‌ू० ए०, एलु-एलु० एम्‌०१ मूल्य श॥) 

(२) मध्यकालीन भारतीय संस्क्रति--लेखक, राषबहादुर महामहोपाध्याय 
पंडित गौरीशंकर हीराचंद ओका। सचित्न। सूल्य ३) 

(३) कवि-रहस्थ--लेखक, महामहोपाध्याय डाक्दर गंगानाथ क्ला। मूल्य १) 

(४) अरब और भारत के संबंध--लेखक, भौलाना सैयद सुलैसान साहब 
नदबी। श्रतुवादक, बाब्‌ रामचंद्र वर्मा। सूल्य ४] 

(५) हिंदुस्तान की पुरानी सभ्यता--लेखक, डाक्टर ब्रेनीप्रसाद, एम्‌० एं०, 
पी-एच्‌० डी०, डी० एस-सी० (लंदन) ॥ सूल्य ६] 

(६) जंतु-जगत--लेखक, बाज ब्रजेश बहादुर, बी० ए०, एलू-एल्‌ू० बी०॥ 
सचिन्न । भूल्य ६] 

(७) गोस्वामी तुलसीदास--लेखक, रा्यबहादुर बाबू ध्यामसुंददास और 
डाक्टर पी्ताबरदत्त बड्थ्वाल। सचिन्न। सूल्य २) 

(८) सतसई-सप्तक--संग्रहकर्ता, रायबहादुर बाबू ध्यामसुंदरदास। सूल्य ६) 

(९) चर्म बनाने के सिद्धांत--लेखक, बाबू देवीदत्त भ्रोरा, बी० एसू-सी०॥ 
मूल्य रे) 

(१०) हिंदी सर्वे कमेटी की रिपोट--संपादक, रायबहादुर लाला सीताराम, 
बी० ९०। भूल्य १३ 

(११) सोर-परिवार--लेखक, डाक्टर गोरखप्रसाद, डी० एस-सी०, एफ्ु० 
आझर० ए० एस्‌०। सचित्र। सूल्य १२] 

(१२) अयोध्या का इतिहास--लेखक, रायबहादुर लाला सीताराम, बीए ए०१ 
सन्नित्र | मूल्य ३] 

(१३) घाघ ओर भड्दरी---संपादक, पंडित रामवरेश जिपाठी। मूल्य ३॥ 

(१४) धेलि क्रिसन रुकमणी री--संपादक, ठाकुर रामसिह, एम्‌० ए० और 
थी सूर्यकरण पारीक, एमू० ए०॥ मूल्य ६॥ 


( २ ) 


(१५) चढद्रशुप्त विक्रमादित्य लखक, ओऔयुत गयाप्रसाद मेहता, एम० ए०॥ 
सचित्र। सूल्य ३) 

(१६) भोजराज--लेखक, थ्रीयुत विह्वेद्वरणाथ रेठड। झूल्य कपड़े की जिल्द 
३॥]; सदी जिल्द ३) 

(१७) हिंदी, उद्दे था हिंदुस्तानो--लेखक, श्रीयुत पंडित प्मसिह शर्मा। सूल्य 
कपड़े की जिलल्‍्द १॥|; सादी जिलद १॥ 

(१८) नातन--लेंसिंग के जरमन नाटक का श्रनुवात। प्रनुवादक--मिर्जा 
पबुतफ़रल। मूल्य १॥ 

(१९) हिंदी भाषा का इतिहास (दूसरा संस्करण)--लेखक, डाक्टर धीरेंद्र 
वर्मा, एमू० ए० डी० लिटु० (पेरिस)! मृल्य कपड़े की जिल्द ४); सादी 
जिल्द ३॥| 

(२०) औद्योगिक तथा व्यापारिक भूगोल--लेखक, श्रीयुत शंकरसहाय 
सकतेना ! सूल्य कपड़े की जिलल्‍द ५७; सादी जिल्‍द ५॥ 

(२१) म्रामीय अर्थशास््र--लेखक, श्रीयुत ब्रशगोपाल भठनागर, एसू० ए०। 
मूल्य कपड़े की जिल्‍्द ४॥]; सादी जिल्द ४) 

(२२-२३) भारतीय इतिहास की रूपरेखा ( २ भाग )--लेखक, श्रीयुत 
जयचंद्र विद्यालंकार । मूल्य प्रत्येक्ष भाग का कपड़े की जिल्द ५॥) ; सादी जिल्‍्द ५] 

(२४) अमस-दीपिका--सहात्मा श्रक्षर अ्रतन्‍्य-कृत! संपादक, रायबहादुर लाला 
सीताराम, बी० ए०१ मूह्य ॥) 

(२५) संत तुकाराम--लेखक, डाक्टर हरिरमचंत्र विवेकर, एसू० ए०, डी० 
लिटू० (पेरिस), सहित्याचार्य। मूल्य कपड़े को जिल्व २]; सादी जिल्‍द १॥॥] 

(२६) विद्यापति ठाकुर--लेखक, डाक्टर' उ्नेश मिश्र, एमू० ए०, डी० लिदू०। 
मूल्य १७ 

(२७) राजस्व--लेखक, श्री भगवानदास केला। सूल्य १) 

(२८) मिना--लेसिग के जरमन नाटक का अनुवाद) झनुवादक, डाक्टर 
मंगलदेव शास्त्री, एमू० ए०, डी० फ़िलू०। मूल्य १॥ 

(२९) प्रयाग-पदीप--लेखक, श्री शालिग्राम श्रीचास्तव। मूल्य कपड़े की 
जिलल्‍द ४); सादोी जिलल्‍्द ३े॥] 
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(३०) भारतदु हरिश्वदू--लखक, शी ज्रजरत्नदास, बी० ए०, एल-एलु० बी० 
मूल्य ५) 

(३१-३२) हिंदी कवि ओर काव्य (२ भाग )--संपादक, श्रीयुत गणेश्रप्रसाः 
हियेदी, एमन्ू० एु० एलू-एल० बी०। मुल्य प्रथम भाग ड॥; हितीय 
भाग श॥]) 

(३२) रंजीतसिह---लेखक, प्रोफेसर सीताराम कोहली, एपृ० ए० । अनुधादक, 
श्री रामचंद्र टंडन, एमू० ए०, एल्‌-एल्‌० बी० । सूल्य १) 

(३५) जीवबनवृत्ति-विज्ञान--लेखक, प्रोफेसर महाजोत सहाय । मूल्य १॥ 

(३५०) न्याय---जॉस गाल्‍्सवर्दी के 'जस्टिस' नामक नाटक का झतुवाद | धतुयादक, 
स्वर्गीय सुंशी प्रेमचंद । मूल्य २॥] 

(३६) चाँदीकी डिबिया--जॉन गाल्मवर्दी के 'सिलवर बाक्स' नामक माहक का 
ग्रमुवाद । भ्रमुवादक, स्वर्गीय सुंशी प्रेमंद । सल्य १३) 

(३७) घोखाधड़ी--जॉन गाल्सवर्दी के स्किल गेम' वामक साटक का अनुवाद । 
झनुवादक, भीयुत ललिताप्रसाद सुकुल, एस० ए०। मूल्य १॥) 

(३८) हड्ताल---जाँन गात्सवर्दी के 'स्टाइक मासक ताटक का अनुवाद । अ्रनु- 
बादक, स्वर्भीय मुंशी प्रेमचंद । सूल्य २] 

(३९) भारतीय राजनीति के अस्सी वर्ष--सूल-लेखक सर सी० बाई० चिता- 
सर्णि। अनुधादक, श्रीयुत केशवर्देध श्वर्मा । सूल्य १] 

(४०) हर्षबधन--लेखक, ओऔयुत गौरीशंकर चटर्जी, एम्म० ए० ॥ मूल्य २॥] 

(४१) विज्ञान-हस्तामलक--लेखक, स्वर्गीय श्ीयुत रामदास गौड़, एम० ए०। 
मूल्य ६) 

(४२) यूरोप की सरकारें--लेलक, श्रीयुत चंद्रभाल जौहरी + मूल्य ३४७ 

(४३) हिंदी भाषा ओर लिपि ( तीसरा संस्करण )--लेखक, डाक्टर धोरेंद्र 
घर्मा, एमू० ए०, डी० लिदृ० (पेरिस) ॥ सूल्य ४७ 

(४४) भारतीय चित्रकला--लेखक, भीषत एन्‌ू० सी० मेहता, झाई० सी० 
एस ० । सचित्र ; मृल्य क्षादी लिल्द ६।; कपड़े की जिल्द ध्ा| 

हिंदुस्तानी एकेडेमी, संयुक्तप्रांत, इलाहाबाद 


्ी। 


नागरी प्रचारिणी सभा, काशी की नवीन प्रकाशित पुस्तकें 
भारतीय मूर्तिकला 


( लेखक---श्री राय क्ृष्णदास ) 
इस पृस्तक में मोहनजोदडो के समय से लेकर श्राज तक की भारतीय मूतिकला 
का वर्णन बडी सरल भाषा से किया गया है। साथ ही इस कला के सौदयं की विदशेषनाएँ 
एवं ताल्विक थ्याख्या भी दी गई है। अपने ढंग की हिंदी ही में नही समस्त भारतीय 
भाषाओं में पहली पुस्तक है। पृष्ठसख्या २२६--१३, ३६ चित्र तथा मैठर के साथ 
ग्रनेक रेखा-आकृतियाँ। मूल्य १), विशिष्ट सस्करण १३] 


भारत की चित्रकला 
( लेखक--शी राय कृष्णदास' ) 

यह तथा भारतीय मूतिकला संबद्ध प्रकाशन है ; इसमे अपनी महान्‌ चित्रकला 
का अथ से इति तक का इतिहास, सौदर्य-निरीक्षण, एवं उसके मर्म की बाते तो है ही, साथ 
ही लेखक ने लगभग ३० बरस के अपने गभीर अध्ययन का साराज भी दिया हुँ जिससे 
भारतीय चित्रकला के इतिहास-विपयक कई महत्त्वपूर्ण नई बातो का उद्घाटन हुआ 
है और नया प्रकाश पड़ा है। यह भी अपने ढंग की हिंदी ही मे नहीं, समस्त भारतीय 
भाषाओं में पहली पुस्तक है। पृष्ठसंख्या १७०--१६, चित्रसंस्था २७ (सादे) +१ 
(रगीन) सैटर के साथ अ्रतेक रेखा-झाकृतियाँ। मूल्य १८), विशिष्ट सस्करण १०] 


मआसिरुलउमरा ( दूसरा भाग ) 
( श्रतुवादक--बाज्‌ ब्रजरत्नदास, बी० ए०, एलू-एल०्बी० ) 
मूल ग्रथ फारसी भाषा में है और उसमें मुगल-शासन-कालीन सरदारो और 
भ्रमीरों की जीवनियाँ दी गई है। मुगल-कालीन इतिहास के अध्ययन के लिये अ्रथ बहुत 
उपयोगी है। इसका पहला भाग पहले ही प्रकाशित हो चुका है। इस भाग में लगभग 
६०० से ऊपर पृष्ठ है और कुछ प्रसिद्ध व्यक्तियों के चित्र भी दिए गए हूँ। पृष्ठसख्या 
६०० से ऊपर। मूल्य ४) 


४ बाल-मनोविज्ञान 
( लेखक--प्रो० लालजीरस शुक्ल, एम० ए० बी० ढी० ) 
झाजकल' बालकों की शिक्षा और सुधार के लिये बाल-मनोविज्ञान का शान 
कितना भ्रावश्यक है यह बतलाने की आ्रावश्यकता नहीं। ठोक-पीटकर बालकों को 
पढाने और दुरुस्त करने का समय अब बहुत पीछे चला गया। श्रव सभी बुद्धिमान्‌ लोग 
समझने लगे है कि बालको को ठोंकनें-पीटने के बदले हमें उनकी स्वाभाविक प्रवृत्तियो 
का पता लगाना चाहिए। उन्ही प्रवृत्तियों का अनुसरण करके हम उन्हें बड़े से बड़ा ग्रादमी 


हे 7, ०) 


बना सकते है। बाल-मनोविज्ञान मे बडी सरल और सुवोध भाषा में लेखक ने बालकों की 
प्रवत्तियो का विश्लेषण करके उन्हें समझाया है। पृष्ठसस्या २६०, सूल्य १॥ 


बिहार में हिंदुस्तानी 
( लेखक--पं० चंद्रबली पांडे, एम० ए० ) 
हिंदुस्तावी भाषा का प्रचार आजकल बडे जोरी से किया जा रहा' है। हिंदुस्तानी 
के समर्थक उसे सबके समझने योग्य सरल भाषा बतलाते हूँ, पर वस्तुतः इस नाम की 
आड़ में कही तो शुद्ध उर्दू का प्रचार करते है और कही हिंदी का अत्यत विकृत रूप उ- 
पस्थित करते है। बिहार प्रात में हिंदुस्तानी का प्रचार किस कंड़े से करने का उद्योग 
किया गया है इसी की छान-बीन इस पुस्तक में की गई हैं। पृष्ठसंख्या ६१, मूल्य ।) 


' कचहरी की भाषा ओर लिपि 
( जेखक--पं० चंद्रबली पांडे, एस० ए० ) 
कचहरियों मे इतिहास के भिन्न-भिन्न कालो में किस प्रकार की लिपि और भाषा 
का प्रचार रहा है तथा इस समय पस्तुत कचहुरी की भाषा और लिपि कौन सी होनी 
चाहिए, इसी का विवेचन इस पुस्तक से किया गया हैं। पुस्तक अवश्य पठतीय है। 
पृष्ठसंख्या १७६, मूल्य ॥)]) 
भापा का अश्ष 
( लेखक--पं० खंद्रबली पांडे, एम०ए० ) 
ग्रजकल हिंदी, उर्दू और हिंदुस्तानी के झगड़े के कारण, भाषा की समस्या बहुत 
ही जटिल हो गई है। किंतु लेखक ने कई लेख लिखकर इस पुस्तक में इस प्रश्न को 
बहुत अच्छी तरह सुलझाया है। पृष्ठसख्या १८८, मूल्य ॥॥ 


संत्षिप्त हिंदी शब्दसागर 
( संपादक--बा० रामचंद्र वर्मा ) 

हिंदी का यही एक छोटा सस्ता, और सबसे अच्छा शज्दकोष है। यह बृहुद 
हिंदी शब्दसागर का ही संक्षिप्त रूप है। नया सस्करण अभी छपकर तैयार हुआ है । 
पृष्ठसस्या १२००, मूल्य ४) 

कबीर-वचनावली 
[ संपादक--पं० श्रयोध्यासिह उपाध्याय “हरिश्रौध” ) 

इस पुस्तक का खूब प्रचार हों चुका हेँ। कवीर की रचनाओं का बहुत सुदर 
संग्रह हैं और भूमिका बहुत विद्वत्ता-पूर्ण हैँ। श्राठवाँ सस्करण श्रभी छपकर तैयार हुआ 
हूं। पृष्ठसख्या ३०० से ऊपर, मूल्य १)) 


* मिलने का पता-नागरी-प्रचारिणी सभा, काशी | 
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शाकुंतल का नेतिक रहस्य : एक 
नया दृष्टिकोण 


[लेखक--शीयुत भगवतद्यरण उपाध्याय, एम्‌० ए० | 


पंद्रह सौ वर्ष से श्रधिक हुए जब महाभारत की एक सामान्य श्ार्यायिका 
को लेकर एक महाकबि ने उस में अ्रमर प्राण फूंक दिए । तब से झ्राज तक निरतर हूम ने 
उस के सपक॑ से प्रनंत साहित्यिक आनद का लाभ उठाया हूँ । यह शाकुँतल क्‍या है ? 
क्या एक अवगारिक कवि की बासता का रौप्य व्यवत्तीकरण ? इतसे दिनो से देशी-विदेशी 
विद्वान्‌ इस शाकुंवल के खप्टा को असीम श्रद्धा और झाश्चर्य से देखते भा रहे है, पर क्या 
उन्‍्हों ने कभी अभिज्ञानद्याकुत्ला सी अलभ्य कृति के बाह्यरूप के पीछे छिपी हुई उस 
की आत्मा पर एक दृष्टि डाली है ? सहाकवि वाणभट्ट कालिदास की सूक्तियों मे सथु- 
भंजरी * का आस्वादत करता है, पर इस सघुश्मि के भीतर फ्रॉक कर कही वह देख सकता 
तो उसे ज्ञात हो जाता कि अध्यात्म की माथुरी इस साहित्यिक मंजरी से कहीं सुस्वादु 


'जिगंतासु न वा कस्य कालिदासस्थ सूक्तिषु। 
प्रीतिमंधुर सार्दासु मज्जरीष्विव जायते ॥ 


र्श्८ हदुस्ताना 


गौर टिकाऊ हु मल्लिनाथ सा घुरघर टीकाकार भी कालिदास को सरस्वती की 
अनरात्मा तक पहुँचन' से वचित ही रह गया 

गरभिनज्नानशाकुतल' नाटक एक अ्राध्यात्मिक रहस्य है जिस की पहली फॉकी 
स्वयं कालिदास ने ली है । दुष्यत महाभारत का लंपट और कामुक राजा नहीं, प्रत्युत 
कालिदास का उत्तम पात्र है जिस के चरिवचित्रण में उस ने अपना संव कौशल लगा 
दिया है। भले ही गकुदला के त्याग से हम उस की गहणा करे, परतु क्या कोई सहुदय 
कला-मर्मत् सचमृच उसे इस प्रतारणा के योग्य ठहुरा सकता है ? कदापि नहीं। 
क्योकि कालिदास के दुष्यत का प्रेम-राग तो दुर्वासा के ब्रह्मवर्चस अग्नि में भस्म होकर 
पवित्र हो गया हैं। फिर उस बेचारे पर क्रीध करना कहा तक उच्तित है ? गादि 
किसी पागल को कोई उस के भनाचार के कारण धिक्कारे तो वह क्या स्वयं पागल' 
नही कहलाएगा ? किस में ऐसा सामर्थ्य है जो अपनी पत्नी पर, जानता हुआ भी भरे 
सभा-मबन में उपेक्षा-पूवंक अपचार का दोष लगा सके ? 

संपूर्ण नाटक में केवल एक ही धारा वह रही हे--बह है अध्यात्म की धारा । 
उस अध्यात्म के दो रूप है--एक नेतिक, दूसरा दार्शनिक | हम इस तिबध मे केवल पहले 
पर ही विचार करते का प्रयत्न करेगे । 

स्पूल-पाभिव रूप में भी दुष्यत सर्वेथा क्षम्य है--यथार्थ में तो इस में उस के 
दोप का प्रश्न ही नहीं उठता, क्योकि इस अवस्था में एक सासारिक मानव की भाँति ही 
वह भी दुख-सुख्ध का अधिकारी है, दढो का धनी है। वह राजा है । कालिदास के छ 
काव्य-प्रंथो में बीसो स्थ्रों पर राजा को वर्ण और आश्रम-धर्मो का गोप्ता कहा गया है । 
वहू वर्णाश्रमाणां रक्षिता' है, वर्णाश्रमो के रक्षणकर्म मे ग्रनवरत जागरूक! हैं। वर्णाश्रम 
धर्म की सीमा का जब कोई पात्र उल्लघन करता है तब महाकवि की क्षुल्त्र लेखनी उस 
प्र आग उगलने लगती है, चाहे ऐसा पात्र राजा अ्रथवा 'तपस्विसुत' ही क्यों ने हो । 
कालिदास के विचार में सामाजिक व्यवस्था को मान कर उस पर निमिवृत्ति' 
से आचरण ने करने वाला वह व्यक्ति पापी है जो नियंता द्वारा प्रतिष्ठित सामाजिक 





| कालिदासगरिरंं सार: कालिदास: सरस्वती १ 
चतुर्सुखो5यवासाक्षाद्‌ बिदुर्नान्येतुमादृद्द: ॥ 


शाकुतल का नैतिक रहस्य एक नया दृष्टिकोण र्२्६ 


प्रणाली का विरोध करता है । झ्ञासन और सामाजिक व्यवस्था मनुष्यों ने कंसे प्राप्त की 
थी ? एकमत होकर सारे देवताओं ने ब्रह्मा से एक ऐसा व्यक्ति माँगा जो शासन और 
दडयीति द्वारा समाज का नियंत्रण कर सके, उच्च में होनेवाले अपचार के कारणों को 
द की श्राग में जला सके । फलस्वरूप मन्‌ मिलें जिल्‍्हों ने मानव-जाति को सर्वे-प्रथम 
समाज और शासन की व्यवस्था दी । उस व्यवस्था को, जिस की मनुष्यों ने स्वय याचना 
की थी, भग्य करने की उन याचको में ही क्योौकर क्षमता हो सकती थी ? जो ऐसा करने 
का साहस करेगा बहु कितना साहुसिक होगा उस का दमत आवश्यक है | ऐसे ही 
व्यवस्था-भजको के दमतार्थ जब राजधर्म का सृजन हुआ है तब राजा वर्णीक्षम के अन्वीक्षण 
में सतत जागरूक क्यों न हो ? इसी कारण जब-जव वर्णाश्रमधर्म की उपेक्षा की गई है, 
तव-तब कालिदास ने राजा को उस के रक्षणवर्म का स्मरण कराया है । मनुष्य मात्र 
को इस व्यवस्था-भजन के जबन्य पाप से सावधान करने के लिए ही उस ने अभिज्ञान- 
दाकुतल' की सृष्टि की है । यह पूरा ताटक केवल एक स्रोत है जिस के पूर्वभाग का 
सबंध वर्णाश्रमधर्म की क्षति से और उत्तरभाव॒ का उस के दड से हैं । शाकुतल में कालि- 
दास ने सप्चार के सामने रगमच पर खेल कर यह बात घोषित कर दी है, कि समाज की 
व्यवस्था तोड़ने वाला चाहें समर्थ राजा अथवा तपस्वी ऋषि की सुकुमारी कन्या ही 
क्यो न हो, उस पर दंडविधान का चक्र अवछ्य प्रवुत्त होगा क्योकि वह चक्र व्यक्तित्व की 
अपेक्षा पही करता । 

मृगया करता हुआ दुष्यत कण्वाश्रम में पहुँचता है । कुलपति नहीं हैं । परतु 
ग्राश्रम के आचार की रक्षा के लिए ग्रनेक तपस्वी है, और ऋषि-कन्या शकुतला अतिथि- 
सत्कार के लिए बिशेष प्रकार से निमुक्त है । भ्रतिथि का आचरण करने वाला दुष्यत 
इस कन्या द्वारा की गई पूजा सव प्रकार से स्वीकार करता है । भ्रर्ष्यादि प्रदान करने के 
साथ ही झाश्रमवासिनी सरला कन्ण अपना सर्वस्व अर्पेण कर बैठती है। दुष्यत उसे 
हृदय खोल कर स्वीकार करता है। स्वीकार क्या करता है, प्रेम की आराधना करता 
हैं। प्रेम का सचार पहले उसी के हुदय में होता हैँ, और उस की वृत्ति चोर की-सी हो 
जाती है । साधारण ग्राम्यरूप उस के प्रेम का नहीं दीखता, बल्कि लुका-छिपा नागरिक 
के प्रेम का प्रत्यक्षीकरण होता है। ग्रास्य प्रेम खरा और निरछल होता है, नागरिक 
प्रच्छुन्ञ और मिश्चित। ग्राम्य प्रेम का भरत प्राजापत्य विवाह में होता है, और नागरिक 


२३० ॥हडुस्तानी 


का प्रायः गाधव में नागरिक प्रम से ओतप्रोत दुष्यत शकुतला के शरीरगठन की कम 

नीयता को चोर की भाँति छिप कर वृक्ष की ओट से देखता है । शकुतला जन्न दुष्यंत को 
देखती हैँ, उस की हो जाती है | दोप किस का है ? दृष्यंत का या शकुलला का ? क्‍या 
यह दोष है भी ? मनुष्य जहां होते है वही उन की दुर्बंनताएं भी होती है । फिर भी 
तपोभूमि विशग का स्थल है, केलि-कानत नही | सासारिक सुखो का आास्वादन समाप्त 
कर चुकने पर मनुष्य इस श्राश्षम का वासी होता हूँ । यह आश्रम वहू स्थल है जहाँ शाम, 
दस, नियम्रादि का पालन किया जाता है। यदि यहां भी सासारिफ इद्विय-लोलूपता धर 
कर ले तब तो बस आश्रम का अत हुआ समक्िए। इसी कारण वेतसनिक्ुंज' के गांधर्व 
प्रेम के अ्नतर अनुसूचा घबरा उठती हँ--आश्रम के नियमो' पर वरुण की भाँति दृष्टि 
रखते वाले कुलपति कण्व के झाने पर यह भ्रताचार की बात उन से कैसे कही जायगी ? 

इस पाप की जघन्यता क्या स्वयं शरकुंतला नही समझती ? साधारण निग्रमों को देख-देख 
कर आज इस व्यवस्था-छ्ास के यूग में भी जब विना सावधान किए बाह्मण का पॉँच 
वर्ष का बालक यह जानता है कि जूठे हाथो घड़ा नही छुगा चाहिए, बिता पाँव धोए चौके 
में नहीं जाना चाहिए, तो क्या तपोधनी कण्व की कन्या आचारपूत आ्राश्रम मे आजस्म रह 
कर भी, नित्पप्रति संपादित होने बाले क्रियाप्रवधादिको को देख कर भी, उचित-अनुचित' 
नहीं समझती ? असंभव ! वह कला जानती है, प्रेम की पीडा पहचानती है, अनुकूल 
आऊरषण की प्रेरणा से उसे सात्विक स्वेढ भौर रोमांच हो भ्राते है, खुले दरवार से शास्त्रों 
में भ्रकुठिता बुद्धि रखने वाले पप्रतिरथ सम्राट को वह उच्च के श्रनौचित्य पर भत्सैना 
देती हैं, फिर क्या उसे इतना भी नही बोध कि गाधरव॑ विवाह आश्रम की भूमि के उपयुक्त 
नहीं ? इंतता होने पर भी उस ने क्यों भ्रगाचार करने पर कमर कंस ली ? उस के 
ऊपर राग का आवरण क्यो चढ गया ? अपना तो सर्वेस्व उस ने दे ही डाला, प्रथम 
कर्तव्य भी वह भूल गई। पिता कण्व ने उसे अतिथि-सेवा में नियुक्त किया था, परतु 
बहू प्रेम-वारुणी का पास करके अपनी सुध-बुध इस तरह खो बैठी कि उसे अपने धरम का 
शान न रह गया । जब शरीरधारी ब्रह्मचर्य मानो दुर्वासा के रूप मे आश्रम मे उपस्थित 
होता है तब भी वह सुन्न हैं । भ्रतिथि-सत्कार कैसा--वह भूल गई है । दुर्वासा के आगमन 
के समय शकुंतला दुष्यत् के विरह में उस की प्राप्ति के अर्थ संतप्त हो रही हैँ । उस के 
विरह-ताप का कोई भान नहीं, उसे किसी अन्य विषय का मान्‌ नही, परम तेजस्वी रुद्र- 


शाकृतल का नांतक रहस्य एक नया दाष्टकांण २३१ 


रूप दुर्बासा के आगमन का उसे किचित मात्र भी ध्यान नहों कुमारसभव म पावती 
भी शिव के लिए करती हु उस भ भी दुर्वास की भाति ब्रह्माचय शिव के 
रूप में ब्राह्मण का वेश धारण कर पाती के समक्ष जाता है । पार्वती की यही परीक्षा 
है, पर वह उस मे पूर्णतया उत्तीर्ण होती है। उस के स्फुरल्मभामंडल' में कोई विकार नहीं 
होता । कछित तपर्चरण के पश्चात्‌ भी वह झपने को जानती है, अपने आश्रम को पह- 
चानती है, अतिथि ब्रह्मचारी का सत्कार करती है, शिव मूल-रूप मे उस को प्राप्त होते 
है । शकुंतला के पास भी ब्रह्मवर्य परीक्षा के लिए आता है । पर बह उस को नही पह- 
चानती । पार्वती तो पति की चिता में थी, उसे तो प्रेम का व्यवहार ज्ञात था । उस का 
पतन यदि कही हुआ होता तो वह क्षम्य होता, क्योंकि उस ने तो जानबूक कर ही इस मार्ग 
में पॉव रखा था, पर॑तु शकुतला ने तो यह रूप कभी जाना ही व था। सदा गाश्चम में 
रहने वाली कन्या का अपने पद की रक्षा न करते हुए आश्रमवुत्ति के विरुद्ध ग्राचरण 
कुसे क्षम्य हो सकता है ? यदि शकुतला ने मर्यादा का उल्लघन न किया होता, तो वहुत 
सभव था कि परीक्षक ब्रह्मचय॑ दुर्वासा का रूप छोड कर दुष्यंत बन जाता परतु बहा तो 
स्वय ब्रह्मचयें को ग्राश्वयं हो रहा था | यह क्या ? यूगात तक कण्थ सरीखे महात्मा 
द्वारा दीक्षिता कन्या भी अपचार का एक कोका न सह सके, कितने अनर्थ की वात है ! 

ब्रह्मचय १२ वर्ष से अधिक, इस कन्या का इस पुनीत आश्रम में शरीर और चरित्र का 
गठन करता रहा परतु दृष्यत के दर्शन मात्र ने उस के शरीर मे यह कौस सी बिजली 
भर दी जिस से उस क्षणिक सवंधी दुष्यंत के सम्मुख इस चिर-परिचित ब्रह्मचर्य को भी 
जकुतला ने ठुकरा दिया। ब्रह्मचर्य क्षुब्थ हो उठा, कालिदास की धर्मभीरु आत्मा कॉप 
उठी, दुर्वाल्ा का रुद्रछूप व्यक्त होकर पुकार उठा--- 


शा: अतिशिपरिभाविनि, 
विधिन्तयन्ती बसनमन्‍्यमानसार 
तपोधन वेत्सि न सामुपस्थितस्‌ । 


* भूणालिकापेलयसेज्सादिभिव्रेतें: स्वन्नडूः ग्लप्यन्य्यहनिज्यम्‌ । 
तपः शरीरे: कठिनेर्पाजितं तपस्विनां दृरसधक्चकार सा ॥ 
“-“कुमारसंभव, ५॥ २६ 


२३२ हद्स्तान ॥ 


स्मरिष्यति त्वा न से बोधितोषपि स्‌ 
न्कर्था प्रसततः अ्रधम कृतामिय ॥ 
कितना बडा अनाचार है ! ब्रह्मचर्य का थैये छूट गया, क्यों न हो | जहा 
शकुतला को गझ्राश्वस की निवासियी होने के कारण ब्रह्मचर्य को सदा आश्रम देना चाहिए 
था, वहा उस को प्रतिष्ठा तो दूर रही उस के स्वयं आकर उपस्थित होने पर भी बह उस 
की उपेक्षा करती है । वह चिल्ला कर कहता है कि मेरा धन तप है, (तय की प्रा से 
बरह्मच्य के पास कोई फटक नहीं सकता) में तपोभूमि का धन हू, तुम मेरे राज्य की 
प्रजा हो, तुम्हे वरावर मेरी ही पूजा करनी जआाहिए, क्योकि मेरे ही भीतर अपनी स्थिति 
रखने की तुम ने दीक्षा ली है, सो स्वय तो तुभ मेरी प्रतिष्ठा क्या करोगी मेरे उपस्थित होने 
पर भी तुम मेरा तिरस्कार करती हो । में स्वयं उपस्थित होकर तुम्हें अपनी सता का 
बोध कराता हूँ, फिर भी तुम ग्रपनो अवस्था पर, झपने स्खलन पर आइचर्य नहीं करती, 
इस लिए जिस की चिता में तुम इस समय तिरत हो बह स्मरण कराने पर भी तुम को 
नही पहचाचेगा । कालिदास ने कहा सही हँ--शकुतला की यह स्पर्धा ? छकूतला ने 
सोचा--वह क्या चीज है, मैं ते जिस समय अवगुठत हटा कर अपना यह सयतामिराम 
भुवनमोहत्र रूप दिखाया लोभायमान हो जायगा, चुबक की भाँति खिंच आयगा ! परतु 
यह क्‍या ? व्यवस्थापक धर्मासव से तिरस्कार पूर्वक निर्धोप कर उठा--- 
भोस्तपोषना:, चिम्तयज्नणि वे खल्‌ स्वीकरणमत्रभवत्ता! स्मराि। दत्क्थशि- 
मामभिव्यक्तसत्वलक्षणां प्रत्यात्मय॑ क्षेत्रिगनाशड्रमानः प्रतिपत्स्ये । 
इस से बढ़ कर आायकत्या के लिए झ्ौर कौन सा दड हो सकता है कि वह खुले 
श्राम व्यवहारासत पर बेठे पति द्वारा तिरस्कृत हो ! अभिव्यक्तसत्वच्क्षणा' होती 
हुई भी, उस की ओर इगित करती हुई भी वह ठुकरा दी जाए। शकुतला इस दुख 
से जजेर हो जाती है, फिर जब तप से तप कर वह शुद्ध होती है तब कही दुष्यत्त उसे 
प्राप्त होता है । तप से तपन्ते के लिए वह कण्व के झ्राश्रम में नहीं जा सकती, वह तो 
बहाचर्य का पूर्वकाइ है, उत्तरकांड तो मरीचि के आश्रम मे, काइ्यप के आलोचनात्मक 


* अ्रभिज्ञानशाकुंतल, ४ । १ 
* बही, ५ 
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नेत्रो के नीचे है । बह वानप्रस्थाश्रम है जहा के प्रशांत वातावरण में दकुंतला का पुत्र 
ही शैश्व के शब्दों का उच्चारण करता है । वहा वास करती हुई शकुतला से उस का 
उपहास करता हुआा वानग्रस्थ नित्य पुछता होगा--अप्रौढें, तेरा गाईस्थ्य कहा है ? 
भाहुस्थ्य ती शकुतला ने खो दिया था। बह्मचर्यत्रत-मजन के साथ ही उस का भी नाश 
हो चुका था । फिर वह उसे क्योकर सुखी करता ? ब्रह्मचर्य का सौभ्य और स्वाभाविक 
अत गाहँस्थ्य में होता हैँ, उस का वानयस्थ मे, और उस का भी सन्यास में । जिस की 
नींव ही बिगड़ जाय, उस के और आश्रमों की अद्वालिका किस पर खड़ी हो ? इस झाश्रम 
मे नित्य शकुंतला को ग्लानि होती होगी । धन्य कालिदास ! तुम नें शकुतला को कण्वा- 
अम में नही भेजा मरीचि के आश्रम में भेजा । काइयप नित्य पतिन्नत का उपदेश करते 
है । एक-एक उपदेश देह धारण कर शकुतला से पूछता होगा--तेरा पति कहां है ? 
यह तेरा पुत्र कैसा ? तू स्वीकृता है झ्रथवा परित्यकता ? उस का दंड कितता भीषण 
है, कोई शकुतला से पूछे ? 

राजसभा में शकुंतला औरों के साथ स्वयं भी राजा को विक्‍्कारती है, उस से 
ऋगडती है, परंतु एक बार भी यह नहीं कहती कि जिस दोष को व्यवस्थापक ओर परि- 
पालक राजा होकर तुम ने स्वयं किया उस का दंड मुझे तुम किस अधिकार से दे सकते 
हो ? कालिदास साधारण कवि नही हे । दुष्यत राजा झ्ाज है, जब बह जकुतला को 
व्यवस्थाधर्म तोड़ने के अपराध मे दडित कर रहा है, चाहे वह उस की प्रेयसी ही क्यों न 
हो । जिस समय स्वय दुष्यंत ने कण्व के आश्रम में व्यवस्थाभग की थी उस समय वहु 
राजा नही केवल एक साधारण प्रेमी मात्र था । कम से कम शकुतला उसे एक साधारण 
तपोवनधर्म की रक्षा में नियुक्त राजपुरुष मात्र ही जान कर स्वीकार करती है। 
इस लिए उसे क्या अधिकार है जो वह चुनौती-पूर्वक राजा से कह सके कि जब राजा 
होकर (जिस का कार्य व्यवस्था की रक्षा है) तुम ने स्वयं वही अनर्थे किया तो एक ही 
पाप के भागी दोनों मे से एक दड घोषित करे और दूसरा उसे भोगे यह कैसी दुर्व्यवस्था 
है ” पर नहीं अब दुष्यत ग्रेमी नहीं है, वह केवल राजा है और कुछ नहीं । वह उस 


* राज्ञः परिग्रहोष्यमिति राजपुरुष सामबगच्छुथ १ 
--अभिज्ञानशाकुंतल, १ 


रेड हदुस्तान[ 


आसन पर क्षासन की वागडोर घारण विए दर्डर्ननेग्रह के अथ बठा ह जिसे कालिदास त 
कही धर्मासन, कही कार्यासत और कही व्यवह्रासन कहा हैं ॥ उस भ्रासत का साथी 
स्थाय और दड हैं, पत्ती और प्रेयसी नही । शकुतला का दड हो चुका । 

अब दुष्यत को लीजिए । उस का दड और भी कठोर है । यद्यपि बहू एक 
साधारण नागरिक की हैसियत से प्रेम करता है और अपने उत्तरदासित्व को कम करने 
के लिए अपने को एक साधारण राजपुरुष घोषित करता है, परतु नियति का नियामक 
चक्र उस को पहचानता है। व्यवस्था दृष्यत 'और शकुतला दोनो ने तोडी है, दोनों ने समान 
ग्रपराध किया है, दंड दोनो की मिलेगा। शकुतला को मिल चुका, पर द्ुष्यतत को दंड कोन 
दे? शकुतला तो प्रजा थी, दृष्यत राजा था। राजा सब को छड दे सकता है, क्योकि वह सथ 
से वडा है, सब का नियामक है | पर उसे दड कौन दे ? कौन उस से बडा है ? भनृष्य तो 
उसे दंड दे नही सकता, क्योकि राजा सर्वातिरिक्‍क्तसार' एक विशेष व्यवित है, सर्वतेजों- 
भय है, पृथ्वी के सारे सत्वो को मेरु की भाँति वह आक्ात कर उन पर शासन करता 
है । वह देवताओं का भंग है । जब दिलीप की रानी सुदक्षिणा गर्भ धारण करती है 
तब उस के मर्भ में लोकपाल प्रवेश करते हे । सो इंद्रादि देवताओं के अ्रण रूप, ऐतरेय 
ब्राह्मण के मंत्रों से अभिपिक्त, शासन-शपथ के धनी कालिदास के इस राजा को कौन 
सानव दड दे सकता है ”? कोई नहीं। उसे स्वर वही दंड देगा । नियति उप्त पर अपना 
झासन चक्र रक्खेगी । उस के शरीर में देवताओं का निवास है; सब मिल कर उसे दडित 
करंगे । 

छठे भ्रक के आरंभ में नागरिक शकुतला को दी हुईं राजा की मगूठी दुष्प्रत के 
पास ले जाता है । राजा के नेत्र ग्रेंगूडी देख कर भर आते है । यदि कोई साधारण कला- 
कार होता तो राजा को विक्षिप्त वना देता । परतु कालिदास का राजा श्रपने गहरे दु 


* सर्वातिरिकतसारेण सर्वतेजोभिभादिना । 
स्थितः सर्वोश्नतिनोबी ऋत्त्वा सेदरिवात्सता ॥ 
- ““-रघुबंडश, ११ १४ 
* चरपतिकुलमूत्ये गर्भभाषतत राजी 
गुरुसिरभिनिदिष्ं लोकपालानुभावेः 
>>जही २। ७५ 


शाकुतल का चैतिक रहस्य : एक नया दृष्टिकोण श्र्श 


की स्मृति में भी राजधर्म का संपादन करता है, और अन्यत्र कुछ समय बाद जब प्रथम 
बार उस का कंठ खुलता है, तब उस की दीन दशा का बोध कराने वाली उस करुणवाणी 
का सृजन होता है, जो कभी किसी प्रायश्चित्ती ने न कही होगी-- 

प्रथम सारजाक्ष्या प्रियया प्रतिबोध्यनानमपि सुप्तस 

ग्रनुशयदुःखायेद॑ हतहूदयं संप्रति विबुद्धमू ॥ 

उस समय मेरा हृदय किस नींद में सोया था जव प्रिया के वारंबार जगानें पर भी 
ने उठा; अब वह अभागा असीम दुू ख की चोट का अनूभव करने के लिए उठा +' दड़ 
का आरंभ हो चुका है। इस की कठोरता और निर्ममता यदि किसी को देखनी हो तो 
वह छठे और सातवें अ्रकों के दुष्यत को देखे । वहां उस के दड और ग्रायश्चित्त का सूक्ष्म 
दर्शन हो सकता है । उस का हृदय दु'खातिरेक से जाग उठा है, वही जो प्रिया की कोमल 
स्मृति के आषातों से नहीं जागा था। दुर्वासा के रूप में ब्रह्मचय ने भी यही कहा था-- 
तुम स्वयं मेरी अभ्यर्थना कहा तक करोगी--मद्यपी की वाई आचरण करती हो--- 
मुझ स्वयं आए हुए को देख कर भी औचित्य नहीं पालती, इस लिए वारंबार स्मरण 
कराने पर भी तुम्हारा प्रेमी तुम्हे चही पहचानेगा । शकुतला के पक्ष में तो यह श्ञाप पूरा 
उतरा, परतु क्या दुष्यंत के पक्ष में भी सत्य सिद्ध हुआ ? हां, उसे शकुतला ने बारंवार 
याद दिलाया---चेतो, उठो, देखो में वहीं हूं--वही वेतसनिक्तुज वाली !” कितने 
अवसाद का स्थल है कि प्रेयसी अपना संकेत स्थान तक वता देती है, परतु दुष्यत का हृदय 
फिर भी नहीं जागता | दुष्प्त की ओर से आश्रम की व्यवस्था रक्षित कहां हुई थी ? 
उस ने यद्यपि अपने को राजा नही बताया, पर आश्चमों की रक्षा में नियुक्त राजपुरुष 
तो बताया ही था। ऐसी अवस्था मे भी उस ते कौन सा कस पाप किया ? ब्ब वह 
क्या करे ? दुखावेग निरंतर बढ़ता जाता है और उस की पराकाष्ठा तब होती है जब 
वह इंद्रलोक से लौट कर मरीचि के श्राश्रम सें आता है, और वहां अपने ततय सर्वदसन 
को गोद मे लेता है । मा के पहुँचने पर बालक उस से पूछता है---मा, भला यह कौन है ? 
दू.ख्ल की मारी परित्यकता पत्नी, समाज की व्यवस्था का उल्लघन और उस के भयकर 





* अ्रभिज्ञानदाकुंतज', ६॥ ७ 
र्‌ 


२३६ हिंदुस्तान 

दड का स्मरण कर पुत्र से कहती है. ते भागधेयानि पच्छ बटे ग्रपन भाग्य से 
अपने भाग्य-स्वप्टा से पूछ ! बेटा अपने साग्य से क्या पूछे ? उस का भाग्य कहा है ? 
किस ने उस का सूजन किया ? उस के इस भाग्य का जिस के फतस्वरूप उस का पिता 
व्यवहारासत से--स्याय की कुर्सी से---त्यायालय में चिल्ला कर कहता है---तुम मेरे 
नही हो--उस भाग्य का सष्ठा कौन है ? शकुतला और दुष्यत का अपावन प्रेम 
बह ग्रेम जिय ने ऋषिप्रणीव पवित्र अनुशासन की उपेक्षा करके आश्रम की व्यवस्था 
को भंग किया । ते भागषेयानि पृच्छ' ही अभिनज्ञानशाकुतल' की कुंजी है जिस से इस 
रहस्य की पेटी के भेद का परदा हटता है। सारे दु खो को समेट कर शकुतला ते इस 
वाक्य का उच्चारण किया है । कालिदास की कला ने इस व्यम्य' में अकंथनीय मासिक 
चोट भर दी है। एक बार दुष्यंत की सारी शवित क्षीण हो गई, वही शक्षित जो दुर्जय असुरो 
का अ्रभी-भ्रभी संहार कर विजयी हुई थी । वह अब खड़ा नहीं रह सकता, सोचता है-- 
बया में वही दुष्पत हू जिस ने उत्सुक समाज के समक्ष खुले दरबार मे कह दिया था--- 
तू मेरी नहीं है, चली जा ।' वह शकुतला के चरणो पर गिर जाता है, और वह उसे उठा 
कर हुदय से लगा लेती है। दोनो ओर से श्ॉसुओं को धाराएं निकल कर प्रायदिचेत्त 
रूप में उन के पापो के ऊपर' बह जादो है । इस बंड-रूप भट्ठी में जल कर जब उन का 
पाप भस्म हो जाता है, तब पृत्र-झृपी राग उत्पन्न होकर उन के छुदयों के घावों' को 
दोनों झोर वेठ कर भर देता हे । भला पति की इच्छा मात्र पर प्राण देने बाली शक्ुंनला 
के चरणों पर दुष्यत गिरे । कितना वड़ा गौरव है ! पत्तिझूपी देवता उस के चरणों पर 
गिरता है, इस का उसे कितना दु.ख है ! अभिन्नानशाकुंतल' का पाथिव-रूप मे अर्थ 
सिद्ध हो गया । इसी ग्रकार यह भी देखना है कि दुर्वासा ब्रह्मचय के हूप है, कण्व गृहस्थाश्रम 
के, और काश्यप वानप्रस्थ के । 





यही अभिज्ञानशाकुतल' के नैतिक अध्यात्म का रहस्योद्घाटव है। झाकुतल' 
का दार्शनिक अध्यात्म जिस का सवध जैबो के अद्वैत प्रत्यभिज्ञा-दर्शन से है एक पृथक्‌ प्रसग 
हैँ । 





* झपिज्ञानशाकूंतल', ७ 


शक 


चरक ओर सुश्रुत का काल 


[ लेखक--डाक्टर देवसहाय' त्रिबेद, एम्‌० ए०, पी-एच० डी० | 


ऋषिप्रणीते प्रीतिदेन्युक्त्वा चरकसुथ॒तो १ 
भेडजाः कि ले पठचन्ते तस्साद ग्राह्मं सुभाषितम ॥ 
वाग्मठ, उत्तरस्थान, ४०-८८ 
श्री वाग्भट्ट के उपर्युक्त इनोक से ज्ञात होता है कि उन के समय में भी चरक और 
सुश्नुत ऋषिप्रणीत ग्रंथ माने जाते थे और भेलादि अनेक पुस्तके प्रचलित होने पर भी पठ- 
लीय नहीं थी । किंतु शोक के साथ कहता पड़ता है कि जो प्राचीनतम आयुर्वेद ग्रथ भारत 
में प्रचलित हूँ उन को पाच्चात्य विद्वान्‌ ईसा की १६वीं शताव्दी तक खीच लाते है, यथा 
हैस महोदय । कितु सभी विवेकी पड़ित जानते है कि इन पक्षयात-पूर्ण पाइचात्य विद्वानों 
की उक्तियां कितनी विश्वसनीय हैं । आप सिखते है कि सुश्रुत' शब्द अरबी भाषा के 
सुकरात शब्द से बना है और यह किसी यूनाती भाषा की पुस्तक के आधार पर लिखा' 
गया है। हम भारतीयों को संदंदा निष्पक्ष होकर अपनी सस्क्ृतियों का श्रध्यमच तथा 
मनन करना चाहिए, तथा जो वात भारतीय परंपरा के प्रतिकूल हो वह किसी दशा में भी 
नहीं मानना चाहिए । 


च्रक 


वर्तेमात चरक और सुश्भुत दोनों प्राचीन आधार के सारांश है । वर्तमान चरक- 
संहिता प्राचीन चरकंसहिता के आधार पर दुढ़वल के द्वारा लिखी गई थी'। और 
चरकसहिता' स्वय चरक द्वारा आजेय पृन्वेसु के शिष्य अग्निवेश की लिखी प्राचीन 
पुस्तक के आधार पर लिखी गई थी। चरक और सुश्रुत दोनो दृढ़वल, नागार्जुन और 


* जरकचिकित्हा, ३० ॥ शृ८९8-६० 
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श्इ८ हिंदुस्तानी 


वास्भट्र के समय तक प्रक्षिप्त होते आए ह तथापि सपूण बततमाल चरक टीकाफार चक्र 
पाणिदत्त से बहुत प्राचीन है । 

चरक का अनुवाद पहले पहलवी में (पैज्ञाची भाषा में) हुआ था। फिर उस 
से अली के पूत्र अब्दुल्ला ने अरबी अनुवाद किया था। चरक झौर सुश्रुत का भ्रनुवाद 
ग्ररवी और फ़ारसी में 5०० ईस्वी तक हो चुका था । 


चरक उपदेशक, दार्णनिक और कमिष्क का राजबंद्य था। स्वर्गीय श्री सिलवान 

लेदी ने भी चीती त्रिपिटको से चरक बेच का नाम ढूँढ निकाला था। उन के अनुसार 
चरक कनिप्क के घर्माभिष्ठाता थे। प्रतः शीघ्र ही उन्हों ने चरक की पुस्तक में भी यूनान' 
का प्रभाव दिखाने के लिए चरक को कनिष्क का समकालीन प्रथम शताब्दी ईसा से पूर्व 
माना । किंतु कन्िष्क का काल अत्यंत्त विवादपूर्ण है । राजतरगिणी' के झनुसार उस ने 
कलि संवत्‌ १८१५ से १८६५ तक (१३३६ से १२८६ ई० पू० तक) राज्य किया । 
अपितु पतंजलि ने भी चरक पर टीका लिखी है । यथा :-- 

आप्तो ताम पअ्नुभवेद वस्तुतत््वस्थ कासत्स्पेंन निदचयवान्‌ । 

रागादिवशादपि तस्यथावादी य स इति चरके पतंजलि.' ॥ 


अपितु--- 
पातंजलमहाभाष्यचरकग्रति संस्कृत: । 
मवोबाक्‌ कायदोषाणां ह्नेडहियलयें नस: ॥ 
तथा--- 


योगेत चित्तस्प पदेनत बाजचां सर्ल शरीरस्थ च्ञ वेच्यकेन । 
योध्पाकरोत्त प्रवर्श' मुतीमां पत्र्जाल आ्रार्जलिरानतोस्सि ४ 


, माहने रिव्यू, जून, १६३६, पृष्ठ ६८१ 
* पेश लेख--काइमीर की संशोधित राजवंशावली', विज्ञान, प्रयाग, मीना, 
१९६६३ । तथा जर्मल श्रव्‌ इंडियन हिस्दी', भाग १८, पृ० ४९-६७ “दि रिवाइजड 
ऋतोलाजी अबू काठसीर किगस्‌ । 
५ गणेश भट्ठ की लिघुसंजूबा' में उद्धुत । 
५ उरेक को चक्रपाणिदत्तकृत आयुर्वेददीपिका टीका का मंगलाचरण । 
“बरदर्म पाठातरं । 


_ योगवार्तिका विज्ञानभिक्षु गणनाथ सेन संपादित, कलकत्ता १६२४, प्रत्यक्ष 
शारीरोपोद्घात, पु० ७ 


चरक और सुश्रुत का काल २३६ 


यदि चरक के टीकाकार महाभाप्यकार पतंजलि है, जो पृष्यमित्र के समकालीन 
माने जाते है तो पत्तजलि १२ झताब्दी विक्रम पूर्व हुए' | अ्रत' चरक को इस से बहुत पूर्व 
होना चाहिए । पाणिनि ने भी अपनी अप्टाध्यायी' में चरक का जिक्र किया है और चरक 
का भ्रथे चरकानुयायी हुआ्ना । 

चरक एक वैदिक देवता का भी ताम है । श्री भावधिश्रव के भावप्रकाश'' से 
परक का प्रादुर्भाव निम्न प्रकार है । मत्स्यावतार से जब विप्ण भगवान्‌ ने वेदों का उद्धार 
किया तव शेषनाग ने बही पर उन से सांगवेद और अधर्वातर्गत आयुर्वेद प्राप्त किया । 
एक बार वह चर (जासूस) के समान पृथिवी देखने आए | वहां पर बहुत से मनुष्यों को 
रोगग्रस्त, व्याधिपीडित और व्यग्र होकर मरते देखा । उन को देख कर अत्यत दया से 
युक्त होकर उन्हों ने (अनत ने) रोग शांति का कारण सोचा । खूब सोच कर वह वही 
पर बेबवेदाग-जाता प्रसिद्ध विशुद्ध मुनि के पूत्र हुए। चर के समान भाए और इस लिए 
किसी ते व जाता अत. वह चरक नाम से ससार में ख्यात हुए। वे शेषनाग के (सहन 
बदन के) अञ् थे जिन्हों ने रोमों का नाश किया । बहू चरकाचार्य आकाश में देवाचार्य 
के समान सुशोभित हुए । आतेय मुन्ति के अश्निवेशादि वहुत' मुनि शिष्य हुए और सबो 
ने अ्पना-म्पना तंत्र बनाया । उन के तन्नो का सुचारु रूप से संस्करण करके विह्यत्‌ चरक 
ते अपने नाम से चरकसहिता' नामक ग्रथ वाया । 

चरक के समय कम्म से कम श्रग्निवेश, भेल, जातुकर्ण, पराशर, हारीत” और 
क्षेरपाणि के ग्रथ विद्यमान थें, जित के ग्रथों से चरक ने यत्र-तत्र उदाहरणार्थ अपने 
ग्रथ में उद्धृत किया है :--- 


* भेरे लेख---दि डेट आफ़ योगदर्शना, योगप्रचारका, काशी, १६९४; सगध 
की भई बंशाजली, नागरी-अ्चारिणी पत्रिका, काशी, १६६४ 

* क्ठचरकाल्लक--प/णिनि, ४॥३१०७ 

* बैदिक कोष , कौथ और भैकडातल्ड संपादित, भाग १, ६० २५६ 

/ सावप्नकाश, पूर्वपंड, ५७-६४ 

* खरक सूअस्थान, १४२ 

* बर्नलस्‌ तंजीर के काटलॉग में एक भेलसंहिता कह वर्णन है, घत्यपि यहु 
घिथड़े की हालत में हे । 

* बाग्भद्र ने हारीत और भेल के ग्रंथों का जिक किया है । एक हारीतसंहिला 
प्रकाशित भी हुई है, यद्यपि उस का प्राचीनत्व प्रश्नास्पद है 


२४० ह॒दुस्तानी 


सुश्रुत के समान चरक वैज्ञानिक पद्धति पर नहीं लिखा गया है इस में केवल 
बैदिक देवता और मंत्रों का वर्णन है। पौराणिक कथाओं का तामोनिशान भी नही है! 
यह न्यायदर्शन का प्रतिरूष है। चरक मे वेदालुसार मनुष्य शरीरास्थियों की सख्या ३६० 
ही है! और बचपन की हुद ३० वर्ष तक हैँ ।” चरक मे हाथ के पंजे की अरस्थियों 
की सख्या १५ बताई गई है कितु आजकल हम लोगों के हाथ में १४ ही हृड्डियां पाई 
जाती है । भ्रत चरक वहुंत प्राचीन होने का दावा कर सकता हूँ । 

इस के सरल गद्यों में ब्राह्मण ग्रथों की रीति का ग्राभास मिलता है । ग्रत. यह 
पुस्तक अवध्य ही बहुत प्राचीन है । इस के प्राचीन रूप की रचता ३००० ई० पू० तथा 
वर्तमान रूप की रचना बौद्धकाल से पूर्व की है| । सभवत' यह २००० ई० पू० रचा गया 
होगा। कितु 'चरकचिकित्सास्थान' (५।४४ओऔर ५६३ ) से मालम होता है कि धन्बतरी 
का सुश्रुत प्राचीनतर है--यथा 'तत्र धान्वतरीयाणागधिकार क्रिया विधौ और दाहे 
धाववत्रीयाणामत्रापि मिप्जां बल॑ । कितु सूत्र चार प्रकार के हे यथा गुरुसूत्, शिष्य- 
सूत्र, प्रतिसस्कृतूसूत्र और एकीयसूत्र । नि संदेह उप्क्त प्रतिसस्कृतुसूत्र है और प्रक्षिप्त हैं । 


उुश्रुत 
वर्तमान सुश्रुत्स हिता' धन्वतरी के शिष्य सुथुतत की बृहत सुश्रुतसहिता' का 
नागार्जुन द्वारा सशोधित सस्करण हैँ! चरक और सुश्रुत के व्यावहारिक शब्दों में बहुत 
कम अ्रतर है। कुछ अंश चरक से श्रक्षरशः मिलते हे । भावप्रकाश' के परपरानुसार 
भी चरकसंहिता' सुश्रृतसहिता से प्राचीनतर है । अत. चरक नि.सदेह सुशुत से प्राचीन- 
तर! है । 
संभवतः यह नागार्जुन वही हैं, जिन्हों ने पर्तंजलि महाभाप्य टीका की रचना की, 


त्रीणि सबष्ठीनि शतान्यस्थूर्ना सह दच्तोलखलनखेन ॥ चरक ७।६॥ त्रीणि 
सब्प्ठीस्थस्थिशदातनि वेइबादिनों जापन्ते । शल्यतन्त्रे तु त्रीण्येच शतालि । सुश्रुत शरीर 
शश्द 


* बिवर्दमा/लघातुगुर्ण पुथः प्रायेणानवस्थितसत्वभात्रिद्वहर्बभुपदिष्ठम्‌ । चरक- 
विभान ८१२२ 


* श्ीघ्रफुल्लचंद्रराय रचित हिंदू केमिस्ट्री, भाग १, भूमिका, कलकत्ता, १९०३ 
* भोजव॒ति श्र त्क्रपाणि देखिए १ 


चरक और सुश्नुत का काल ४४६ 


जो सिद्ध नागार्जुन के नाम से प्रसिद्ध हे तथा जिन्हों ने लौहझास्त्र' तथा माध्यमिक सूत्- 
वृत्ति की रचना की'। वर्तेमान सुश्षुत अवश्य ही टीकाकार डल्हण तथा रूग्विनिर्चेया 
के लेखक माधव से पुराता है! युश्रुत की प्राचीनतम उपलब्ध टीका चक्रपाणिदत्त की 
(१११७ विक्रमी) भानुमति' है । डल्हण अपने प्राचीन सुश्ुत टीकाकार जेज्जट, गया- 
दास, भास्कर और माघव का, जिन का समय यथेष्ट प्रमाणों के श्रभाव से नियत मही किया 
जां सकता है, उल्लेख करते हैं। हमारे प्राचीन दीकाकार भी पाइचात्य विद्वानों के अनुसार 
किसी भी पाठ को समालोचना की कसौटी पर कस कर ही ग्रहण करते थे। यथा" '--- 

अनारयोडिय योग: जेज्जटाचायेण नोकृत्वात्‌॥ तस्माक्ष पठनीयम । 

नागार्जुन ने सुश्भुत में उत्तर तच्र जोडा था, तथा अन्य स्थानों में भी उस ने हेर- 
फेर किया था। यदि यह बागार्जुत कनिप्क का समकालीन था तो नागार्जुन का समय 
कलि-संबत्‌ १८०० या १३०० ई० पू० होना चाहिए तथा भहावर््ग इत्यादि ग्रथों में भी 
कुमार भृत्य वैद्यो का जिक्र होने से सुश्रुत का समय कम से कम २५०० ई० पू० भगवान्‌ 
गौतम बुद्ध से पहले होना चाहिए । 

कितु भावप्रकाश” से यह दर्णेन मिलता है । “इंद्र ने भनुष्यों को अत्यत पीडित 
देख कर धन्वतरी को समस्तायुवेंद की शिक्षा देकर मृत्युलोक में भेजा । वह पृथ्वी पर 
आकर काशी में दिवोदास नाम से प्रसिद्ध राजा हुए । विद्वामित्र इत्यादि ने ज्ञानवल से 
जान लिया कि काशी में यह काशीराज धन्वतरी हें। उन में से विश्वामित्र ने अपने पुत्र 
सुश्रुत से कहा । हे पुत्र शिवप्रिय वाराणसी को जाझो । वहा पर दिवोदास वामक काशी 
का क्षत्रिय राजा है । वह साक्षात्‌ धन्वंतरी आयुर्वेद के जानने वालों में श्रेष्ठ है। तुम 
ससार की भलाई के लिए आयुर्वेद पढ़ो । पिदा के वचन को शिरोधार्य कर सुश्रुत काशी' 
गए। और भी मुनियों के पुत्र उन के साथ पढ़ने के लिए गए। उन विनीतो ने श्रेष्ठ 


* श्री प्रफुल्ल चंद्र राघ की हिंदू केसिस्ट्री, कलकत्ता, १६०६, भाग २, पु० १३० 

* सुशुत चिकित्सा, छह डल्हुण की टीका 

* यत्र सत्र परोक्षे लिटू प्रयोगस्तत्र तत्नेव प्रतिसंस्कृत्सत्न ज्ञत्तव्यभिति प्रति- 
संस्कर्तापीह तागार्जुन एवं । डल्हण ठीका, सुश्रुत सूचस्थातन १४२ 

* भरा लेख---दि डेट भ्रद्‌ गौतसबुद्ध, १८८५, ई० पू०, डेली हेरल्ड', लाहोर, 
२७ जनवरी, १६३६ 

* भावप्रकाश , पूर्व्लंड १॥७६-८है 


श४र हिदुस्ताना 


मुनियों से प्रशसित मगवान्‌ धन्वंतरी दिवोदास की -««०«-"““ में देखा । उन्ह देख 
कर यशोधन दिवोदास ने उन का स्वागत किया। कुशल पूछने के बाद आते का कारण 
पूछा । उन सबों ने सुथ्ुत के द्वारा उत्तर दिया । हें भगवान्‌ ! व्याधि से पीडित मनुष्यो 
को चिल्लाते हुए भर मरते हुए देख कर हम नोगी के हृदय में अत्यत पीड़ा होती है । 
हम लोग रोगों की शांति का उपाय जानने आए है । आप यत्लपूर्वक हम लोगो को आयु- 
बेंद पढ़ावे । उन का वचन अगीकार करके राजा ते उन को शिक्षा दी । पठनोपरांत वे 
मुनि प्रसन्न हो कर राजा को जयाशीर्वाद देकर अपने-अपने घर गए । उस में सुश्रुत ने 
अपना सुश्रुत नामक तत्र पहले बनाया। उस के मित्रो ने भी अलग-ग्रलग अपना तंत्र बनाया । 
सुश्रुत के बनाए तत्रों को बहुतो ने अच्छी तरह सुना अतः यह पृथ्वी पर सुश्रुत नाम से प्रसिद्ध 
हुआ ।* 

गरुड़पुराण तथा 'महाभारत' के अनुसार भी सुश्रुत विश्वामित्र के सुपत्र थे। 
काशीराज दिवोदास का वर्णन ऋग्वेद में भी है। अत. सुश्ुत का समय भी बहुत पहले 
होना चाहिए ! 

अत. यह सिद्ध होता है कि चरक और सुश्ुत दोनो आर्प ग्रंथ है और पाइ्चात्य 
विद्वानों का इन पुस्तकों की रचना सिकंदर के आ्राक्रमण के वाद मानना ठीक नही है। 
जिस प्रकार चरक कायचिकित्सा के लिए सब से प्रामाणिक है, उसी प्रकार सुश्रुत शल्य- 
चिकित्सा के लिए गत्यत प्रामाणिक हु । 


हितीय पेशवा बाजीराव प्रथम की हिशती 


[ लेखक---भीयुत ब्रजरत्वदास, बी० ए०, एल-एल्‌० बी० |] 


जिन नर-पुगवों के चरित्रों को' लेकर मराठों का ऋमबद्ध इतिहास लिखा गया 
है या भविष्य में लिखा जायगा यदि उन के नाम उन के महत्वपूर्ण कार्यो को दृष्टि में रखते 
हुए सख्या-क्रम से लिखें जायें तो जिस प्रकार प्रथम नाम छत्रपति शिवाजी का श्रेकित किया 
जायगा, उसी प्रकार द्वितीय नाम प्राय. उतने ही समादर तथा सम्मान के साथ इस लेख 
के चरितनायक का लिखा जायगा। इन का अपने ही समय से भारत के प्रमुख वीरो में 
कितना आदर तथा भाव था और इन की शजित तथा प्रताप की कैसी घाक जम गईं थी, 
यह इसी से ज्ञात हो जाता है कि सुप्रसिद्ध देशभक्त बदेला वीर-केसरी पतच्मानरेश महाराज 
छुत्रसाल ने, जिन की आयु का साठ वर्ष से अधिक काल रणचडी ही की सेवा में व्यतीत 
हो चुका था, आपत्तिकाल में बाजीराव को तिम्त-लिछित दोहा लिखते हुए इन की भगवान 
हरि से तुलना की धी-- 

जो गति ग्राह गजेंद्र की शो गति भद् है शाज १ 
बाजी जात बुंदेल को बाजी राखो लाज ४ 

बाजीराव ने किस प्रकार अपने नाम की सार्थकृता दिखलाते हुए महाराज छुत्र- 
साल की हारी बाजी जिता दी थी, उस का इसी लेख में आगे यथास्‍्थान वर्णन दिया जायगा। 
किस स्थिति में बाजीराव ने मराठा-साम्राज्य के डगमगाते पोत का कर्मधारत्व अपने हाथ 
में लिया था, उस का परित्रय देने के लिए अति संक्षेप में इस के पहले के मराठा-इतिहास 
की रूपरेखा यहां दे दी जाती है । 

स० १७३७ वि० भें महाराज शिवाजी का देहावसान हुआ और इस के नौ वर्ष 
के अनतर इन' के पूत्र शंभाजी कवि-कलश के सत्सग में सगमनेर में रहते हुए पकड़े 
जाकर मारे गए। शंभाजी के अल्पयवयस्क पृत्र शिवाजी द्वितीय द्वारा इंस प्रकार के उप- 
द्रव-काल भें राज्य-परिचालन झसभव था, इस लिए इन की माता येशूबाई की सम्भति पर 


श्वरे 
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शमाज के छोटे माई राजाराम इन के श्रमिमावद नियत हुए और उन्हों न प्रबल मुगल 
सम्रादू औरंगजेव के पजे में पडे हुए मराठा राज्य के उद्धार का प्रयास आरमभ किया | 
येशूवाई पूत्र के साथ रायगढ़ गई पर उस दुर्ग पर भी उसी वर्ष मुगलो का अविकार हो 
गया और ये माता-पूत्र केंद हो गए। औरौरगजेब ने शिवाजी हितीय को राजा साहू की 
पदवी दी और इन दोनों को अपनी पृत्री जीवतुन्चिसा को सोप दिया। 

साहू के कंद होने पर मराठा राज्य पुन बिना कर्णधार का हो गया। राजाराम 
गही पर बैठता अनुचित समभते थे पर अत में येशूबाई की उदार झाज्ञा मिलने पर तथा 
यहू घोषित करके कि साहू की अनुपस्थिति ही तक वह संराठा-राज्य के कर्णघार बन 
रहे है, वह जिजी में गद्दी पर बैठे। इस के प्रनतर मुगलो ने जिजी घेरा ओर उसे पर उन 
का अधिकार भी हो गया । यह विद्यालगढ़ गए, जहा इत की २० १७४५७ से मृत्यु हो गई १ 
इन की स्त्री ताराबाई ने अपने पुत्र को गद्दी पर विठाया और अपनी सपत्ली को पुत्र सहित 
कैद कर दिया | मुगलों से मराठे सरदार यत्र-तज बिता सगठन के, पर एक म्रादर्श रखते 
हुए निरंतर लड़ते रहे । सात वर्ष वाद प्रौरगजेब की मृत्यु हुई और उस के उत्तराधिकारी 
बहादुरशाह ने राजा साहू को इस विचार से छुट्टी दे दी कि मराठा सरदारो में भेद पड 
जायगा और उन में दो दल हो जायेंगे । 

मुगल हरम में रहने तथा बाद में उन के सत्संग से साह जी में अनेक व्यक्षन 
झा गए थे और वह पूर्ण मराठा नही रह गए थे। छुट्टी पाते ही यहू भ्रौरंगज़ेब की कब की 
ज़ियारत' को गए पर जो मराठे इन के पास एकत्र हो गए थे, उन्हों ने औरगाबाद के बाहरी 
महालो को लूठ लिया, जिस से त्रस्त हो यह सितारा में जा बैठे और सासारिक आनंद लेने 
में लग गए। इतना अवदहय हुआ कि इन के राजगद्ढी पर बैठते ही मराठों के दो दल हो 
गए पर अधिक लोगों के साहू जी का पक्ष ग्रहण कर लेने से यही वास्तव में मराठाधिपति 
कहलाए । 

इतने अधिक उलट-फेर के कारण मराठा सरदारो मे संगठित रूप मे मुगत-साआज्य 
की वीरवाहिनी का सामना करने का ध्येय नही रह गया था और वे स्वत रूप से प्रपने- 
अपने स्वार्थ के लिए यत्र-तत्र युद्ध तथा लूट-भार करते रहते थे। फलतः इन के कार्यो से 
केद्रीय मराठा राज्य को विशेष लाभ त पहुँचता था और त उस का उत्कर्ष हो पाता था। 
सोश्ाग्य से राजा साहू के भ्रष्टप्रधान में वालाजी विश्वनाथ भट्ट नामक एक चितपावन 
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ब्राह्मण थे, जो पहले वीर सेनापति वच्चाजी जादव के सहकारी थे। यह स'.० १७७१ विं० 
में पेशवा नियत किए गए और इन्हों ने इन सरदारों की बेटी हुई शक्तियों को एकत्र करसे 
का पूर्ण प्रयास किया तथा सफल भी हुएं। सैयद हुरसेस अली सा अमीरुलउमरा दक्षिण का 
सूबेदार होकर जब आया तव उसे इसी सुगठित मराठा सेना का सामना करना पड़ा, 
जिस से उस ने अत में चौथ तथा सिरदेशमुखी दिलाने का वचन दे कर सधि कर ली और 
वालाजी ने पद्रह सहन सवार सेना दक्षिण के सूवेदार की सहायता के लिए तैयार रखने 
का वचन दिया। फ़रेखसियर के इस सभि के अस्वीकार कर देने पर॒ तथा सैयद ग्रब्दुल्ला 
के विरुद्ध पडयत्र करने पर हुसैन अली खां दिल्‍ली को रवाना हुआ और बालाजी विश्वनाथ 
भी उस की सहायता को १४००० सेवा के साथ गए। फर्रवसियर भारा गया, दो नास- 
मात्रकेमुगल सम्राट छः मास मे मर गए, और तब स० १७७७ वि० भें तत्कालीन बादशाह 
मृहम्मदशाह ने इस सबि को स्वीकार कर लिया और सनद ले कर पेशवा लौट आए। इसी 
वर्ष बालाजी की मृत्यु हो गई और यह सराठा-स/म्राज्य वग स्वप्न देखते हुए ही चले गए। 

वालाजी विश्वनाथ के दो पुत्र वीसाजी प्रसिद्ध नाम वाजीराव तथा अताजी प्रसिद्ध 
नाम खिमनाजी आप्पा हुए। इन से प्रथम का जन्म स० १७५४५ वि० में हुआ था और ह्ितीय 
इन से दस वर्ष छोटे थे। इन्हे दो पुतिया भी थी, जिन में बड़ी म्रबाबाई का व्यकटराव 
जोशी से और छोटी भिउबाई का आवाजी जोशी से विवाह हुआ था। वाजीराव अपने 
पिला की मृत्यु के समय केवल बाईस वर्ष के युवक थे और राजा साहू इन्हे पेशवा पद पर 
अधिप्ठित करने में इसी कारण कुछ आनाकानी कर रहे थे, पर इन से वार्तालाप करने पर 
इन की' योग्यता पर मुग्ध होकर इन्हें कुछ ही दिनो बाद उस पद पर नियत कर दिया, जिस 
से पेशवा का पद इस वश से परपरा के' लिए निश्चित हो गया। इस प्रकार युवा वाजीराव 
ने मराठा आधिपत्य अपने हाथ में लेकर किस प्रकार साधारण कोंकणस्थ राज्य की मराठा 
साम्राज्य मे परिणत कर दिया था, यही इन के जीवन की विशेषता है । 

साहजी के दरबार में कोकणस्थ चितपावन ब्राह्मण दल के विरुद्ध देशस्थ सरदारों 
का एक दल प्रवत्र हो रहा था, जिस में श्रीपतिराव प्रतिनिधि तथा फ़तहसिह भोसले प्रमुख 
थे। इन लोगों ने बाजीराव के पेशवा नियत करने में बाधा डालने का उपाय किया था 
पर फल कुछ न निकला। यद्यपि बाजीराब अपने पिता या बशजो के समान विद्वान त 
थे पर उन्हों वे अपनी किशोरावस्था पिता के झ्ाथ युद्ध-छेत्र ही मे व्यतीत की थी और 
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यह अच्छ शहसवार झस्त्रविद्या म कुझल तथा राजनाति के शञात्रा थे यह अपन पिता के 
साथ दिल्‍ली गए थे और वहा की स्थिति का इन्हो ने अच्छा अध्ययत्त किया था। बहा से 
लोटने पर खानठेश की मराठा सेना के यह अध्यक्ष रहें। इन का साहस, धीरता तथा 
सहन-शीलता सब पर व्यक्त थी, भौर इन्ही सब को दृष्टि मे रखते हुए साहुजी ने देशस्व 
दल की सम्मति की अवज्ञा कर सात महीने बाद इन्हें पेशवा पद पर नियत कर दिया था । 
इस पद पर मियत होते ही वाजीराव ने दरबार में अपनी आगे की कार्य-प्रणाली तथा 
नीति भी प्रकंट की और विरोधी दल के मुखिया श्रीपतिराव ने उस का खडन तीव भाषा 
मे किया। दोनो में बहुत मतभेद था | बाजीराव का विचार उत्तर की ओर दिल्‍ली साम्राज्य 
को अग-भग करने का था और श्रीपत्िराव की दृष्टि दक्षिण की और थी। इन का कथन 
था कि पहले अपने अस्तव्यस्त राज्य को दुढ़ कर तथा दक्षिण के प्रात पर अधिकार कर 
तब उत्तर की ओर प्रवल शत्रु को छेडते के लिए बढना चाहिए पर वार्ज।राव का कहना था 
कि उक्त प्रथम दो कार्यो के लिए पहले घतभान्य-पूर्ण उत्तरी प्रातों को लूटना ही नितात 
आवश्यक है। इन्हों ने अपनी वात का झत्यत झओजपूर्ण व्याख्यान द्वारा समर्थव किया 
और श्रंत करते-करते कहा कि 'मुरक्ताते वुक्ष के तने पर चोट पर चोट दो, जिस से 
शाखाएं आप से श्राप गिर जायँगी। केवल मेरी सम्मति मानिए, में अटक की दीवालों 
पर मराठा भणश फहरा दूंगा । 

राजा साहु बाजीराव के भाषण से इतने प्रभावित तथा उत्साहित हुए कि उन्हों 
ने उत्तेजित हो कर कहा कि ईदवर की कृपा से तुम किन्नर खड॒ (हिमालय) में फ्ंडा फहरा 
दोगे ।' 

बाजीराव ने पहले अपने पिता द्वारा किए गए कार्यों को भागे बढ़ाया और चोथ 
तथा सिरदेंशमुखी करो को उपाहने में यूरा प्रयत्न रक्खा | वक्षिण के प्रत्येक प्रात में इन्हों 
ने अपने कर्मेचारी' भी तियत किए, जो इन करों का हिसाब जॉच कर उन्हें मराठा केद्र- 
स्थान को भेजते रहते थे । बाजीराव ने इस सिलसिले को और झागे वढ़ाया तथा उत्तरी 
भारत के अनेक प्रांतों में, जहा मराठे सरदार-गण स्वतत्न रूप से लूठ-मार मचा रहे थे, 
उन नोगी की सहायता कर उन्हें अधीनस्थ बनाते तथा मराठा साम्राज्य की सीमा का 
विस्तार करते हुए अपने ध्येय की तैयारी करते रहे । 

फरुख़सियर के मारे जाने के बाद जब मुहम्मदशाह दिल्‍ली की राजगद्टी पर 


द्वितीय पेशवा वाजीराबव प्रथम की द्विशती २४७ 


बैठा तब उस ने सैयद अआाताओ--अ्रब्दुल्ला और हुसैन अली खा--को नष्ट करने का पड़- 
यत्र रचा, जिन्हो ने सारे अधिकार अपने हाथ मे कर रक्खे थे। इस पड़यत्र मे जिन सरदारों 
ने सहयोग दिया था, उन मे निजासुलूमुल्क आसफ़जाह प्रधान था, जो सैयद प्राताओं से 
मनोमालिन्य रखता था। यह मालवा का ग्रांताध्यक्ष था और उस ने सु-अव्सर के लिए 
अच्छी सेना एकत्र कर रबखी थी। इस को दृष्टि दक्षिण में राज्य स्थापित करने की थी 
और सैयद अआताहय इसे इसी कारण मालवा से दूर हटाना चाहते थे । उन्हों ने इसे उत्तरी 
भारत के किसी प्रात को देने के लिए बुलाया पर यह कुशल नीतिन्न अवसर चूकने वाला 
ने था। यह प्रपती पूर्ण शक्ति के साथ उज्जैन से आगरे को रवाना हुआ और तीन दिन 
कूच करने के वाद एकाएक दक्षिण की ओर घूमा तथा झीघता से कूच करता हुआ नर्मदा 
पार कर इस ने असीरगढ तथा वुरहातपुर पर अधिकार कर लिया। सैयद अताग्रो के 
सकेत पर दिलावर अली खा वरुशी तथा दक्षिण का सूवेदार आलम अली खां ऋण 
मालवा तथा औरगाबाद से ससैन्य युद्ध को आए पर दोतो ही युद्ध में मारे गए। श्रालस 
अली खा के साथ संधि के अनुसार १६, १७ सह मराठा सेना खडेराव धावर्दे, संताजी' 
सीधिया आदि के अ्रधीन थी पर इन' की सम्पत्ति न मानने से तथा श्रौद्धत्य के कारण वह 
१ अगस्त सन्‌ १७२० ई० को परास्त हो गया। इस प्रकार विजय प्राप्त कर भ्रासफजाह 
वक्षिष का सूवेदार हो गया । इसी के वाद कक्षिण जाते हुए हुसैन अली खा घातक द्वारा 
मारा गया और अब्दुल्ला दिल्‍ली में कैद हो गया। 

उक्त सभी घटनाओं में मुहम्मदशाह वादशाह्‌ का हाथ था, इस लिए निज्ञामुल्‌- 
मुल्क ग्राश्फजाह को दक्षिण की सूबेदारी की स्वीकृति मिल गईं। इस के एक वर्ष वाद 
ही मुगल-साम्राज्य के प्रधान-मंत्री का स्थान रिक्त होने पर यह दिल्‍ली बुलाया गया और 
सन्‌ १७२२ के आरभ में उदत पद पर नियत हो गया। इस के साथ दक्षिण तथा मालवा 
की सूवेदारी भी इस के नाम बहाल रही। यह्य का वातावरण इस के उपयुकत न था और 
मुहम्पदशाह इस की गभीरता तथा उपदेशों से इस से चिढ़ गया था, इस लिए इसे गुजरात 
का सूबेदार बना कर वहा ज्ञाति स्थापित करने भेजा तथा वहा के सूबेदार हैढर कूली खा 
को निजामुलमुल्क को नष्ठ करने का गृप्त आदेश भी भेजा । परतु घूतंता से निज्ञाम ने 
ऐसा उपाय किया कि हैदर की प्रायः कुल सेना इस से आ मिली और वह दिल्‍ली भागा । 
निज्ञाम भी पीछेगीछे वहा पहुँचा और मत्रिकार्य करने लगा। परतु दक्षिण तथा गुजरात 


र४८ हडुस्तानी 


झ्रौर मालग् प्रातों से विद्रोह तथा उपद्रव के समाचार प्रा रह थ इस लिए इस ने शआराज्ञा 
लेकर दक्षिण जाना ही निश्चय किया। मुहस्भदगाह ने भी प्रसचता से भाज्ञा दे दी । 
मालवा तथा गुजरात में जाति स्थापित करता हुआ, जहा मराठी का उपगद्रव बढ़ 
गया था, आसफजाह दक्षिण पहुंच गया और २ भ्रक्तूवर सन्‌ १७२४ ई० को भुवारिज 
खा को सकरखेड़ के पास पराह््त कर मार इला। अब इस ने दक्षिण का प्रवध श्पने हाथ 
से लिया और सन्‌ १७२६ में दरबार के पश्यत्र रो छूट्री पाकर मराठों को चौथ न देने के 
लिए बहाने खोजने लगा । इस की अनृपस्थिति में मुबारिज खां भी शांति से चौथ न देता 
था पर मराठे किसी तरह वसूल कर नेते थे। निजाम में चौथ देना स्वीकार करते हुए भी 
यह भेदनीति प्रकट की कि उसे लेने का स्वत्व साहूजी को है या राजाराम के पुत्र शभाजी 
हितीय को है । जब तक कि आपस में ये निपट न लें कि वास्तव में उन दो में कौन स्वत्वाधि- 
कारी हैं या दोनों के स्वत्वों को समझ कर वही यह निश्चय न कर ले तब तक चौथ किसी 
को नही दिया जा सकता । वद्यपि पेशवाद्रों के प्रौर मुख्यत' वाजीराबव के प्रयत्नों से शभाजी 
सतार के दक्षिण में एक छोटे राज्य का स्वामी मात्र रह गया था पर निजाम उसे महत्व 
देकर अपना स्वार्थ निकाल रहा था। साहूजी ने इस ग्राशका के उठाने पर क्षुब्ध हो इस 
का कोई उत्तर नही दिया और उस को दमन कर चौथ उगाहने का निश्चय किया । 
निज़ाम ने दक्षिण में पहुँचत ही अपने प्रात या राज्य के पिस्तार करने में हाथ लगा 
दिया और सन्‌ १७२३ ई० में तजौर-बरेश सर्फोजी के राज्य के एक नगर त्रिचिनापतली 
पर अधिकार कर लिया। सर्फोजी छत्रपति महागज शिवाजी के भाई व्यकोजी के पुत्र थे 
इस लिए इन्हों ने साहूजी को सहायता के लिए लिखा। इस पर सन्‌ १७२७ ई० मे राजा 
साहू ने एक विजाल सेना फतहसिह भोंसले के अधीन वहा भेजी । इसे राजा साहू ने अपना 
पोष्य-पुत्र बना लिया था और कर्षाटक पर इसे विश्येप स्नेह भी था। बाजीराव तथा 
श्रीपतिराब प्रतिनिधि इस के सहकारी होकर साथ गए। मराठा सेना ने बेदनोर, गडण 
तथा श्रीरंगपत्तन के सरदारो से पुराना कर उगाहा और अनेक स्थानों पर भ्रधिकार भी 
कर लिया। परतु वाजीराव तथा श्रीपतिशव के मनोमालिस्य और फ़तह्हसह के आलस्य 
के कारण मराठा सेना को हानि भी उठानी पडी और उन के चले पाने पर निज्ञाम ने पुन 
कई स्थानों पर अधिकार कर लिया। इस के अततर निज्ञाम औरमगाबाद से हैदराबाद 
चला आया और श्रीपतिराव को अपनी राजधानी के चौथ के बदले मे बरार में जागीर देने 


हितीय पेजवा बाजीराव ब्थमत की दिशती रह 


को कह कर झपने पक्ष में कर लिया। बाजीराव के विरोध करने पर भी राजा साहू ने 
श्रीपतिराव जी की बात मान ली। इसी के बाद निजाम ने राजा साह तथा शभाजी' के 
स्वत्व का प्रशन उठाया और राजा साह के उसाहने वाले कर्मचारियों को अपने राज्य से 
निकाल कर दोनो के प्रतिनिधियों को आमत्रित किया कि वे उस के सामने उपस्थित 
हो कर अपना-अपनः स्वत्व समथित॒ करें! श्रीपतिराव ने ऐसा करने की सम्मति दी पर 
बाजीराव ने घृणा की हँसी से इस प्रश्न को रोक दिया और राजा साहू से भी युद्ध की 
आज्ञा दे दी । 

बाजीराब ने बडी झीघ़ता से भ्रपती सेना सुसज्जित कर ठीक वर्षाकान में ७ अगस्त 
सन्‌ १७२७ ई० को यात्रा आरभ कर दी औरणावाद के अ्रंदर्गत' जालना को इन्हों ने लूठा 
और निज्ञाम्र की भेजी हुई सेना से, जो एवंच खा के अधीन थी, युद्ध कर माहुर पहुँचे । 
वहा से पुन. औरगावाद की ओर घूमे और यह प्रसिद्ध कर दिया कि बे बुरहानपुर लूटने 
चल रहे है। उस नगर की रक्षा के लिए स्वयं निजाम इस ओर झआमा पर बाजीराव खान- 
देश में लूट्मार करते हुए गुजरात पहुँच गए। निद्धास ने इस पर छुब्ध हो कर पून्ा पर 
आक्रमण करने का निरच॒य किया और अपनी सारी सेना के साथ उस ओर चला । यह सुनते 
ही बाजीराव फिर लौटे और गोदावरी के किनारे-किनारे निजाम के राज्य को लूटते चले । 
इस पर पूना की और जाता छोड़ कर निज्ञाम फुर्ती से यात्रा करता हुआ बाजीराव का 
भार्ग रोकने के लिए झाया और आगे वढ कर गोदाबरी उत्तर पशव डाल दिया। इस 
प्रकार झनत्रु को दौड़ा कर थका देने के वाद बाजीराव अक युद्ध करने के लिए डट गए पर 
मराठी चाल पर पीछे हटते हुए निजाम' की सेना को पालखेड़ के पास पाव॑त्य स्थान में फेंसा 
कर घेर लिया। बराबर युद्ध होता रहा और चिज्ञाम को विवश हो अपने सहायक राजा 
शभाजी के साथ आत्म-समर्पण कर देना पडता थदि उस का तोपखाना साथ न होता। 
वह इन्ही तोपो की सहायता से मार्ग बनाता हुझ्ा पीछे हटता फिर चदी तक पहुँच गया 
प्र अत में निरषाय होकर उसे सधि करती पड़ी। यह संधि मूँगीशेगाँव मे ६ मार्चे सत्‌ 
१७२८ को हुई और इस के द्वारा निज्ञाम ने राजा साहू को मराठों का छत्रपति माच 
लिया, वक़ाया चौथ तथा सिरदेशमुखी चुका दिया और शभाजी को विदा कर दिया ! 

इस के अनतर बाजीराव ने अपने भाई चिमनाजी को गुजरात भेजा, जिस कारण 
वहा के मुगल प्रांताध्यक्ष ने सतू १७२६ ई० में चौथ आदि देवा स्वीकार कर लिया। 


इस पर खडेराव का पत्र जो उस समय मालवा म॒ था अत्थत क्षुन्ध हो गया 
कि गृजरात में उस के पिता के तथा उस के कुल प्रयत्न तिष्फल हो गए और वहां की कुल 
आय राजकोष के लिए बाजीराव ने ले लिया। उस ने राजा साहू को पत्र लिखा जिस 
पर उसे मालवा छोड़ कर गूजरात चले जाने की आज्ञा हुईं। बह इसी चिता में पड़ा था 
कि निजाम ने यह अवसर अच्छा समक कर उसे झपनी ओर मिला लिया ग्रौर यह निश्चय 
हुआ कि बह अपनी पूर्ण शक्ति के साथ भ्रहमदगनर के पास निजाम की सेना से आ मिले। 
राजा शभाजी को भी सहायता के लिए लिखा गया परंतु उन में से एक वात भी वाजीराब 
से छिपी न थी क्योंकि उच के कुशल चर वरावर समाचार ला रहे थे। राजा साहू को यह 
समाचार सुनाया गया और धाबदे के पक्ष बालो वे उस की सी सुवाई पर साहूजी ने अत्त 
में यही कहा कि ज्यंबकराव का शत्रु से मिल जाना गअक्षम्य है और इस राजद्रोह का उसे 
दड अवश्य मिलना चाहिए । 

यह होते भी साहूजी सरदारों की प्रापस की लडाई से अपनी ही हानि सम स्हे 
थे और उन्ही ने बाजीराव तथा चिमनाजी को युद्ध के लिए भेजते समय समझा दिया था 
कि यथाशक्ति वे पहले धावदे को शांत करने ही का प्रयत्न करे। इन दोनो तने भी इसे 
स्वीकार कर लिया और अंत तक इस का प्रयत्न भी करते रहे । वर्षा तथा चिसनाजी की 
पत्नी की मृत्यु के कारण ये दोनों प्रायः तीच मास तक रुके रहे और विजयादशमी को युद्ध- 
यात्रा आरभ की । बाजीराव के साथ केवल पच्चीस सहस्त सेना थी और ज्यवकराव से पैता- 
लीस सहस्र सेना एकत्र कर रवखी थी। इस कारण बाजीराव के शाति के प्रय॒त्नों को #र्थंवक- 
राव ने स्वीकार नहीं किया पर उस की सेना में कोल-भीलो की नई सेना बहुत थी, जिस 
से बाजीराव भ्रच्छी प्रकार जानते थे कि वह युद्ध में किसी काम की नही है। नर्मदा नदी पार 
करते समय पेशवा की भ्रग्गल सेवा पर दामाजी गायकवाड़ ने ससैन्य श्राक्रमण कर दिया ओर 
उसे बहुत हानि पहुँचाई पर बाजीराव के कुल सेना के साथ आगे बढ़ने पर विद्रोही सेना 
हट गई। दाभाई में दोनों सेनाए आमने-सामने डट गईं और बाजीराव के अनुमान के 
अनुसार युद्ध आरभ होते ही कोल-भील भाग खड़े हुए और कथा कदमबदे भी साथ छोड 
कर हट गया। परतु धावदे बंश के पुराने वीर सैनिक बड़े साहस तथा थैय॑ से लच्ते रहे । 
अ्यवकराव ने भी असीम वीरता दिखलाई झौर अपनी पैना का सचालन्‌ हाथी पर सवार 
होकर बडी धीरता से करता रहा । उस चे हाथी के पैर तोप की गाड़ी में बँचवा दिए थे 


द्वितीय पशवा घाजीराव प्रथम की दिशती २५१ 


कि वह भाग न सके और शत्रु पर निरतर तीरों की वर्षा करता रहा | वाजीराब उस का 
यह साहस देख कर हाथी से घोड़े पर सवार होकर कुछ सिद्धहस्त तलवारियो के साथ 
व्यवकराव के हाथी तक मार्ग काट कर पहुँचे। इन्हों ने एक सवार को संधि का भड़ा 
लेकर उस के पास मेजा और कहलाया कि ऐसी वीरता महाराज के झत्र्‌ को दिखलानी 
चाहिए थी। ब्रव भी कुछ नही हुथ्रा है, युद्ध रोक कर हम लोग आपस में सधि कर ले । 
व्यवकराव मे कुछ नहीं सुना और अपने हाथी को पैर खुलबा कर पेशवा पर हल दिया । 
इन के साथ के खड़गवी रो ने हाथी को घेर कर महावत को मार डाला शौर घावदे पर झाक्र- 
भण करने लगे। वह बीर भो महावत के स्थान पर था बेंठा श्रौर तीर चलाने लगा। 
बाजीराव ने आज्ञा दे रदखी थी कि उसे जीवित पकड़ ले, मारे नही । परतु वह युद्ध स हृठता 
ही ने था। इसी समय व्यंबकराव के मामा भाऊसिंहराव तोके ने उसे पीछे से गोली चला 
कर मार डाला, जिस से उस की सेना भाग खड़ी हुईं और बाजीराव की पूर्ण विजय हुई । 
इस के अनतर दाभदे की दवित विलकुन क्षीण हो गईं और गूजरात में पीलाजी गायकवाड 
के बदजों का प्रभुत्व हो गया । 

उबत घटनाओं के समय है। राजा साहू ने दक्षिण में भी विजय प्राप्त की । शभाजी 
ने अपने राज्य को लौट जाने के वाद भी साहू की भ्रधीनता स्वीकार न की और फिर व्यवक- 
राब तथा निजाम के लिखने पर उन का पक्ष भ्रहण करने को उद्यत हो गया। उस के एक 
सरदार ऊदाजी चवन ने उसे उभाडा और राजा साहू को मारने के लिए चार घातक भेजे , 
जो उन के खेमे में घुस गए पर राजकीय तेज के आगे उन का साहस छूट गया और सारी 
बात कह कर तथा क्षमा पाकर वे लौट यए। साहूजी ने अब शभाजी पर सेना भेजना 
निश्चय किया। श्रीपतिराब ते, जो स्वामी की दृष्टि में शिर गया था, अपना सम्मान 
बढाने के लिए राजा से प्रार्थशा की कि उसे दक्षिण जाने वाली सेना का अध्यक्ष नियत किया 
जाय। राजा साहू ने यह स्वीकार कर लिया पर उस के सहकारी के स्थात पर धन्नाजी 
जादव के पुत्र अनुभवी सरदार शभूसिंह जादव को नियत कर साथ भेजा। झमसिह की 
सम्मति से श्रीपति ने ज्षीघत्रता से कूच कर वारना के पडाव पर सन्‌ १७३० के जनवरी मे 
आक्रमण कर दिया और शभाजी तथा ऊदाजी के पन्‍्हाला भागने पर उस की सेना भी 
पूर्णतया परास्त हो भाग गई | प्रतिनिधि ने अक्तूबर मे विशालगढ पर भी अधिकार कर 


लिया तब शभाजी ने अधीनता स्वीकार कर ली । शभाजी आज्ञा मिलने पर भाई से 
डं 


श्प्र हिदुस्तान। 


सितन आए और कृष्णा नदी के किनार कहूद म दोनों माइया की मट हुई इन म ोनों 
और वडी ध्मधाम रही । सतारा में कुछ दिच रहने के वाद सथिपत्र पर हस्ताक्षर हो जाने 
पर शभाजी पन्‍्हाला लौद गए और फिर उन्होंने अपने भाई के विरुद्ध विद्रोह वही किया । 
मराठों का मालवा पर पहले-पहल आक्रमण स० १७५४ में ऊदाजी पवार की 
अधीनता में हुआ था पर यह लूटमार करने मात्र का एक धावा था। मुगल-ताज्राज्य की 
ग्रवनति तथा मुसलमानों की उदंडता से चारों ओर ग्रशांति बढ़ती जा रही थी। 
बाजीराव के पेशवा होने के वाद उन्हीं की अधीनता में ऊदाजी पँवार, रानोजी सिंधिया 
तथा मल्हारराब होलकर ने स० १७८० में मालवा पर चढ़ाई की और इंदौर पर अधिकार 
कर लिया। इसी के साथ ऊदाजी पँवार ने धार पर अधिकार कर लिया। इसी समय 
मिजामुलूमुल्क झ्ासफजाह को मालवा प्रात की अध्यक्षता मिली थीं, पर यह भी मराठो 
के उपद्रव को शात न कर सका और जब स्वयं यह दक्षिण चला गया तब स० १७८२ के 
लगभग राजा गिरिधर बहादुर मालवा का सूबेदार नियत हुआ। इस ने मराठों को। दमन 
करते का प्रयत्त किया पर दो वर्ष वाद सारगप्र के पास इस के पडाव पर चिमना जी आपणा' 
तथा ऊदाजी ने धावा कर इसे युद्ध मे मार डाला। इस का चचेरा भाई दयावहादुर मालवा 
का प्रबंध करता रहा पर यह भी दो वर्ष बाद धार के पास थालग्राम में मत्हारराब होलकर 
से युद्ध करता हुआ मारा गया । इस के वाद एक रुहेला सरदार मुहम्मद खा बगश गजन- 
फर जंग भालवा का सूवेदार बनाया गया, जो इलाहाबाद का सूबेदार था । 
मुहम्मद खा ने रहलों की भारी सेना एकत्र की शौर दुर्गों की तोपों को उतार कर 
एक अच्छा तोपखाना भी तैयार कर लिया। स० १७६० में यहू इस सुस्श्जित सेना को 
लेकर मध्यप्रदेश में श्ाया पर वहा के राजपूत सरदारों को अपने पक्ष में निलाने के बदले 
में उन से छात्रुता करने लगा। इस ने इस प्रात को दारलहवे समझ कर पहले वुदेतसडइ 
पर अधिकार करना निरुवय किया, और वहा के एक प्रमुख राज्य पन्ना पर चढाई कर दी । 
महाराज छत्रसाल ने अपने राज्य के कई भाग कर एक-एक अपने पुत्रों को दिए 
थे, जिन में जेतपुरा इन के बड़े पृत्र जगतराज को मिला। मुहम्मद ज्ञा बगश ने जैतपुरा 
पर पहले भी कई चढ़ाई की थी पर सफल नही हुआ था | इस वार इस ने जैतगढ़ विजय 
कर उस पर अधिकार कर लिया। जगतराज परास्त होकर श्रपने पिता के पास चले 
ग्राए । छत्साल की अवस्था इस समय ८३ वर्ष की हो गई थी । उतने में न लड़ने का सामर्थ्य 


हितीय यशत्रा वाजीराव भ्रथम की' द्विंदाती श्भ्र्ईं 


था और न कोई वृदेला वीर उस समय शेसा था कि जिस से वह ऐसे प्रवल शत्रु के विरुद्ध 
सहायता प्राप्त कर सकते थे। अत में इन्हो ने बाजीराव से सहायता मॉँगने का सिदचय कर 
उन्हे वही दोहा लिख भेजा, जिस का इस लेख के आरंभ में उल्लेख हो चुका है। इस पत्र 
को पाले ही बाजीराव ने अपनी बीर-वाहिनी सुसज्जित कर यात्रा आरंभ की और मारा- 
मार चलते हुए सन्नहू दिन में पूना से जेतपुरा आ पहुँचे । मुहम्मद खा बगश से जैतगढ़ 
के पास धोर युद्ध हुआ, जिस में वह परास्त होकर दुर्ग में जा बेठा। मराठों तथा बुंदेलो 
ने दुर्ग बेर लिया। अंत में युद्धीय तथा खाद्य सामान्य के चुक जाने पर बंगश को हार माननी 
पड़ी और बह दुर्ग तथा जैतपुरा का राज्य छंत्रसाल को लौटा कर चला गया। बुद्ध बीर 
छत्रसाल ये वाजीराव को धन्यवाद दिया और अपना पुत्र माना । इसी के ग्रुसार इच्हो ने 
स्व-एर्जित राज्य के तीन भाग किए और दो अपने दो पुत्र जगतराज तथा हृदयसाह 
को दिय", जिन के वह से ऋण जैतपुरा तथा पन्ना का राज्य अ्रब तक वर्तमान है तथा 
तीनरा भाग वाजीराव को दिया, जिस के श्रतर्गत काँसी, वॉदा तथा सागर थे। इस 
राज्य को बाजीराव ने अपनी मुसलमान प्रेमिका मस्तानी के पुत्र को दे दिया । 

इस प्रकार मुहम्मद खां बंगश के भाग जाने पर मृहम्मदशाह बादशाह ने उस से 
सब सूुवेदारी छीव ली, और उस के स्थान पर राजा जयसिह सवाई को स० १७६१ में 
मालवा का सुवेदार नियत किया। कुछ युद्ध के बाद राजा जयसिंह ने जब यह देख लिया 
कि मालवा से सराठो को निकाल बाहर करना उन की शक्ति के वाहर है तब उत्हों ने 
मुहम्गदशाह को लिख भेजा कि मालवा की सूवेदारी बाजीराव को दे देते ही में उस प्रात 
की भलाई है। इस पर बादशाह ने राजा जयसिंह को वजीर ख़ानदौरा खा के भाई मुज- 
फ्फर खा के साथ यथाद्क्नि भारी सेना देकर मराठों को दमन करने के लिए भेजा। 
यह सेना घ्विसेज तक बढती चली आईं। बाजीराव ने भी इस सेना के वहां तक पहुँचने 
में कोई बाधा नहीं डाली पर उस के वहा पहुँचने पर इन्हों ने उस सेवा को घेर लिया, 
रसद आने-जाने का सा्गे बद कर दिया तथा धावे कर सेना को क्रमश. सष्ट करने लगे । 
अत में मुज़फ्फ़र खा अपने भाई को सहायता के लिए बार-बार लिखने लगा तब खावदौरा 
खा ने दिल्‍ली की वची हुई सेना भी सहायतार्थ भेज दी । इस की सहायता से मुज़फ्फर खा 
को घेरे से छुटकारा मिल गया। इस के बाद वादणाही सेना हधर-उभर कुछ कूच कर तथा 
यह प्रकट कर कि शत्रु दक्षिण लौठ गया, राजधानी चली गई । 


श्भ्र्४ड हदुस्ताना 


मराठा सेना का उपद्रव जारी था और वह कही चली न गई थी इस लिए मूहम्मद 
शाह ने एक मरी सेना हाथियों तथा तोपखाना के साथ एतमाइद्रीला कभरुद्ठीन खा के 
ग्रधीन आगरे की झोर से भेजा और दूसरी सेना तोपखाने सहित अमी रतूउम रा समसामुद्दौ ला 
नसरत जग के अधीन कई सरदारों के साथ भेजी गई, जो ६० सह थी। यह मेवात की 
ओर से रवाना हुई । इस के पहले सधि की बातचीत चल रही थी पर बाजीराव की कड़ी 
दर्तों को न भान सकने पर ये सेनाएँ भेजी गई। ये सेनाए शाही सेनाए थी और बझाही 
चाल से इधर-उधर कूच करती रह गई। छोटे-मोठे फुटकर युद्ध कभी-कर्मी हो जाते 
थे, जिन में शाही सेना की बहुत हानि होती थी । इसी बीच बाजीराब ने मल्हारराब 
होलकर को ४५ सहस्र सेना के साथ जयसिह के राज्य में भेज दिया, जिस ने राजा के कई 
परगने लूठ लिए और सॉभर को घेर कर डेंढ लाख रुपए दड ले कर मालवा लौट आए | 
अमीरलूउमरा विना युद्ध किए ही राजधानी लौट गया और एतमादुद्दोला भी नरवर के 
पास पीलाजी गायकवाड़ से एक लड़ाई लड कर बिना कार्य पूरा किए लौट गया । 

मराठा सेना का एक भाग सन्‌ १७३७ में राजपूताने पहुँचा और मेवाड़ मे 
उदयपुर पहुँच कर राणा से कर लेकर मारवाड गया। मेडता को लूट कर तथा नागौर के 
राजा बख्तसिह से कर उगाह कर यह अजमेर पहुँचा। इस नगर को बूट कर यह 
रूपनेगर होता हुआ जयपुर पहुँचा, जहा राजा जयसिह ने अन्य मुसलभाल सरदारो की 
राय से बादशाह की ओर से बीस लाख रुपए देकर उसे दक्षिण लौटा दिया और स्वय 
दिल्‍ली गए। 

इस के दूसरे वर्ष बाजीराव ने भदावर पर चढ़ाई की, जहा के राजा अमृतसिह 
ने २७ सहस्न सेना के साथ इन का सामना किया यद्यपि इत के पास एक लाख सेना से 
कम न थी पर यह युद्ध महीनों तक चलता रहा और यह समाचार बादशाह दिल्‍ली के, 
जिस की राजधानी भदावर के पास ही थी, कर्णगोचर न हो सका, तथा उन्हों ने 
राजा की सहायता कुछ भी व की। राजा का एक भाई मराठों से मिल गया और उस 
के सकेत पर बाजीराव ने कुछ सेना राजा की राजधानी अटेर लूटने भेज दी। यह 
समाचार पाते ही राजा लडता हुआ अपनी राजधानी को लौटा और कुशलपूर्वक दुर्ग मे 


पहुँच गया। बीस लाख रुपए तथा दस हाथी दड देकर उस ने अपनी तथा अपने राज्य की 
रक्षा की । 


हितीय पेशवा वाजीराव प्रथम की दिशती ्प्र्प्‌ 


इसी वर्ष इस के बाद सत्हारराव होलकर ने भारी घुड़सवार सेना लेकर रापरी 
गाँव के पास से जमुता वदी पार कर जिकोहावाद दुर्ग को घेर लिया । बहा के दुर्गाध्यक्ष 
ने डेंढड लाख रुपए और एुक हाथी देकर ब्रपनी रक्षा की । इस के बाद मराठों ने झागरा 
के ग्रंतग्गंत फीरोजाबाद तथा एतमादपुर को लूटा और जालेसर की ओर बढे। बुरहा- 
नुल्मुल्क सझ्ादत खा ने इटावे से आरा कर मराठा सेना का सामता किया। पहले उस 
का भतीजा अवुल मंसूर खा सफदरजग बारह सहस्न सवारो के साथ लड़ने को आया और 
जव मराठो ने उसे घेरना चाहा तव वह पीछे हटता वहा पहुँचा जहा बुरहानुल्‍्मुल्क ५० 
सहस््र सवारों के साथ डटा हुआ था। उस ने तुरत धावा कर दिया, जिस से मराठे परास्त 
होकर भागे। मल्हारराव होलकर इस प्रकार पराजित होकर जमुना उतर बची हुई 
सेता के साथ बाजीराव के पास चला आया। बुरहानुल्मुल्क ने इस विजय का समाचार 
वड्े जोश के साथ खूब वढा कर दरवार लिख भेजा कि उस ने मराठों को परास्त कर 
दक्षिण भगा दिया हैं। इस के अ्रनतर वह दिल्‍ली की ग्रोर घला पर मार्ग में उस से अ्मीरल 
उमरा खानदौर से मथुरा के पास भेट हुई, जो बादशाही सेना तथा मुहम्मद खाँ वंगण के 
साथ मराठों को दमन करने झा रहा था। ये लोग मिल कर यही ठहर गए और विजय के 
उपलक्ष मे जलसे करने लगे । 

वाजीराब ने यह सब समाचार सुत्त कर कहा कि बादशाह ते जो समाचार सुना 
है बह कहा तक भूठ है यह दिल्‍ली के फाटठकी के पास मराठा सवारो तथा जलते गॉँवो को 
दिखला कर साबित कर दूगा। इस के श्रनंतर बाजीराव फुर्ती से यात्रा करते हुए दिहली 
पहुँच गए भौर तुगलकाबाद में पडाव डाल दिया। इन्हों ने उस के चारों ओर लूदमार 
आ्ारभ कर दी । बावजाह ने यह समाचार पाते ही नगर की कुछ बची हुई सेना भ्मीर खा, 
राजा शिरवसिह आदि के अधीन मराठो को रोकने को भेजी । युद्ध में कई सौ शाही सैनिक 
तथा मीर हुसैन खा आदि कई सरदार मारे गए । इन सव सफलताओं के होते भी बाजीराव 
के लिए अपने राज्य से दूर दिल्‍ली के पास ठहरे रहना संभव न था क्योकि वह एक विशाल 
शाही सेना को पीछे छोड कर बढ़ आए थे और यह भी पता लगा था कि समाचार पाकर 
बुरहानुल्मुल्क आ्रादि ससैन्य दिल्‍ली की ओर रवाना हो चुके हे । दक्षिण में निजामुल्मुल्क के 
अपराजित रहते हुए अपने राज्य से इतनी दूर समग्र शाही शक्ति से युद्ध करता नीतियूक्‍्त 
न समझ कर बाजीराव पहले मालवा लौट आए और वहीं से दक्षिण चले गए। 


२५६ सइुस्तान। 

निज्ामल्मुल्क न यह सब समाचार पान पर बींदगाहू ७ ० की लिसा कि 
यदि उस पर पुन' कृपा की जाय तो वह यथागक्ति मराठों को दमन करते से कुछ उठा न 
रक्‍्खेगा। उसे मे बादगाह का साथ छोड़ कर दक्षिण में स्वतत्नता का भा फटरा दिया 
था, इस लिए उसे भय था कि कही बादशाह दाजीराव की दद्षिण की सूबेदारी देकर 
अपने दोनों शत्रुओं को भिडा दे तो उस समय उसे प्रकेले ही दोनो--शाही तथा मराठा 
झेना--का सामना करना पड़ जायगा, इस लिए उस ने अवसर पाते ही बादयाहू को 
क्षमा का प्रार्थना-पत्र लिख मेजा। उस का बाजीराय का पीछा करने का भी विचार था, 
जब यह उत्तर मे फेँसे हुए थे, पर बाजीराव के छोटे माई विभनाजी उन्ही की आज्ानुसार 
भारी सेना के साथ निजाभ की चालो पर दृष्दि रक्खे हुए थे, जिस से वह कुछ न कर 
सका। मुहम्मदशाह ने पत्र पाते ही तिजाम को दरवार ग्राने की श्राजा भेज दी और वह 
भी सत्‌ १७३३ ई० के मध्य से दरबार पहुँच गया। 

वादशाह ने निजाम का बहुत सत्कार किया और मालवा तथा मगर ग्रांत का 
उस को और गुजरात का उस के पुत्र गाजीउद्दीन स्ना को प्राताध्यक्ष नियत कर कुल शाही 
शक्ति भी उसे सौप दी। इस ने अपना पूरा तोपस्ाना दक्षिण से मंगवाया और सेना 
सुसज्जित कर इलाहावाद से जमुना पार कर बृदेलखड पहुँच गया | इस के साथ कौटा- 
नरेश तथा अवुलूमसूर खा सफ़दरजग भी थे। छत्र॒साल के पुत्रो को परास्त करता यह 
मालवा में भूयाल के पास पहुँचा, जहा का ताल सुप्रसिद्ध था। कहा जाता था कि ताल 
तो भूपाल ताल और सब तलेया । पर मुसलमानों ने इसे तोड-फोड़ तथा सुख कर खेत 
बना डाले झ्लौर अब वहू केवल दो मील लबी फ्रील मात्र रह गई है। निजाम ने अपनी 
सेना इस ताल तथा नदी के बीच में रख कर मराठो से युद्ध करने की तैयारी की । बाजी- 
राव इस तैयारी का समाचार पाते ही अस्सी सह सेवा के साथ भूपाल आ पहुँचे और 
निजाम की इस स्थिति को देख कर उसे सैन्य घेर लिया। शाही सेना पर पूरा विद्वास' 
न होने के कारण निजाम युद्ध के लिए बाहर न निकला। यद्यपि बहुत से झत्र्‌ मारे गए 
पर मराठे भी उस के तोपखाने के कारण उसे नप्ट न कर सके । मल्हारराब होलकर तथा 
यशबतराव पवार ने सफदरजंग को परास्त कर उसे उत्तर लौट जानें को वाध्य किया, 
जी मुख्य सेना से पीछे हट कर पड़ाव डाले हुए था। सयाजी गूजर, रानोजी राव स्िधिया 
आदि सरदार बराबर थावे कर श्त्रु-सेना का नाश कर रहे थे। दिल्ली से कोई सहायता 


द्वितीय पेज्षवा बाजीराव प्रथम की दिशती र्प्र्छ 


की झाशा न रही और हेदराबाद से सहायता पहुँचने में वहुत समय चाहिए था। बाजीराव 
स्वय अपने ग्वेत घोड़े पर सवार होकर सेना का वराबर परिचालन कर रहे थे। इस लिए 
भ्त में निजाम ने शाही आाज्ञानुसार मालवा वाजीराव को देकर सन्‌ १७३८ ई० में संधि 
पर हस्ताक्षर कर दिया और दित्ली लौट गया। वादशाह ने यह आज्ञा नादिस्वाह की 
चढ़ाई का समाचार सुन कर ही दाध्य होकर दी थी। इस प्रकार मराठों का मालवा 
तक साम्राज्य फैल गया । 

वाजीराव भी मालवा में सरदारों को तियत कर तथा एक सेना कोटा भेज कर 
दक्षिण लौट गए। कोटा के महाराव भाग कर गागरूनगढ़ चले गए | कोटावासियों ने 
कुछ दिन युद्ध करने के बाद कई लाख रुपए दड देकर सधि कर ली । 

सन्‌ १७२० ई० में महाराव अजीतसिह को हटा कर हुँदरकूली खां गुजरात दा 
प्राताध्यक्ष नियत किया गया था, पर उस प्रात में उस के अत्याचारों का समाचार पाने 
पर बादशाह ने निज़ामुल्मुल्क के पुत्र गाजीउद्दीन खां को वहां का प्राताध्यक्ष नियत कर 
दिया। उस ने अधिकार देवा न चाह तव निजान्न स्वयं वहा पहुँचा, जिस से वह दिल्‍ली 
चला गया और यह अपने चाचा हामिद खा को पत्र का प्रतिनिधि बना कर लौट आया। 
परतु हैदरक़ुली के तायव रुस्तम अली खा, शुजाअत खा और इतद्राहीम कुली तीन भाई थे, 
जिन में प्रथम सूरत में था। अंतिम दो भाई हामिद खां से युद्ध कर मारे गए तव रुस्तम- 
गली पीलाजी गायकवाड़ की सहायता लेकर, जिम्त से वह बरावर चौथ के लिए लडता 
रहा था, हामिद खा से युद्ध करने आया। हामिंद खां भी कथाजी कदमबदें मराठा की 
सहायता प्राप्त कर युद्ध को पहुँच पर परास्त हो गया। इस के अनतर हामिद ने पीलाजी 
को भ्रपनी ओर मिला लिया और तब युद्ध कर रुस्तम अली को मार डाला। मराठों ने 
रुस्तम अली का सामान लूट लिया तथा अहमदाबाद और बड़ौदा भी लूट । 

मुहम्मदशाह ने यह समाचार पाकर सरबुलंद खा को गुजरात का प्रात्ताध्यक्ष नियत 
कर भेजा तब निजामस ने हामिद खा को बुला लिया, और ख़र बुलद ने वहा अधिकार कर 
लिया । इस ने काफी प्रयत्त किए पर यह मराठों का उपद्रव शांत व कर झका, जो प्रात 
भर में फले हुए थे और पीलाजी गायकवाड़ तथा कथा कदमबदे के अधीन थे । बाजीराव 
ने मूंगीशेगाँव की संधि के वाद चिमनाजी आप्या को गुजरात भेजा । सर बुलद खां प्रथम 
दो को डाकू मात्र समझता था पर चिमनाजी को राजा साहू तथा पेशवा का प्रतिनिधि 


२६० हडुस्तान। 


म पहुँच कर सी दी रहान को परास्त कर मार डाला ताल तथा गोस्सात गढो को विजय 
कर लिया और राजपुरी स्थानों को लूटा। माताजी आगे से जजीरा के पास सीदी बेडे 
को गहरी पराजय दी मौर ८ जून को बाजीराव ने रायगढ़ पर अधिकार कर लिया, जिसे 
औरणजेब ने सन्‌ १६८६ ई० में सीदियों को दे दिया था। अब सीदियों के पास केवल 
चार दुर्ग बच गए थे जिन की वे दृढ़ता से रक्षा करने लगे और अग्रेजों, पूर्तगीजी तथा मुगल 
बेडे से सहायता माँगी । शेखोजी बवई पर भ्रधिकार करने का प्रयत्न कर रहे थे कि छत 
की उसी वर्ष २८ ग्रगस्त की मृत्यु हे। गई । 
बाजीराव ने शेजीजी की मृत्यु के कारण सीदियो से युद्ध करना उचित न समध् 
कर संधि कर ली, जिस से ब्रहोद्र स्वामी तुष्ठ न हुए तब सन्‌ १७३६ ई० में १६ श्रप्रैत' को 
विभनाजी आप्पा ने सेना सहित धाव कर चरई याम के पास मदिर को नप्ट करने वाले 
सत्‌ स्रीदी को परास्त कर मार डाला। इसी युद्ध मे ग्रडेरी का अध्यक्ष ग्यारह सहद्न सेना 
के साथ मारा गया, जिस से सीदियों की शक्ति सदा के लिए नष्ठ हो गई और स्वाभी जी 
भी सतुष्ट हो गए । 
शेखोजी के चारो पुत्रों में आ्धिपत्य के लिए इस के बाद ऋगड्ा चला ओर शभाजी 
के विदद्ध मानाजी ने सुवर्णदुर्ग मे अपने को स्वतत्र घोषित कर दिया तथा पूर्तगीजों से सहा- 
यता ली। शंभाजी इस कारण हार गए तब बाजीराव को मध्यस्थ बनाया। इन्हो ने 
आगे के भ्रधीनस्थ प्रात को दोनो में बॉट देने की राय दी, जिस से असतुष्ट हो जभाजी से 
इस बार पृत॑ंगीजों की सहायता लेकर मानाजी को कोलावा में घेर लिया। मानाजी ने 
कोथल तथा राजमानी दुर्ग देकर बाजीराव को सहाग्रतार्थ बुलाया, जिन्‍्हों ने ससैन्य पहुँच 
कर कौलावा का घेरा उठा दिया और पृतंगीजों से युद्ध करने की घोषणा की । गोझा के 
वाइसराय ने संधि प्रस्ताव किया, जिसे इन्हों ने स्वीकार कर लिया । 
उक्त संधि की एक शर्ते को न मानने तथा बाजीराव के भेजे हुए विशिष्ट राजदूत 
व्यकटरव जीशी का भ्रपमान करने से सधि टूट गई और पुनः युद्ध आरभ हो गया । बाजी- 
राव ने चिमताजी आप्पा को सेनापति नियत कर सैन्य पृतंगीजों पर आक्रमण करने 
को भेजा । मराठा सेना ने एकाएक ६ अप्रैल सन्‌ १७३७ ई० को थाना दुर्ग पर आक्रमण 
कर दिया और उस पर अधिकार कर सालसट पर भी धावा कर दिया । इसी समय नारा- 
यण जोझी ने पारसीक और धारवि पर, शंकरजी केशव ने अर्नाला दुर्ग पर और एक सेना 
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से गोर बदर पर आक्रमण कर दिया। इत सब पर दूसरे दिन तक अधिक्षार हो गया, 
इस के श्रनतर वर्षा के पहले मडवी, मनोरा भ्ादि छोटे-छोटे ग्रामों पर अधिवार कर लिए 
गए और वसीन के घेरे का प्रवध दृढ़ कर चिमनाजी पूता लौट गए । 

अगस्त महीने मे वाजीराव ने वसीस पर आक्रमण करने का प्रबंध किया। इस 
बीच युवक लुई बौदेलहो के स्थान पर एक अनुभवी वीर सेंनिक वसीन का श्रश्यक्ष होकर 
झाया और इस ने उस की रक्षा का सुूत्रव्ध किया तथा बसीन पर किए गए कई सराठा 
धावो को इस से विफल कर दिया। इस प्रकार यह लड़ाई वहुत दिनो तक चलती रही। 
पुतंगाल से भी दो जहाज भर कर सेना आ पहुँची, जिस से माहिम तथा आशरिन के 
भेरे उठा दिए गए। पेड़ी ड मेलो के भ्रधीन पॉच सहस्र सेना ने गुप्त रूप से थाना पर 
सन्‌ १७३८ के मितबर से श्राक्मण किया, पर इस का पता बाजीराव को मिल गण, 
जिस से यह सेना परास्त कर दी गई, पेड़ो ड मेलो मारा गया और बची सेना भाग गई । 
सन्‌ १७३६ के प्रारंभ में वाजीराव ने गोआ से निरंतर आती हुई सहायता को रोकने 
के लिए व्यकटराव घोरपदे को सोलह सहस्न सेता के स्ताथ वहा भेजा, जिस ते मारगाओों 
पर अधिकार कर राछ्छौल दुर्ग पर आक्रमण कर दिया। बह घोर युद्ध हो रहा था कि इसी' 
बीच नादिग्वाह की चढ़ाई का समाचार सारे भारत में फैल गया। बाजीराब ते उत्तर 
जाकर भारत के उस बाह्य शत्रु कौ परास्त करने का निश्चय किया झौर उस की तैयारी 
में लग गए। उच को शक्ति इतनी थी कि वह पुर्तगीजों का युद्ध जारी रखते हुए भी उस 
का प्रबंध करने लगे । 

पूतंगीजों की कभी-कभी कही विजय हो जाती थी पर एक के' बाद एक उन के 
अधीनस्थ स्थानों तथा दूर्गो पर मराठों का अधिकार होता जा रहा था। वसीन का घेरा 
जारी था, उस का वीर दुर्गाध्यक्ष एतटोनियो ड सिलवीरा मारा गया, और अत मे कई 
खातों के उड़ने पर निरुपाय हो कर पुर्तगीजो ने मई मे वस्तीत मराठों को सौप दिया। 
वसीन पर अधिकार होते ही वाजीराव सैन्य उत्तर की और रवाना हो गए पर यह 
समाचार मिलते ही कि नादिरशाह दिल्‍ली लूट कर स्वदेश लौट गया, यह पुन. लौट कर 
पूर्तंगीजों के युद्ध को निपटाने में दत्तचित्त हुए । गोश्ा घेर लिया गया और तब पुतंगीजों 
ने सप्ि प्रस्ताव करता ही उचित समझा अ्रत में श्रग्रेजों के बीच में पडनें से चौल तथा 
मराठों द्वारा विजित स्थानों तथा दुर्गो को दे देने पर संधि हो गई। इसी के अनतर 
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मान कर उस न उन से संधि प्रस्ताव किया सन १७२६ ई० म बाजीराव न चौथ तथा 
सिरदेशमुखी के बदले ने गुजरात मे शाति रखने का वचन देकर सचि कर ली । 

मुहम्मदशाह ने यह समाचार पा कर सर बुलद खा को गुजरात से हटा कर सृ० 
१७८६ में मारवाइ-वरेश महाराज अभयसिह को वहा का अध्यक्ष नियत किया। जब 
यह ग्राय एक वर्ष बाद तैयारी कर अहमदाबाद पहुँचे और स० १७८७ के आदिवन में सर 
बुलद को मुचेडगाँव के पास परास्त कर दिया तब वह अत में इन्हें प्रात सौप कर दित्ली 
चला गया । 

जिस प्रकार हर एक प्रात में मुगल प्रांताध्यक्ष नियत होने थे उसी प्रकार मराठों 
के एक-एक सरदार भी एक-एक प्रात में अ्रपना प्रभाव स्थापित कर बहा हर प्रकार 
से अपनी चौथ उगाहा करते थे। खानदेश तथा गुजरात में खडेराव भाबदे नामक 
एक मराठा सरदार ने लूठ-मार कर अपता प्रभाव फैला रवखा था । इसे वालाजी विश्व- 
ताथ' ने सेनापति की पदवी दे कर सततारा दरबार का एक अधीनस्थ सरदार बना लिया 
था। इन की मृत्यु पर इन के पृत्र व्यंबकराव धावदे के सहकारी पीलाजी गायकवाड़ तथा 
कथा कदमबदे इस कार्य को चलाते थे। सन्‌ १७२६ ई० में वाजीराव को सर बुलंद ख़ा 
ने चौय आदि देना स्वीकार कर लिया। अभयसिह के प्रांताध्यक्ष होने के वाद सन्‌ १७३१ 
ई० में >प्रजकराव धावदे बाजीराव से युद्ध कर भारे जा चुके थे अतः पीलाजी गायकवाड 
को अकेले ही अभयधिह का सामना करता पडा। बाजीराव उत्तर सें फेसे हुए थे और 
चिमनाजी दक्षिण के विभिन्न कार्यो में व्यस्त थे। अ्भयसिह ने सेशा भेज कर वडौदा छीन 
कर उस पर अधिकार कर लिया पर इस के बाद वह कई युद्धो मे परास्त हो गए । इन के 
एक दूत ने पीलाजी को डाकोर नामक तीर्थ-स्थान मे सरि की बातचीत करते समय सन्‌ 
१७३२ ई० में भार डाला पर इस से कुछ भी लाभ न हुआ। इस के भाई महादजी मे 
जबूसर से श्राक्रमण कर उसी वर्ष बड़ौदा पर अधिकार कर लिया श्रौर इस के पुत्र दामाजी 
ने पूर्वीय गुजरात पर अ्रधिकार कर जोधपुर पर आक्रमण कर दिया। अभयर्सिह अपमे 
राज्य की रक्षा करते के लिए मारवाड चले गए। सन्‌ १७३४ ई० में ग्रहमदाबाद पर भी 
दामाजी का अ्रधिकार हो गया, और यह प्रात सदा के लिए मुगल साम्राज्य से ग्र॒नग 
हो घया । 


मराठा नौसेना के अधिपति कान्‍्होजी आा्रे के पिता तुकोजी सन्‌ १६९० ई० 
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में इन्ही एक पुत्र को छोड कर मर गए और इव की उक्त सेना में नियुक्ति हो गई | सुबर्ण 
दुर्ग पर सीदी तथा भ्रचलोजी मोहितों नें जब घावा किया, और वहा का अ्रध्यक्ष दुर्ग दे देने 
का विचार करने लगा तथ कान्होजी ने दुर्ग-रक्षा अपने हाथ में लें ली और उस को 
वचा भी लिया। इस कार्य से प्रसन्न हो शभाजी ने इन्हे शीघक्ष बेड़े मे ऊँचा पद दे दिया पर 
शभाजी के मारे जाने पर समुद्र-तटस्थ कुल दूर्गो को पहले कान्होजी तथा भीवाजी गूजर ने 
आपस मे बाँठ लिया पर सन्‌ १६९६७ मे भीवाजी को कैद कर यही कुल कोकण के स्वामी 
हो गए। साहू जी के स्वतत्र होने पर ताराबाई का आज्ञा का बहाना कर कान्‍्होजी ने कल्याण 
तथा वहा के प्रदेशों पर और भोरघाट के नीचे के विशालगढ़ तथा राजमाची मौर उस 
पर के लोहगढ पर अधिकार कर लिया | इस पर सन्‌ १७१३ ई० में साहू जी ने बाहिरोजी 
पिजले पेशवा को इस पर भेजा, पर वह परास्त हो कैद हो गया। तब बालाजी विश्वनाथ 
भेजे गए, जिन्‍्हों ने लोनवाला मे आग्रे से भेठ कर अपनी बाचालता से उसे साहू जी की 
भ्रधीनता मानने को वाध्य किया । इस पर वह सरखेल की पदवी से विभूषित किया गया 
और प्रायः उस' के विजित कुल प्रात उसे मिल गए । 

कान्होजी वास्तव में स्वतंत्र रह कर सीदियो, अग्नेजो तथा पुरततमीजों से मृद्ध तथा' 
लूटमार करते रहते थे। सम्‌ १७२० ई० से अंग्रेजो तथा पुतेगीजों के सरिमल्षित बेड़े तथा 
सेना ने कान्होजी आग्रे के दुर्गो पर आक्रमण किया और इगलेड के राजकीय बेडे के कई 
पोतो से कमोडोर सैथ्यूज़ की अधीनता में सहायता भी दी पर वे एक दुर्ग भी न ले सके । 
ग्रत में आपस ही में फगड़ा हो गया, जिस से पुतेंगीज अलग हो गए। बाजीशव कातन्‍्हौजी 
की सहायता को ससेन्‍्य आ पहुंचे थे इस लिए पुतंगीज्ञों ने इन के द्वारा १९ जनवरी १७२२ 
ई० को राजा साहू से सधि कर ली। इस प्रकार पुर्तंगीजों के हट जाने पर भी अंग्रेजों से 
युद्ध छिट-फुट जारी रहा। इसी प्रकार सीढी तथा डचो के भी प्रयत्तों की निष्फल करते 
हुए कान्होजी की सन्‌ १७२६ ई० मे मृत्यु हो गई । 

कान्होजी के वाद उन के पूत्र शखोजी बेडाध्यक्ष हुए और इन्हों ने अग्रेज़ों से युद्ध 
जारी रखा। सीदियों से बहुत दिनो तक संधि रही पर शेखोजी उन के विरुद्ध थे। 
एक हाथी के कारण सीदियों ने शिवरात्रि के दिन त्रह्मेद्र स्वामी के बनवाए हुए पर्शुरामे- 
इवर महादेव के मंदिर को तष्ठ कर डाला, जिस से कऋुद्ध हो स्वामीजी ते बाजीराव को 
सीदियों को वष्ट करने के लिए उम्राशं सनू १७३३ ई० में मराठा सेना ने सीदी राज्य 
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में पट्ुँच कर सारी रहान को परास्त कर मार डाला ताव तथा गोस्साल गढा को विजय 
कर लिया और राजएरी स्थानों को लूठा। मानाजी आग्ने ने जजीरा के पास सीदी बेडे 
को गहरी पराजय दी और ८ जून को बाजीराव ने रायभढ़ पर अधिदगर कर लिया, जिसे 
ओऔरगजेव ने सन्‌ १६५६ ई० में सीदियों को दे दिया था। प्रव सीदियो के पाथ् केवल 
चार दुर्ग बच गए थे जिन की वे दृढ़ता से रक्षा करते लगे झौर अग्रेजो, पुर्तगीजों तथा मुगल 
बेडे से सहायता माँगी। शेखोजी वबई पर ग्रधिकार करने का प्रयत्त कर रहे थे कि उन 
की उसी वर्ष २८ अगस्त को मृत्यु हे। गई । 

बाजीराब ने शेखोजी की मृत्यु के कारण सीदियों से युद्ध करना उचित व सगक 
कर संधि कर ली, जिस से बहोंद्र स्वामी तुप्ट त हुए तब सन्‌ १७३६ ई० में १६ अप्रैल को 
विम्नाजी आप्पा ने सेना सहित धादा कर चरई ग्राम के पास समदिर को नप्ठ करने वाले 
सत्‌ मीदी को परास्त कर मार डाला। इसी युद्ध मे अंडेरी का अध्यक्ष स्यारह सहस सेना 
के साथ मारा गया, जिस से सीदियों की शक्ति सदा के लिए नष्ट हो गई और स्वामी जी 
भी सतुष्ट हो गए। 

शेखोजी के चारों पुत्रों में आ्रधिपत्य के लिए इस के बाद कगडा चला मर शभाजी 
के विरुद्ध माताजी ने सुवर्णदुर्ग में अपने को स्वतत्र घोषित कर दिया तथा पूर्तेगीज्ञों से सहा- 
यता ली! शभाजी इस कारण हार गए तब बाजीराव को मध्यस्थ बनाया। इस्हों ने 
आर के अधीनस्थ प्रात को दोनों मे बॉट देने की राय दी, जिस से अद्नतुष्ठ हो शभाजी ने 
इस बार पृत॑गीजों की सहायता लेकर मानाजी को कोलावा से घेर लिया। मानाजी ने 
कोधल तथा राजमाची दुर्ग देकर बाजीराव की सहायतार्थ बुलाया, जिन्‍्हो ने ससैन्य पहुँच 
कर कोलाबा का घेरा उठा दिया और पृतंगीजो से युद्ध करने की घोषणा की । ग्ोग्मा के 
वाइससम ने सन्षि प्रस्ताव किया, जिसे इन्हो ने स्वीकार कर लिया । 

उक्त सत्रि की एक शर्ते को न मानते त्तथा बाजीराव के भेजे हुए विशिष्ट राजदूत 
व्यकटराव जोशी का अपमाव करने से सधि टूट गई और पुन युद्ध आरभ हो गया । बाजी- 
राव ने चिमनाजी आप्पा को सेनापति नियत कर सैन्य पुरलंगीजों पर आक्रमण करने 
को भेजा | मराठा सेना ने एकाएक ६ अप्रैल सन्‌ १७३७ ई० को थात्रा दुर्ग पर आक्रमण 
कर दिया भौर उस पर अधिकार कर सालसट पर भी धावा कर दिया। इसी' समय तारा- 
यण जोशी ने पारसीक और घारवि पर, शकरजी केशव ने अर्नाला दुर्ग पर और एक सेना 
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ने गोर बंदर पर झाक्रमण कर दिया। इन सब पर दूसरे दित तक अधिकार हो गया, 
इस के अनतर वर्षा के पहले मडवी, मतोरा आदि छोटे-छोटे ब्रामों पर अधिकार कर लिए 
गए और वसीन के घेरे का प्रवव दुढ कर चिमनाजी पूना लौट गए । 

अगस्त महीने में बाजीराव ने वसीन पर आक्रमण करते का प्रबंध किया। इस 
बीच युवक लुई बौटेलहो के स्थान पर एक अनुभवी वीर सैनिक बसीन का अध्यक्ष होकर 
आया और इस ने उस की रक्षा का सुत्रवंध किया तथा वसीच पर किए गए कई मराठा 
धावों को इस ते विफल कर दिया। इस प्रकार यह लड़ाई बहुत दिनों वक चलती रही । 
पुतंगाल से भी दो जहाज भर कर सेना आ पहुँची, जिस से माहिम तथा ज्लाशरिन के 
घेरे उठा दिए गए। पेड़ो ड भेलो के भ्रधीन पॉच सहूस्र सेना ने गुप्त रूप से थाना पर 
सन्‌ १७३८ के सितंवर में आक्रमण किया, पर इस का पता बाजीराव को मिल गया, 
जिस से यह सेना परास्त कर दी गई, पेड़ो ड भेलो मारा गया और वची सता भाग गई । 
सन्‌ १७३९ के आरभ में वाजीराव ने गोशझ्ा से विरतर आती हुई सहायता को रोकने 
के लिए व्यकटराब घोरपदे को सोलह सहस्त सेना के साथ वहां भेजा, जिस ने मारगाओं 
पर अधिकार कर राछोल दुर्ग पर झ्राक्रमण कर दिया। वहां घोर युद्ध हो रहा था कि इसी 
बीच नादिरशाह की चढ़ाई का समाचार सारे भारत में फैल गया। बाजीराव मे उत्तर 
जाकर भारत के उस वाह्म शत्रु को परास्त करवे का निश्चय किया और उस की तैयारी 
से लग गए। उन की शक्ति इतती थी कि वह पुर्तगीजों का युद्ध जारी रखते हुए भी उस 
का प्रबंध करने लगे । 

पुतंगीजों की कभी-कभी कही विजय हो जाती थी पर एक के बाद एक उन के 
ग्रधीनस्थ स्थानों तथा दूर्गो पर मराठो का अधिकार होता जा रहा था। दसीन का घेरा' 
जारी था, उस का बीर दुर्गाध्यक्ष एनटोनियों ड सिलवीरा मारा गया, और परत में कई 
सानो वेः उड़ने पर निरुपाय हो कर पुतंगीजों ने मई में बसीन मराठों को सोप विया। 
बसीन पर अधिकार होते ही घाजीराव ससेन्‍्य उत्तर की ओर रवाना हो गए पर यह 
समाचार मिलते ही कि वादिरशाह दिल्‍ली लूट कर स्वदेश लौट गया, यह पूद. लौट कर 
पुर्तंगीजों के युद्ध को निफ्टाने में दत्तचित्त हुए । ग्ोग्ना घेर लिया गया और तब पुर्तेंगीजो 
ने सधि प्रस्ताव करना ही उचित समझा । अत में अग्नरेज़ों के बीच में पड़ने से चौल तथा 
मराठों द्वारा बिजित स्थानों तथा दुर्गो को दे देने पर संधि हो गई। इसी के अनतर 
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प्रग्नेडों ने मी अपन राजदूत मज जिस का राजा साहू न सत्कार किया और उन की 
ग्रा्ञानु्तर बाजीराव ने व्यापारिक स्वतंत्रता देकर अग्रेज़ों से सचि कर ली । 

इस प्रकार बाजीराव अपने सभी प्रयत्नों में सफल हो कर २६ जुलाई को पुना 
लौट भ्राए। एक महीने बाद इन के पुत्र बालाजी भी राजा साहू के स्वयं मेराज दुर्ग विजय 
करके लौटने पर उन की प्राज्ञा से पिता के पास पहुँच थए। बाजीराव की प्रेमिका एक 
सुबरी मुसलमान युवती मस्ताती नाम की थी, जिस के' वह वजीभूत हो रहे थे और उन के 
स्वास्थ्य पर इस ससर्ग का अ्रच्छा श्रसर नही पड रहा था। साथ ही वह अपनी स्त्री' काशी- 
बाई की ओर से उदासीन भी हो रहे थे। इन कारणों से इन की माता राधावाई तया 
भाई चिमनाजी आप्पा ने इन्हे बहुत समझाया कि उसे त्याग दे पर उन्हों से कुछ नही 
सुता। इस मस्तानी के विपय में अनेक प्रकार की दतकथा सुनी जाती है। प्रथम यह 
है कि मस्तावी किसी शुजाअत खा की उपपत्ती थी, जो मालवा मे एक भुगन सेनानी था 
और चिमनाजी ने उसे परास्त कर मस्तानी को अन्य लूट के साथ वाजीराबव के पास भेज 
दिया था। दूसरी यह है कि निज्ापुल्मुल्क ने इसे अपनी ओर से बाजीराव को भेंट मे 
दिया था, जो उस के परिवार ही की थी। तीसरी यह है कि मस्तानी छत्रसाल की मुसलमान 
उपपत्ती की पृत्री थी और उत से बाजीराव को मिली थी। जो कुछ हो, बाजीराव उसे देख 
कर उस के प्रेम में ऐसे फैसे कि उसे यावज्जीवन के लिए स्वीकार कर अपनी उपपत्नी बना 
लिया। वह सुंदरी चचला होते गायन-बादन मे भी भझत्यंत कुशल थी । यह भी वाजीराव 
के साथ बराबर रहती और अनेक युद्ध यात्राओं में भी साथ देती थी । अत में जब चिमनाजी 
ने देखा कि उत के भाई समझाने से नहीं मानते तब उन्हों ने मस्ताती को एक दित कोद 
कर शनवारवाड! मे सुरक्षित रख दिया, परतु मस्ताती वहा से भाग कर पुनः बाजीराव 
के पास पहुँच गईं। चिमनाजी ने इस पर उसे फिर क़ैद कर दिया तब बाजीराव अपने 
जीवन ही से तंग आ गए झौर उन्हों ने युद्ध में प्राण-विसर्जन करने की ठान ली । 

मूंगीशेगाँव की संधि के अनुसार निज्ञाम ने बाजीराव को निजी संपत्ति के रूप 
में जागीर देने को कहा था पर वारह वर्ष होते ग्राए उस ने यह प्रतिज्ञा पूरी नही की थी । 
अतः बाजीराव ने सेना सुसज्जित कर पूना से प्रस्थान कर दिया और चिमनाजी भी सहायक 
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सेना लेकर भरा मिले। निज़्ाम उत्तरी भारत में था और उस का पुत्र नासिर जग इस 
चढाई का समाचार सुन कर ४० सहस्न सेना के साथ युद्ध करने के लिए आया। गोदा- 
बरी के तट पर दो मास तक बुद्ध होता रहा । अत में वासिर जग बाध्य होकर औरगाबाद 
लौटा और उस दुर्ग मे घिर गया। बड़े घेरे के कारण निरुपषाय होकर नामिर जम ने इंदौर के 
दक्षिण हाडिया तथा खारगॉव देकर सधि कर ली। इस के वाद बाजीराव ने चिमनाजी को 
पूना भेज दिया और बालाजी को ज्ञाग्रे परिवार के ऋगडे को ते करने के लिए कौताबा जाने 
की आज्ञा दी । स्वयं वह अपनी इस नवाजित सपत्ति का प्रवध करने के लिए बहा गए । 
यही यह ज्वर से पीडित हुए और वयलीस वर्ष की अवस्था में २५ अग्रेल सन्‌ १७४० ई० 
को इन की मुत्यु हो गई। उस समय इन के पास इन की पत्नी काशीबाई तथा द्वितीय 
पूत्र जानदन पंत उपस्थित थे । यह समाचार शीघ्ष ही चिमनाजी तथा बालाजी को भेजा 
गया, जो सस्कार के समय तक आ पहुँचे। मस्लानों भी इस लोगों के साथ भाई और बडी 
धीर्ता से प्रचढ अग्ति से इन के साथ सती हो कर उस ने इल का सहगमन किया। काशझी- 
थाई बहुत दिनों तक वैधव्य भोग कर सन्‌ १७४५८ के' २७ नवबर को परलोक सिधारी । 
बाजीराव के चार औरस पूत्र थे--बालाजी, रामचद्र, रघुनाथ और जनाद॑न । 
अस्तानी से एक पृत्र जमणेर बहादुर हुआ, जिसे वाजीराब' ने छत्नसाल से मिला हुआ बुदेल- 
खड में वॉदा का राज्य दे दिया था। बाजीराव बहुत चाहते थे कि उन के इस पुत्र को 
ब्राह्मण बना लिया जाय पर हिंदू समाज इतना कठोर तथा प्रबल था कि ऐसे अव्तिमान 
वीर का भी किया कुछ न हो सका । अंत में वह मुसलमान ही रह गया। यह भी बहा 
वीर था सौर इक्कीस वर्ष की अवस्था में पातीपत थुद्ध से भारा गया। इस का पुत्र अली- 
बहादुर था, जो बॉदा के नवाबों का पूर्वज' कहलाया । 
वाजीराव के भाई चिमनाजी भी अपने भाई की मृत्यु के बाद आठ मास ही के 
भीतर १७ दिसंबर, १७४० ई० को प्रलोक सिधारे। इन के दो विवाह हुए थे । पहला 
रुक्‍्माबाई से हुआ था, जिन की अपने एकमात्र पुत्र सदाशिवराव को जन्म देने के बाद 
३१ अगस्त, १७३० ई० को मृत्यु हो गई। दूसरा विवाह अन्नपूर्णा बाई से हुआझा, 
जिन से केवल एक पृत्री हुई थी। यह अपने पति के साथ सती हो गई। चिमनाजी अच्छे 
विद्वान्‌ तथा विद्याप्रेमी थे और साहस, वीरता तथा सेनापतित्व मे भाई से किसी प्रकार 
कम न थे पर बाजीराव की प्रसिद्धि के आगे इत की ख्याति दव सी गई थी । इन के व्यक्तित्व 
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भ शील मदुता तथा मिलनसारी भ्रधिक थी और दूसरो को बात सुन कर उस पर विचार 
भी करते थे। बाजीराव की संतानों के पठन-पाठन, शिक्षा, सस्कार, विवाहादि का सारा 
प्रबध इन्ही को करता पडता था, क्योकि बाजीराव को राजनेतिक उच्चाभिलाषा के कारण 
इस ओर दृष्टि डालने का सदा भ्रनवकाश रहा । चिमनाजी प्रकृत्था सरल होते भी ऐसे 
शुद्ध आचार तथा चरित्र के थे कि अपने वड़े भाई को भी मस्तानी के सबंध में बहुत कुछ 
कह डाला और दो बार उसे कैद कर इन से दुर भी किया। मराठा साम्राज्य के लिए 
वह बड़े शोक का दिन था, जिस दिव चिमनाजी की इतनी श्रल्पावस्था में मृत्यु हो गई । 
यदि कुछ दिन यह और जीते तो उन घरेलू झगडो को न होने देते तथा अपने भाई के 
पुत्रों को बहुत कुछ प्रनुभवी बना जाते ! 

मराठा इतिहास से यदि बाजीराव की विजय-गाथा निकाल दी जाय तो स्पष्ट 
ही वह मराठा-साम्राज्य का इतिहास न रह कर एक साधारण राज्य का इतिहास मात्र 
रह जायग[। उन की उत्तरी भारत में मरजित विजयों, उन के मराठा सेना की अजेयता 
की ख्याति तथा उत्त के बीस वर्ष के अजस्र प्रयत्नो ही नें मराठा-साम्राज्य' की स्थापना की 
थी। कूटनीति-क्ुणल निज्ाम तथा श्रत्य योग्य मुगल सेनानियों की चालो को दूरदशिता 
तथा अनुभव से समझ; कर निप्फल करते हुए मुगल साम्राज्य का नाममात्र अवशिष्ट रहने 
देनप इन की राजनैतिक विशेषता थी। दक्षिण मे पुतंगीज, अग्रेज़ तथा सीक्यों की सम्मि- 
लित' गक्तियों को इन्हों नें अपने नीति-कौशल, बाहुबल तथा अध्यवसाथ ही से ध्वसप्राय 
कर दिया था। उक्त कारणो ही से ग्रांटअफ, एलफिल्स्टन, बेवरिज, कीन आदि इतिहासज्ञो 
ने बाजीराव की भुक्‍्तकंठ से प्रशसा की है ) 

बाजीराव गौंरवर्ग तथा लबे क़द के पुएप थे, और अपने सौदर्य के लिए भी प्रसिद्ध 
थें। यह वस्त्र आदि में वहुत सादगी रखते थे तथा खावपात में भी विशेष व्यय वही करते । 
युद्धयात्रा में तो इतनी सादगी भोजन में रहती थी कि कभी-कभी घोडे पर सवार चलते 
हुए दाना फॉक कर समय काठ देते थे। इन में विन्म्रता के स्थान पर औद्धत्य की मात्रा 
ग्रधिक थी और ग्रधीनस्थों को पत्र में भर््संता के सिवा स्यात्‌ कभी ही प्रशसा के एकाघ 
वाक्य लिख दिए होंगे। परंतु साथ ही यह भी था कि वह दूसरों की वीरता, साहस तथा 
कर्मठता का बिना जातिपॉति का विचार किए पूरी दाद देते और यही कारण है कि इन के 
सहकारीनाण इन पर भय-मिश्चित श्रद्धा तथा भक्ति रखते थे । 


द्वितीय पेशवा बाजीराव प्रथम की हिशती श्द््श्‌ 


बाजीराव कुझल घुड़सवार थे और तलवार चलाने तथा अचूक तीर चलाने में 
भी सिद्धहस्त थे । यह अत्यंत धीर थे और कभी युद्ध में विजय हाथ से जाते देख कर भी 
घबड़ाते न थे प्रच्युत्‌ उसे अपने घैर्य ही के कारण फिर भ्रपना लेते थे। इन्‍्हों ने पूतता मे शल- 
वार वाड़ा वनवाया था; जिस में कई बड़े बड़े हाँल थे पर यह प्रासाद सन्‌ १८ए८ ई० में 
अग्नि से नप्ट हो गया। इसी के फाटक के पास इन की स्मारक समाधि बनी हुईं है, जो 
श्रब तक है । 
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च्छ्क 


महाकवि नंददास का जीवन-चरित्र 


[ लेंख्क--भ्रीयुव दोनदयालु गुप्त, एम्‌० ए०, एलू-एलू० बी० | 

विक्रम की १५वीं, १६वीं तथा १७वी शताब्दियां हिंदी साहित्य का धामिक 
काल कहलाती है । इस काल में महात्मा रामावंद, कबीर, श्री वल्लभाचारये, श्री चैतन्य 
महाप्रभू, गोस्वामी हितहरिवज्ञ, स्वामी हरिदास, आदि अनेक धर्म-प्रचारक, आचार्य, 
और भक्तों ने भक्तिरंत का एक ऐसा अ्रपूर्व श्रोत बहाया था कि जिस ये मज्जद कर देश की 
पीड़ित और दु खित जनता को सुख-शाति मिली थी । इन आचार्यों के शातिदायी प्रभाव 
के नीचे अ्रनेक ऐसे आध्यात्मिक साधक हुए जिल्हों ने हिंदी भाषा मे अपने अनुभूत भावों 
को प्रकट कर हिंदी साहित्य की उत्कृष्टता को बढ़ाया, और उस के माधुर्य का सिवका 
उत्तरी भारत की संपूर्ण भाषाश्रों पर जमा दिया। वल्लम-सप्रदाय में मी बहुत से उच्च 
कोटि के प्राचीच भक्त कवि हो गए है। हिर्दी ससार के सूर सूर” (महात्मा सूरवास), 
वललभ-सप्रदाय के ही थे। श्री वललभाचाय॑ जी के बाद आचार्य की गद्ठी पर सबत्‌ू 
१५८७ वि० में उन के पुत्र गोस्वामी विद्वुलगाथ जी बैठे, जो सबंतू १६४२ वि० मे 
गोौलोकवासी हुए। उत्हों ने, चार अपने श्षिष्यो में से तथा चार अपने गुर और पिता 
श्री बल्‍्लभाचार्य के शिप्यो में से, आठ परम भक्त और प्रतिभा-सपन्न उच्चकोंटि के 
रूबियों को चुत कर अप्टछाप' की उपाधि से विभूषित किया। महात्मा सूरदास, 
प्रमानददास, कृष्णदास और कुभवदास श्री वल्लभाचायें के शिष्य थे और महाकथि 
नददास, चतुर्भुजदास, छीत॒ स्वामी और गोविंद स्वामी श्री विट्नुलनाथ जी के शिष्य 
थे। ये भ्ष्टछाप कवि वल्लभ-सप्रदाय में भ्रप्टसखा कहलाते है । इन अष्टछाप कवियों 
की दो श्रेणियां है--एक स्वासी दूसरी दास । सूरदास (सूर स्वामी), परमानददास 
(परमानद स्वामी ), छीत स्वामी और गोविद स्वामी, स्वामी श्रेणी में श्राते है और 
क्ृप्णदास, कुंभनदीस, नदंदांस तथा चतुर्भुजदास, दास श्रेणी में कहे जाते है। इन के 
रचे हुए पद सप्रदाय के अतिरिक्त संपूर्ण उत्तरी भारत में याए जाते है । 


२६७ 


श्द्८ हिंदुस्तानी 


महाकवि नंददास अपने भाषा-लालित्य के लिए हिंदी संसार में एक उच्चकोटि 
के कवि समभे जाते हैं। इन की कविता के विषय में एक कहावत भी प्रसिद्ध है, और 
सब गढ़िया, नंददास जड़िया ।” वास्तव में नंददास की कविता अपूर्व माधुर्य और रसपूर्ण 
हैं। इस महान कवि की कोई प्रामाणिक जीवनी अ्रव तक नहीं निकली | प्रस्तुत जीवनी 
कई वर्ष की खोज का प्रतिफल है । 

कविवर नंददास की जीवनी के निम्न-लिखित मुख्य आधार हें : 

१. कवि द्वारा अपने ग्रंथों में अपने जीवन-विषयक फुटकर उल्लेख । 

२. पअ्रन्य ग्रंथों में नंददास संबंधी उल्लेख । 

३. दुनियां जो सौझिक झप से परंवराशय चही भा री 


कप 
कप 0 के 48 8 कप 246 % ४ + कर 


ट्‌ 5 । 


कवि के ग्रंथों में अपने जीवन विषयक उल्लेख 


सभी भारतीय भाषाओं के कवियों की यह प्रवृत्ति देखी जाती है कि वे आत्म- 
चरित बहुत कम देते हैं। उन के जीवन से संबंध रखने वाला जो कुछ भी उल्लेख और 
विवरण उन के ग्रंथों में मिलता है वह जहां-तहां बिखरा हुआ ही मिलता है। हिंदी 
साहित्य के कवियों में भी बहुत थोड़े ही कवि ऐसे हैं, जिन्हों ने अपने कुल, जाति, जन्म- 
स्थान, आ्रादि के बारे में पूर्ण परिचय दिया है । हमें देखना है कि नंददास ने अपने म्ंथों में 
अपने विषय में क्या कहा है। महात्मा नंददास के वंश, कुल, जाति, जन्मस्थान आदि के 
विषय में श्रब तक के उन के उपलब्ध ग्रंथों में कहीं कोई उल्लेख नहीं मिलता। अपने 
शिक्षागुरु के विषय में भी उन्हों ने कुछ नहीं कहा है। हां, अपने सांप्रदायिक गुरु श्री 
विद्वुलनाथ जी के विषय में, अपने ब्रजप्रेम' और यमुना जी की महिमा' में तो उन्हों ने 
अनेक पद लिखे हैं। नंददास के पदों का अ्रभी कोई पूर्ण संग्रह प्रकाशित नहीं हुआ है । 
परंतु वल्लभ-संप्रदाय के पद-संग्रहों में, रागकल्पदुम' में तथा अन्य कीतेन के पद-संग्रहों में 
नंददास जी के पद दिए हैं। उन पदों में वल्लभसुत गोस्वामी विट्ठुलनाथ जी के विषय 
के भी पद है। इन में से कुछ पद यहां दिए जाते हैं--- 





* सथुरा के पंडित जवाहरलाल जी ने एक पद-संग्रह तैयार किया है। खेद है 
कि उन के परिश्रम का प्रतिफल अभी तक एक पुस्तक रूप में हिंदी संसार के सासने नहीं 
आया, यज्ञपि यह संग्रह बहुत परिश्रम और योग्यता से तैयार किया गया है। 


महाकवि नंददास का जीवन-चरित्र २६६ 


राग विभास 
प्रात सभे थ्ली बललभ छुत को, वदन कप्नच को दर्शन कीजे | 
तीन लोक बंदित पुरुषोत्तम, उपसा काहि (जो) पठतर दीजे | 
भरी बल्सभ सुत कूल उदित चंद्रमा, लखि छवि मेव चकोरन पीजे ॥ 
नेंददाता श्री बल्‍लभ सुत पर, तत' ते घन न्योज्लावर कोजे। 
('पुष्टिमार्गीय पदसंग्रह', भाग ३, पृष्ठ ६; सम्नहकर्ता वैष्णव ठाकुरदास सूरदास) 
नवदास जी की जीवनी के वाह्म प्रमाणों से विदित होता है कि नंददास जी श्री 
विट्वुलनाथ जी के प्रथम दर्शनों ही से इतने प्रभावित हो गए थे कि उत्त का मत सव विधयों 
से हुट कर उन के चरणारविंद में लग गया था, और उन्हों ने विदुल-चरपों पर तन, रन, 
घन सब अर्पण कर दिया था। उपरोक्त पद से भी नदढात की गुरुभवित का परिचय 
मिलता है। 
और भी : 
राग रामकली 
श्री बल्‍लभ छुद के चरण भजों | 
नंद शुकुंमार भजन सुखदायक पहितत पादन कश्च भजों । 
पुष्ठि भर्वाद, धजन सुख सीसा, विज जन पोदन करन भजोे । 
ददास' प्रभु प्रकट भए दोउ, श्री विदुलेस गिरधरम भणों । 
(पुष्टिमार्गीय पदसंग्रह', पृष्ठ ७, संग्रहकर्ता वेष्णव ठाकुरदास सूरदास ) 
नद॒दास की जीवनी के प्रमाणों से यह विदित होता है कि चददास जी पृष्टिमार्गीय 
सप्रदाय के थे। इस पद में इस बात का स्पष्ट उल्लेख है। और उतर की भक्ति बिद्वुल जी 
के सिवा उन के ज्येप्ठ पुत्र श्री गिरधर जी में भी थी, जित का जन्म-काल सं० १५९७ 
माना जाता हैं। नंदंदास ने इस पद में इन की भी वंदना की है । 


और भी : 


* घाठांतर अधि । 


१७०७ हिंदुस्तानी 


राग विमास 
प्रात से श्री बललभ सुत को पुण्य पर्वित्र विसल जस गाऊं। 
सुंदर घुभग बदव गिरधर को, विरण्ति निरखि में दुशन सिराऊ । 
मोहन मधुर बचत श्री मुख के क्षवततति छुनि घुनि हृदय बसाऊ 


ख्प्ण्ज 


तन सन भ्रान निवेदन करिकी सकल आपुनपों सुफल कराफ 


रहौ सदा चरतन के आगे भहाप्रसाद सो जूठन पाऊं 
(सग्रहकर्ता, पं० जवाहरलाल चतुर्वेदी, गधरा) 
उपरोक्त पद से विदुलनाथ जी के प्रति अनत्य भवित के अ्तिरिदत यह भी विदि 
ता है कि नददास जी, थी विद्ुलनाथ जी के पास ही रहा करते थे श्ौर उन के कृपापा 
»/ यथा, 'रहौ सदा चरतन के आगे महाप्रसाद सी जूठन पाऊं !' 
अपने ब्रजप्रेस के बिपय में कवि ते एक पद में कहा है 
जो गिरि उच तो बसो शी गोवर्धन, प्रस रुचे तो बसे नंदणास । 
तगर रुचे तो बसो श्री मधुपुरी, सोभा सागर झति अभिरासख ॥। 
सरिता रुचे तो बसो श्री यमुना-तट, सकल झनतोरथ प्रनकास । 
तंददास कानत रुचे तो बसों भूमि बुंदाबन घास 0 


इस पद के विषय में २५२ वेष्णवन की वार्ता में उत्लेख है कि चंदवास ने अप 
डे भाई (चेरे) महात्मा तुलसीदास को यह पद उन के एक पत्र के उत्तर में लिख क 
या था, जिस में उन्‍्हों ने अपनी ब्रजभक्ति का परिचय दिया था। ब्रज के स्थान 
' बृंदाबिपिन, गोकुल और नंदर्गाँत नददास को बहुत त्रिय थे। इस बात का प्रमाण उ 
: ग्रनेक पदों से मिलता है :--- 
नंदगाँव सोको लागत री । 
भात ससय दि सथत ग्वालिती, विपुल मधुर घुनि गाजत री । 
जहाँ बसत सुरदेव महामुनि एकों फल नहिं लागत रो; 
नंददास प्रभु कृपा को इहि फल, गिरिघर देखि सन जागति री ॥ 
ज॑मुने जमुने ज़मुने जो गावो । 


हक आला 


महाकवि नंददास का जीवन-चरित्र २७१ 


सेस सहत मुख गावत निश दिन पार नहों पादत ताहि पादो। 
सकल सुख देन हार ताते करो उचार, कहत हो बाश दार भूलि जिन जानो । 
जंददास' की आस जमुने पूरण करो ताते कहे घरी घरी चित लाबो ॥ 
(नंददास की वार्ता, हस्तलिखित,और प० जवाहरलाल चतुर्वेदी का संग्रह) 
भाप्य सोभार्य जमुना जो देरी । 
बात लौकिक तजे पुष्टि यमुना भजे, लाल गिरधरन को ताहि वर जिले री ॥ 
भगवद्ी संग करि बात उन की ले सदा सन्निद्ध रहें केलि में री । 
प्ंददास' जो जाहि बल्‍्लभ कृपा करें ताक्े बुना सदः बढ जी रहे री ॥ 
उपर्थक्त दो पदी में श्री यमुना जी की सहिभा का वर्णव है। सेददास की कृष्ण- 
भक्ति तो उन के पर्दों तथः और ग्रथों में प्रत्यक्ष है तथा सर्वविदित है । पर कुछ पदों में 
उन्हों ने भगवान के रामरूप में भी अ्रपनी त्रास्था प्रकट की है । जैसे--- 
राम कृष्ण कहिए उछि भोर । 
ओोहि अवधेष ओही ब्रजजीवन, धनुषधरन भो साखनचोर' । 


मी] छबक # ०० 


इतमें चरण अहिल्या तारी, उत्त कुब्जा से कियो है किलोल । 
इतसें जानकी बायें बिराजें उत राधे रूँग युगल किशोर । 
इतमें राज विभीषण दीनो, उग्रनसेन क्रियों अपनी ओर ॥। 
नंददास' जी के ये दोउ ठाकुर दशरथ सुत बाबा वंदकिशोर ॥ 
(पाठातर से 'रागकत्पदृम' तथा प० जवाहरलाल जी का पदसग्रह) 
अपने कुछ ग्रथो में नंददास से अपने एक रसिक मित्र का उल्लेख किया है, और 
लिखा हैं कि इसी मित्र की आज्ञा से श्रथवा उस के कहने से भे प्रंथ-रचता कर रहा हू । 
इस मित्र का नाम स्पष्ट रूप से उन्हों ने किसी भी भ्रथ में तही दिया है । 
परभ रसिक इक मित्र मोहि तित' आज्ञा दीनी । 
ताही' ते यह कथा यथात्षति भाषां कीनी। 
('रासपंचाध्यायी ) 


ह5छस्ताना 
रसमजरी' ग्रथ की रचना के विषय में कवि इस प्रकार कहता ह 


एक मीत हमसों अस्त गुख्यो, भें काइका भेद साहे सुन्यों | 
रसभंजरी अनुसार के, नंश सुमति क्रनुमाश ॥ 
दरवत बनिता भेद जहें, प्रेमसार विस्तार । 
इस में भी कवि ते अपने एक सित्र का हवाला दिया हैं। दशम स्ट 
इसी मित्र के कहने से सिखा था। दशमस स्का, पनगेवार्प और 
कृति के कथन से विदित होता हैँ कि उसे संस्कृत भाषा का अच्छा ज्ञा 
तथा भ्रन्य उन सज्जनों के लिए जिल्हे सस्क्ृत भाषा वा ज्ञान नहीं 
कध' और ताममाला' की हिंदी में रचना की । 
दिशम स्का के आरंभ में कवि कहता है : 
परम विचित्र मित्र इक रहे, कृष्ण चरित्र सुन्यों सो चहे 
विन कहि दशस स्कंध जो आहि, भाषा करे कछ बरनों सताहि 
पतबद संस्कृत के है जेसे, मो पे समुक्ति परत बंहि तेसें 
वाते सरल सुथाषा कीजे, परम अमृत पीजे सुख जीजें 
दासों बंद कहत है तहां, झहो' मित्र एती मति कहर 
जानें बड़े कविजन अह्ये, ते थे शझजहू साहि से सरझोे 
तहाँ ही| कबन निषंद सलिसंद, बोला परहि.ः परकरावहि चंद 
अर जु सहामति श्रीधर स्वामी, सब प्रंथन को अंतरजानी 
तिन कही महू भागवत ग्रंथ, जेसे दूध उठधि को मंथ 
तिहिमधिहों केहिबिधिझनुसरी, क्‍यों सिद्धांत रतन उद्धरों 
सित्र कहत हैँ तो यह श्रेसें, अहो नंद तुम कहत हो जेसें । 
भें पर जथासक्षित कछ कीजे, श्रमुत की इक बुंदहि दीजे 
इस दशम स्कभ भागवत के बहुत से ग्रध्यायों के आरंभ में कवि श्र 
धव करता है; जैसे अब अष्टम अध्याय सुनि मित्र नाम करन मन 


जे. & पछमडऋ अफितार 


आसन « 
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परंतु इस मित्र का ताम कही पर भी कवि ने नहीं दिया हैं। वल्लभ-संप्रदायी अ्रष्टकर्ति 
तथा अन्य पुष्टिमागीय वैष्णव उन के समकालीन खित्र तो थे ही, परंतु इस रसिक मित्र 
का उल्लेख कवि में कई स्थानों पर विशेप रूप से किया है। अध्टकवियों में यह मित्र नही 
हो सकता क्योकि वह रसिक मित्र सस्क्ृत का ज्ञाता नहीं है, और वह क्ृष्णभक्ति के रहस्य 
को जानने का भी उत्सुक है। पुष्ठिम[र्गय अष्टकवि सभी विद्वान थे और वल्लभ-संप्रदावी 
मार्ग के पूर्ण ज्ञाता थे । 

हुपसजरी' प्रथ में कवि से हपमजरी की एक सहेली का जिक्र किया है। ग्रथ 
के पढ़ने से ज्ञात होता है कि वह सहेली इदुशती' स्वयं वंददास ही है। वाह्य आधारों से 
ज्ञात हुआ है कि रूपमंजरी एक अति सुंदरी कृष्ण-मक्तिनों थी । इस से नददास की बहुत 
मित्रता थी। संभव है कि यही झपसजरी कंवि का रसिक मित्र हो। इस विपय में निश्चय 
रूप से कुछ वही कहा जा सकता । 

अच्य लेखों के ग्रंथों में नंददास संबंधी उस्लेख 

निम्न-लिखित प्रथ और लेख नंददास के जीवन-बुत्तांत का निर्देश करने है:--- 

» भदतनाल--साभादासं-क्ृत, स० १६४० 
भवतमाल टीका--सेवादास-कृत सँ० १८६४. 

. वो सौ बावन वैषब्णबन की वार्ता--मोकुलनाथ द्वारा कथित सं० १८२६. 
. रत्नावली-वरित--कवि मुरलीधर-झृत । 
« रत्मावली-बोहासंग्रह | 
- श्री सूकरक्षेत्रमाहात्य--#ष्णदास-कृत स० १६७०. 
» वर्षफल--ष्णदास-कृत स० १६५७ 
८. रामघरितमानस की हस्त-लिखित प्रति, सोरो की, सं० १६४३. 
8. मूलगोसाईचरित--वेजीमाधवदास-छंत, सं० १६८७. 


्छ. #ऋी जा ए६ु नए >ी #>छ 


१०, भक्तनामावली --पश्रुवदास-कृत, सं० १६८०-१७० ०. 


इन ग्रंथों के श्रतिरिक्त कुछ वाद के लिखे हुए चंददास के विषय में उल्लेख और 


* पं० जी चतुर्वेदी के पास हस्तलिखित प्राचीन प्रति है 
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बुत्तात हैं, जिन का भ्रावार मक्तमाल और दो सो बावन वष्णवन की वार्ता ही हू 
कुछ किवदतियों का सहयोग भी इन वृत्तांठों में किया गया हैँ ! गार्सा द तासे एक फ्रासीसी 
लेखक ने झपने इस्त्वार द ला लित्रेत्यार हिंदी एतू हिंदुस्तानी से कुछ कवियों का सक्षिप्त 
परिचय विया है। इस का प्रथ४ संस्करण संवतू १८६६ में सिकला था। इस में नददास 
के विषय में कुछ वही कहा गया है, केवल उन के ग्रंथो के दाम दिए गए है । इस के अति- 
रिल शिवसिह सेगर का शिवसिहररोज', भारतेदु हरिश्चद्र का 'भवतमाल , ज्या् ए० 
ग्रियर्सत का वरनाक्यूलर लिटरेचर आव्‌ हिंदुस्ताद, मिश्रबचुओ का सिश्रवश्ुविनोद' 
तया आधुनिक हिंदी श्ाहित्य के आधुनिक इतिहासकारों ने भी नददास वा सक्षिप्त 
परिचय दिया है। इतिह्ारा-ग्रथों के अतिरिक्त नददास की प्रकाशित ग्रथो की भूमिकाओं 
मे भी नददास का वृत्तात दिया या हैँ। अभय हमर इस ग्रथों में दिए हुए नददास संबंधी 
उल्लेखों पर विचार करेगे । 

१. भकतमाल (सं० १६४० )--म्रब तक हिंदी के' सभी विद्वानों ने इस ग्रथ को 
प्रमाणिक मानता हे। 'भवतमाल' के रचयिता नाभादास जी नवदास के समकालीन थे । 
उन्हों मे जो कुछ भी वृत्तात नंददास के बारे में दिया है वह अवश्य विश्वसनीय है । भक्‍त- 
माल में दो तददासों का उल्लेख है । एक नददास बरेली निवासी और दूसरे रामपुर 
निवासी । बरेली वाले वददात जी का केवल एक पक्ति में उल्लेख किया गया हूँ , 

नाभा ज्यों नंददास, मुई इक बच्छ जिवाई ॥* 
इन के काव्य-विवेक आदि के विषय मे कोई उल्लेख नही है। इस के परिचय का, भवक्‍त- 
माल के टीकाकार प्रियादास जी ने एक कवित्त अपनी टीका में दिया है। इस का आशय 
निम्त-लिखिल है :-- 

नंददस ब्राह्मण थे, और वरेली के रहने वाले थे। परम भक्त थे और साधु-सेवा 
में रहा करते थे । खेती करना उन का व्यवसाय था। परंतु जो खेती की आय आती 
उसे वे साधु-सेवा में लगा दिया करते थे। एक दिन एक दुष्ट ने उन से बैर मान कर एक 
मरी हुईं बछिया उन के खेत में डाल दी, और उत पर हत्या का लाछन लगाया । नददास 


“भिक्‍्तभाल टोका, भवितिसुधा स्वाद तिलक, श्री सीताराभशरण भगवान- 
प्रसाद हृपकला जी, पु० ४६० 
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जी ने इस बछिया को जिला दिया। तब सब लोग उन की भक्ति के कायल हुए ।' 
'भक्‍तमाल' में दूसरें नंददास के विषय में निम्न-लिखित छप्पय है : 
लीलान्यद-रस-रीति-प्रंथ-रचना में. नागर । 
सरस' उक्ति जुत जुक्ति भक्ति रसभान उजागर । 
प्रचुर पयध लो सुजस रामपुर ग्राम निवासी। 
सकल सुकुल संबलित भक्त पद रेन उपासी। 
चंद्रहास श्रग्मजः सुहृद, परम प्रेम पे में पगे। 
श्री नंददास आनंदनिधि, रसिक सु प्रभु हित रंगसंगे । 
( 'भकतमाल', भक्तिसुधास्वाद तिलक, पु० ६०२) 
भक्‍तमाल' के बरेली वाले तददास, श्रप्टद्धाप के प्रसिद्ध कवि नंददास नही हो 
सकते, क्योंकि नंददास के समकालीन भक्त नाभादास जी ने पहले छद से वरणित 
भक्त की' रचना और काव्य के विषय में कुछ नहीं कहा है । दूसरे छंद मे, रामपुर वाले 
नददास के विषय में अप्ट्छापीय नददास के सभी काव्य-गुणों का उल्लेख पाया जाता है । 
छुद की प्रथभ पक्तित से विदित होता है कि दददास जी रसिक थे। रासपचाध्यायी' ग्रथ 
में नददास ने पचाध्यायी के लिखने का कारण दिया हैं : 


परम रसिक इक सित्र मोहि तित शाज्ञा दीनी । 
ताही' ते यहू कथा जथामति भाषा कोनी ॥ 


नदवास के एक रपिक मित्र ने उन से रासपंचाध्यायी, जिस का मुख्य भाव प्रेम- 
अ्ुगार है, लिखने को कहा। रसिक के श्रर्थमाघु्े भाव से उपासना करने वाला भक्‍त 
और लौकिक श्ुगार भाव में आनद लेने बाला व्यक्ति दो हो सकते है। भवित-प्रेम-रस 
का अपार समुद्र चददास के हृदय-मे हिलोरे मारा करता था, इसी से 'भक्तमाल' रचयिता 
ने उन्हें रसिक कहा है। नवंदास को रचनाओं को देखने से तथा उन के रसिकों के सग से 
शात होता है कि नददास वास्तव में एक रसिक पुरुष थे। उन्हों ने अपने हृदय के लौकिक 
रस को लोक से हटा कर भगवान श्रीकृष्ण की लीलाओो में देखा था। इसी भाव से वें 
कृष्ण की भक्ति करते थे। उन की लौकिक र॒सिकता भक्ति-रासिकता में परिणत हो 
गई थीं 


२७६ हिंदुस्तानी 


मकक्‍्तमाल' को दूसरी पक्ति से ज्ञात होता है कि नददास न दो प्रकार के ग्रथों की 
रखनाएं की हँ--भगवःन की लीला के पद, तथा रसरीति ग्रथ-रचनाएं । 
भगवान की लीला के पढ़ तंददास ने वहुत से लिखे हैं। 'रस-रीति-ग्रथ-रचना में 
तागर' का अर्थ भक्ति-रसरीतनि के ग्रथों की रचता में कुशल और काव्य-रसरीति ग्रथरचना 
में चतुर दोनों हो सकता है। दददास के उपलब्ध ग्रथो को देखने से ज्ञात होता है कि 
उन्हों ने काव्यलक्षण ग्रथो की परिणरी पर भी कुछ रचवाए की है। पर इस विपय मे उन्हों 
ने वाव्यरीति के कुछ ही प्रसंग जैसे तायिका-भेद आदि पर ही रचनाएं की है, काथ्य- 
रखता के सभी भगों का लक्षण सहित विवेचन नहीं किया है । इस कोटि के ग्रथो में उन 
का 'रसमंजरी ग्रथ आता है, जो तायक-वाथिका भेद पर लिखा गया है । अनेकार्थमजरी', 
और 'नाममाला', अनेक अर्थ तथा पर्यायवाची शब्दों के कोपग्रथ है । रूपमजरी' काव्य- 
ग्रथ है परतु उस में वणित हाव-भावों का चित्रण और बारहमासा' भी काव्य-रीति ग्रथ 
पद्धति को ही लिए हुए है । इस प्रकार चाभा जी का नददास जी को ग्रथ-रचना मे चतुर 
कहुना दोनों भ्र्थों मे सिद्ध होता है। नददास ने भवितिरस के लक्षण और भक्तिरस की 
रचनाएं दोनो की है। इस प्रकार नाभा जी की यह पक्ति चदंदास के स्वभाव और उन की 
रचनाओ के विषय का परिचय देती है। नददास भक्त कवि थे, और साथ ही एक साधा- 
रण काव्य-आचार्य भी थे । 
तृतीय पंक्ति में उन की रचता के गृणों की प्रशसा है । उत की सरस उक्तिया 
है। वे भक्तिरस के गाने से प्रसिद्ध है । इस कथन से सिद्ध होता है कि नददास उच्च कोठि 
के कवि और अच्छे गवेये भी थे। यहा तक तो नाभा जी ने उन की काव्य-रचना का परि- 
चय दिया है । आगे की पक्तिया उत के जीवत-सवंधी कुछ बातों पर प्रकाश डालती है । 
उसे का यज्ञ समुद्रसर्यत व्याप्त है, और वे रामपुर के रहने वाले है। “रामपुर' स्थान 
के विपय में हिंदी साहित्य के इतिहास-वेत्ताओ ने कई झनुमान लगा रखने थे। और 
अत में लोग यही कहते थे कि रामपुर स्थान की खोज अभी तक नहीं हुई है ।” सुकरक्षेत्र- 
महात्य' और रत्नावली-चरित्र ग्रथो से जो अभी हाल की खोज में मिले है यह स्पष्ट हो 
जाता है कि रामपुर सोरो जिला एटा के निकट एक गाँव है, जिसे भ्रव इ्यामपुर और 
इयामसर भी कहते हैं। इस का प्रमाण नंददास के पुत्र कवि कृष्णदास के रखे ग्रथ सूकर- 
क्षेत्रमद्ात्म्य तथा “वर्षफल' में दिया हैं। इन का हवाला हम आमे देंगे। इस मॉँव का 
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नाम रामपुर से श्यामपुर, नददास जी ही ने बदल कर किया था । 

सकल सुकुल सवलित भक्त पदरेनु उपासी !' पदक्षित से ज्ञात होता हैं कि नददास' 
जी शुक्ल वंश मे उत्पन्न हुए थे, और उच्च वंश में होते हुए भी, भक्तों की पदरज के, चाहे 
वें भक्त किसी भी जाति के क्यो न हों उपासक थे। सुकुल सवलित के अर्थ उच्च कुल में 
उत्पन्न और शुक्ल आस्पद वाले बाह्माण कुल में उत्पन्न, दो हो सकते है । नंददास के समय में 
श्री रामानंद संप्रदाय के झाचार्यो ने, वल्‍्लभाचारय जी ने तथा अन्य संत भक्‍तो ने ब्राह्मण 
से लेकर नाई, चमार, डोम आदि सभी जातियों को ऊँच-नीच का भेद घटा कर भगवान 
की भक्ति का झ्धिकारी वताया था। नंददास जी इतने उच्च कोटि के भक्त थे कि उत्हों 
ने जाति-बधन तोड़ कर भक्तों की, चाहे वे किसी भी जाति के क्यों त हो, चरण-धूलि शीश 
चढाई थी। शुक्ल आस्पद काल्यकुण्ज, सरयूपारी तथा सनाढ्य सभी ब्राह्मणों मे होता है । 
नाभा जी ने इस विपय को स्पप्ट नहीं किया है कि नददंस किस जाति के थे। अन्य प्रमाणों 
से ज्ञात हुमा है कि नंददास जी सनाड्य ब्राह्मण थे, और उन का शुवल' आस्पद था। 
थ्री चद्रहास भ्रग्नज, सुहृद, परम प्रेम पय मे पगे ।' चद्रह्मस अग्रज सुहूद' का अर्थ लोगों 
ते कई प्रकार से किया है। व्रजमाधुरीसार' के सकलनकर्ता, श्री वियोगीहरि ने वंददास 
को चढद्रह्ास के बडे भाई का भित्र माना है। इस अर्थ के अनुसार चद्रह्यस उस समय 
के कोई प्रसिद्ध व्यक्ति होने चाहिए, क्यों कि त्ताभाजी, इस कथन के अ्रनुसार सीधे शब्दों भे' 
नददास के मित्र का नाम न देकर मित्र के छोटे भाई चंद्रहाल का नाम देते है । चंद्रहास 
उस समय के कोई भक्त ने थे। इतिहास में भी चद्रह्मयस ताम का कोई प्रसिद्ध व्यक्ति सुनने 
में नहीं झ्राता। इस लिए हमारे विचार तथा अन्य प्रपाणों के झाधार से उपर्युक्त अर्थ 
ठीक नही है। राजा प्रतापसिह ने भक्‍तकल्पद्रम में इस पक्ति के आधार पर नंददास को 
चद्रह्मस का पृत्र लिखा है । हिंदी साहित्य के प्रसिद्ध समालोचक और साहित्य के इतिहास- 
कार पडित रामचढ्र शुक्ल ने अपने हिंदी साहित्य के इतिहास” के पृष्ठ १६८ पर लिखा 
हैं उस से इतना ही सूचित होता है कि इन के भाई का नाम चंद्रहास था । हमारे विंचार 
में इस पक्ति का सीधा बर्थ यही है कि नददास चद्रहास के बच्े भाई थे। इस बात की 
पुष्ठि कृष्णदास-कृत सूकरक्षेत्रमहात्म्म/ और कवि सुरनीधर-कृत “रत्नावली-चरित्र' 


“भक्‍तकत्पदु्स', श्री प्रताषसिह-रखित, पृ० ११४ 


रफ्षप हढुस्तान। 


ग्रथ करते ह॑ इन ग्रर्थों पर झाग विचार किया गया है 

२. भक्तमाल टीका (सं०१८६४)-- भक्‍तमाल' की रचना के लगभग €० वर्ष 
बाद सवत्‌ १७६६ में नाभादास जी के झिप्य प्रियादास जी ते भक्तिरसवोधिती' नाम की 
ठीका लिखी । इस दीका में नाभा जी के दिए हुए वृत्तात के श्रतिरिक्त भक्‍तों के स्वतत्र 
वुत्तात भी अपनी ओर से दिए हे । इस भक्तिरसबोधिनी' टीका के बाद “भक्‍तमाल' 
पर अनेक टीकाए हुईं, जिन का मूल आधार प्रियादास की टीका ही रही है। तददास 
जी के विपय में प्रियादास ने कोई वृत्तात नहीं दिया। बरेली निवासी नंददास के 
बलिया जिलाने वाले प्रसंग पर तो टीका है । प्रियादास के बाद की 'भक्‍तमाल' की 
टीकाओ में भी अ्रष्टछाप वाले नददास का विशेष हाल इसी से नहीं मिलता। “भक्त- 
सालाँ पर एक टीका भक्त सेवादास ने की है। सेवादास का यह ग्रथ छपा नहीं है । 
इस की एक प्रति सोरों, जिला एटा, में पडित गोविदवल्लभ भट्ट जी के सग्रह में है। 
यह ग्रथ. सवत्‌ १८६४ का लिखा हुआ है। इस में नददास के प्रसग में भक्तमाल' के 
नददास' विषयक छंद की कुछ प्रक्तियों का भाव स्पष्ठ किया है। इस प्रथ के पृष्ठ 
१४४३ पर उल्लेख है, कि एक बार तुलसीदास जी ने नंददास जी से कहा कि त ब्रज मे 
मत जाय'। इस पर नददास ने उत्तर दिया कि जब विध चुके तब आता जाना कैसा 
तुलसीदास को' नददास ने अपने उत्तर से चुप कर दिया। इस उल्लेख से ज्ञात होता हें 
कि महात्मा तुलसीदास का तथा नददास का कुछ सबंध था । 

३. दो सो बावन वेष्णवन की वार्ता--वल्लभ-सप्रदायी कवियों की जीवनी का 
मुख्य सूच चौरासी वेष्णवन की वार्ता, तथा दो सौ बावन वैष्णवन की वार्ता' है । नददास 
जी का जीवन-बृत्तात दो सो बावत वेष्णवन की वार्ता में दिया हुआ है । वार्ता के भाधार 
परनददास का जीवन-वृत्त देने से पहले इस ग्रथ की प्रामाणिकता पर विचार करना उचित 
होगा। पडित रामचद्र शुक्ल, अपने हिंदी साहित्य के इतिहास मे कहते है कि गोस्वामी 
जी श्र नददास जी से कोई सबध त था, यह बात पूर्णतया सिद्ध हो चुकी है। अतः उक्त 
वार्ता की बातों को जो वास्तव में भक्तों का गौरव प्रचलित करने के लिए पीछे से लिखी 
गई है, हम प्रमाण कोटि में नही ले सकते / डाक्टर धीरेद्र वर्मा इस ग्रथ की भाषा को 


“पृ० २११, नवीत संस्करण । 
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गोकुलताथ जी कृत भ्रथवा उन' के समय की नहीं मानते । इस झ्ाशय का झापका एक 
लेख भ्रप्रैल १६३२ की हिंदुस्तानी' में निकला था। डावटर वर्मा ने भाषा की दृष्टि से 
चौरासी वैष्णवन की वार्ता को दो सौ बावन वैष्णवन की वार्ता' की अपेक्षा अ्रधिक 
पुराना बताया हैं। दोनों प्रथों की भाषा डाक्टर वर्मा के कथन की पृष्टि करती है। 
चौरासी और दो सौ बावन' वैध्णवों की वार्ताएं वास्तव में श्री गोकुलनाथ जी के हाथ 
की' लिखी हुई नही है यह बात तो पूर्ण-रूप से सिद्ध है। पर उन्र में वणित सामग्री केवल 
इसी से निराधार नही हो जाती और न उन के उललेखों की ऐतिहासिक उपयोगिता शून्य 
में विनीन हो जानी हैं। डाक्टर वर्मा अप्टछाप' के आरभिक वक्‍तव्य में लिखते है --- 

“इस सग्रह को हिंदी जनता के सम्मुख रखने से मेरे दो मुख्य उद्ेश हैं। भाषा- 
संबधी उद्देश तो है, सचनहवीं सदी के ब्रजभाषा गद्य को सर्वेताधारण के लिए सुलभ करना 
तथ्ण साहित्यिक उद्देश सूरदास आदि कुछ प्रसिद्ध हिंदी कवियों की जीवनियों के इन प्राय' 
समकालीन जीते-जागने वर्णनों से हिंदी प्रेमियों का घतिप्ठ परिचय कराना ।....,.. 
इस के अतिरिक्त यह जीवनिण देश की तत्कालिक धामिक, सामाजिक तथा राज- 
नैतिक स्थिति पर भी अत्यत महत्वपूर्ण प्रभाव डालती हैँ । राष्ट्रीय जीवन के इन 
आवश्यक श्रगों का सच्चा इतिहास लिखने के लिए हिंदी साहित्य में कितना भडार 
भरा पड़ा है, इस का दिंदर्शन इस छोटे से संग्रह को आद्योपात पढने से भली प्रकार हो 
सकेगा।” उक्त वक्तव्य ८४ और २५२ वार्ताश्रों की ऐतिहानिक महत्ता' का अनुमान 
स्पष्ठ शब्दों में कराता है । 

श्री गोकुलनाथ जी अपने सप्रदाय के भक्तों की वारताए अपने शिष्ष्यों को सुनाया 
करते थे। इन दो वार्ताओं के अतिरिक्त बरजभापा गद्य में चललभ-संप्रदायी बहुत सा साहित्य 
वार्ता-हूप में है। जैसे श्री द्वारकानाथ जी के प्राकट्य की वार्ता, श्री गोवर्धननाथ जी 
के प्राकट्य की बता, निज वातां, घरू वार्ता आदि। जो वार्ताए श्री गोकुलनाथ जी 
को व॒ताई जाती है, उतत को श्री गोकुलनाथ जी ने अपने हाथ से नहीं रचा। थे मौखिक 
रूप से अपने शिष्यों को सुनाया करते थे। कुछ वार्ताएं तो उन के जीवन-काल में ही 
उन के शिष्यों ने लिपिबद्ध कर ली थी, और कुछ उन के बाद लिपिवद्ध हुई। गुजराती 
भाषा में श्री बसंतराम शास्त्री जी ने पृष्टिमार्ग का एक इतिहास-मंथ लिखा है। इस में 
वल्लभ-कुल के श्राचार्यों के चरित्र दिए है । गोकुलनाथ जी के चरित्र मे पुस्तक के पृष्ठ 


र्‌घ० हिंदुस्तानी 


८रे पर चौरासी और दो सौ बावन वष्णवों की वार्ताओं के ब्रिषय में इस प्रकार लिश्ा 
हु। हम मूजराती कथन का हिंदी माकाख देते ह--- 

“श्री मोकुलनाथ जी हमेशा रात्रि को म्पते शिप्यो से फथा-प्रसंग कहा करते थे । 
श्री महाप्रभू वलल्‍लमाचार्य जी और श्री गोसाई विट्टलगाथ जी के असन्य सेवकों के अलौ- 
किक चरित्रों का निरूपण किया करते थे। एक वैष्णव उन प्रस्मों को नित्य लिख लिया 
करता था। एक समय श्री गोकुलमाथ जी ने एक कथा आरभ की तब उस बेष्णव ने कहा 
कि 'महाराज यह प्रसग तो हो चुका ।' इस के समर्थन में उस से अपना लेख दिखाया। 
श्री गौकुलनाथ जो को इन वार्ताञ्री को लिपिबद्ध करना अभीष्ट तल था। उन्हों ने उस दिन 
से बातो कहना बंद कर दिया।* 

निज वार्ता, 'घरू वार्ता और 'चौरासी बैठक के चरित्र” नामक ग्रथ ब्रजभाषा 
गद्य में लिखे हुए है। इस ग्रथ का भी वल्लभ-समत्रदाय में बहुत भाव है। इस ग्रथ के 
पुष्ठ ६३ पर श्री गोकुलनाथ जी के इन वर्ताओं को मौबिक रूप से फहते का उल्लेख है । 

“श्री गोकुलनाथ जी आप मगवदीयन ते इतनी कथा कहि विराम करते भए, तब 
भगवदीयन ने बीनती कीनी महाराज ! आपने श्री आचार्य जी महाप्रभु की तीना पृथ्वी 
परिक्रमा के चरित्र सक्षेप में सुताए | परि या चरितामुृत ते हम को तृप्ति नाहीं होत । ताते 
औरहू श्री आचाये जी के चरित्र सुदाइवे की कृपा करोगे । तब श्री गोकुलताथ जी आज्ञा 
करत भये जो श्री आचार्य जी महाप्रभूत के चरित्र तो अनत है पर औरहू सक्षेप सो तुम को 
सुनावत हों । ऐसे कहिके आप और हु चरितामृत अपने भगवदीयन को पान करावत भए ।” 

बहलभ-सप्रदाय में श्री गोकुलनाथ जी द्वारा कथित तथा श्री गोस्वामी जी द्वारा 
निर्दिष्ट वेष्णवन्‌ के वत्तीस लक्षण” तामक प्रथ भी ग्रसिद्ध है। यह ग्रंथ हस्तलिखित रूप 
में ही मिलता हे। इस ग्रथ के आरंभ मे भी यही लिखा है कि थी महाप्रभु श्री 
गोकुलनाथ जी से कल्याण भट्ट ते प्रार्थथा की; महाराजाबिराज, भगवदीय' वेष्णवों 
के लक्षण बताइए । तब श्री गोकुननाथ जी ने वैष्णवो के ३२ लक्षण मौखिक रूप से कहे । 
कहा जाता है कि इस ग्रथ को कल्याण भट्ट जी ने लिपिबद्ध किया था। वल्लभ-सम्रदाय 
के विद्वानों से पूछने पर ज्ञात हुआ कि ८४ और २५२ वार्ताओं को भी कल्याण भट्ट ने ही 


* गसाई श्री विद्वुजनाथ की फे शिष्य। २४२ वार्ता, नं० २३३ 
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लिखा था। इस प्रकार हम इन लेखों के सहारे यह मानते है कि ये वार्ताएं गोकुलताथ 
जी ने नही लिखी। पृष्टिमार्गीय गुरु तथा भक्त इस कथाओं को परंपरागत रूप में सुताते 
रहे । इस परपरागत कथन मे झ्रवश्य ही कुछ प्रसगो में घटा-बढी हो गई होगी । इस का 
प्रमाण यह है कि इन वार्ताओ की भिन्न-भिन्न जगह की प्रति-लिपियों में दो प्रकार के वृत्तात 
हमारे देखने में आए है । हम से गोकुल, मथुरा, कामवन आदि स्थानों में 5४ तथा २५२ 
वार्ता-पअथ की बने क प्रति-लिपिया देखी है । ८४ तथा २५२ वार्ताओो के अतिरिक्त भझाचार्य 
जी के मुख्य सेवक तथा गोसाई जी के मुख्य सेवक तिनकी वार्ता' नाम से भी ब्रज से 
प्राचीन ग्थ ब्रजभाषा गद्य में लिखे मिलते है। उन में भी अप्ठकवियों के दो प्रकार के 
वृत्तात देखने में श्राते हें। इस प्रकार हम यह जानते है कि इन ग्रथों के चरित्रों में 
अलौकिक भावों का भी आरोप अभवध्य हुआ है । 

जेंसा कि हम पहले कह आए हे वार्ता के चरित्रों के दो रूप देखने में आते है । 
एक प्रकार के प्रथ मे ऋष्टछाप कवियों का वही वृत्तात दिया हुआ है जो डाकोर जी वाली 
प्रति के आधार पर छपी हुई ८४ तथा २४२ वेप्णवों की बर्ता अथवा डाक्टर धीरेड वर्मा 
द्वारा सपादित भ्रष्टछाप' नामक ग्रंथ में दिया हुआ है। दूसरे प्रकार के वृत्तांतों में भक्तों 
के घरित्रों को प्रधिक विस्तार से और अधिक परिचय के साथ लिखा है। पहले प्रकार की 
वार्ताओं की बहुत पुरानी प्रतिया हमारे देखने में नही आई। दूसरे प्रकार की वार्ता की 
प्रतिलिपिया जिन की संख्या हमारे देखने मे अ्रधिक आईं, अधिक प्राचीन थी। इन दो 
प्रकार के वृत्तातों की विभिन्नता के बारे में हम ने वल्‍लभ-सप्रदायी आचायों तथा विशेषज्ञों 
से पूछा। ज्ञात हुआ कि एक प्रकार के वृत्तात तो साधारण वृत्तात है, और दूसरे प्रकार के 
वृत्तात' भाव की स्पप्टता के साथ हैं । जो भावना' सहित है उन में से अधिक गोकुलनाथ 
जी के समय में जीवित वह्लभ-संग्रदायी भक्त हरिराम जी के है। वेंक्टेशवर प्रेस से 
छपे सूरसागर की भूमिका मे स्वर्गीय राधाकृष्णदास जी ने इस प्रकार की वार्ताओं को 
मुल वार्ताशो की टीका लिखा है। हरिराम जी का एक ग्रंथ भावप्रका्ण' ब्नजभाषा, का 
कॉकरोली विद्याविभाग की ओर से प्राचीनवार्ता-रहस्य' नामक ग्रथ से प्रकाशित हो रहा 
है। हम ८४ शौर २५२ बार्ता के वुत्तांतो को बहुत अत्म में प्रामाणिक मानते है । इस का 
प्रथम भाग प्रकाशित हो गया है। वेक्टेश्वर प्रेस से छपी हुईं वार्ता तथा डाक्टर धीरेद्र वर्मा 
द्वारा सपादित अ्रष्टछाप में दी हुई की जीवनी का हम खडी बोली म 


स्प्रे हिदुस्तान। 
देत हु इस के पाच प्रसग हैं. इस के भ्रतिरिक्त उक्त वार्ता म॒ रूपमजरी' को वार्ता में 
भी नददास का थोड़ा बृत्तात दिया हुश्ला है । 

प्रथम प्रसंग--नददास जी तुलसीदास के छोटे भाई थे। उय को गाना सुनने 
और तमाशा देखने का वहुत गौक था एक बार उन के दिल में रणछोर जी के दर्शनों के 
लिए द्वारका जाने की इच्छा हुई। उन्हो ने तुलसीदास से पूछा । तुलसीदास जी श्री रामचद्र 
जी के अनन्य भक्‍त थे, इस से उन्हो ने नंददास को द्वारिका जाने से रोका। परतु नददास 
जी ते न मान! और यात्रा को चल दिए । वे सीधे मथुरा पहुँचे । यहां से वे शपने साथियों 
की, जो उन के साथ द्वारिका जा रहे थे, छोड कर अकेले ही चल पड़े। चलते चलते व्‌ द्वारिका 
का रास्ता भूल गए और कुरुक्षेत्र से आगे सीहनंद नामक प्राम से पहुँच गए । वहां एक 
क्षत्री साहुकार रहता था। नददास जी उस के घर भिक्षा मॉगने गए । उस साहुकार की 
स्‍त्री बहुत रूपी थी | नंददास जी उस स्त्री पर मोहित हो गए । वे तित्य उस क्षत्राणी के 
मुख को देखने उस के घर जाते। बिता मुख देखे वे अपने स्थान पर वापिस नहीं श्राते 
थे। इस प्रकार उन्हें बहुत दिन व्यत्तीत हो गए। यह क्षत्री बेप्णव था। जब नवदास के इस 
भोह की चर्चा ग्राम में उस साहुकार की जाति बिरादरी में फैल गई तो साहुकार ने नददास 
से बचने का उपाय सोचा। वह अपने परिवार सहित श्रीगोकुल-यात्रा' को चल दिया। 
जूब नदवास को इस बात की ख़बर लगी तो वह भी उन के पीछे पीछे लग दिए । ब्रज मे 
पहुँच कर साहकार तो सकुटुब नाव हारा यमुना पार हो गया, परतु नददास दूसरे पार 
ही रह गए। साहुकार ने मल्‍्लाहो से कहा कि इस बराह्ण (वददास) को मत पार उतारो 
क्योंकि यहू हमें बहुत दु.ख देता हैं। फलतः मह्लाहों ने नददास को पार नहीं उतारा। 
साहुकार गोस्वामी विट्ुज्नताथ जी के पास पहुँचा। वहा गुसाई जी ने पअ्रपें आत्मिक 
ज्ञान से जान लिया कि एक ज्राहण इस साहूकार के कहने से पार नही उत्तारा गया है। 
उन्हीं ने साहुकार से कहा । और उन्हो से एक भ्रादमी भेज कर नददास को बुलवा लिया। 
जब तददास्त ने गुसाई जी के दर्शन किए तो उत्त के ऊपर गुसाईं जी के व्यक्तित्व और रूप 
का इतना गहरा प्रभाव पडा कि उन का मन उस साहुकार की स्त्री के रूप से छूट कर गो- 
स्वामी जी के चरणारविद मे लग गया। नददास के विनय करने पर गोस्वामी जी ने 
उन्हें नवनीत प्रिया जी (बालकृष्ण मूति) के समक्ष नाम-निवेदल” कराया और अपने 
मार्ग में उन्हें ले लिया। नंददास जी गुसाई जी के प्रभाव से क्ृष्णभक्ति मे लवलीन हो 
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गए। तब उन्हों वे नवनीत प्रिया जी के समक्ष बाललीला के पद बना कर गाए। स्वामी 
जी के प्रभाव से इत के मन की वृत्ति ऐसी वदली कि साहुकार की स्त्री के सिकट 
रहते और उसे चित्य देखते हुए भी उन का मन तनिक भी उस की ओर आाकृष्ट न 
होता था । 

दूसरा प्रसम--गोस्वाम्ती विट्वुंलनाथ जी श्री द्वार जी (गोवर्धन पर्वत) गए। 
भझौर नददास को भी अपने साथ ले गए। वहा उन्हें श्री गोवर्धननाथ के दर्शन कराए। उस 
समय नंददास जी के हृदय में क्ृप्ण की किशोर लीलाओों की स्फूर्त प्रधिक बढी और वहा 
पर उन्हों ने बहुन से पद बना कर गाए। कभी नद॒दास जी गिरिराज ऊपर रहते और 
कभी श्रीगोकुल । उन को ससार से भारी विरक्तित हो गई थी । 'डितक्‌ ससार ऐसो फीकों 
लागसो, जैसे मनृध्य कू उल्टी देख के बुरी लगे। इस लिए थे झपनी जन्मभूमि भी नहीं 
जाते ये। श्री महाप्रभु वत्लभाचारय् जी, श्री गोस्वामी विट्वुलवाथ जी, गिरिराज जी, 
श्री यमुना जी और ब्रजभूमि वस इन्हीं से उत का सत लगा रहता था। ईइवर के श्रन्य 
अवतारों के स्थानों मे उन का मन नही लगता था। अप्रभू के दूसरे ऋवतारत पर्यत कोई 
ठिकानों उन को सन्त नही जागतों ।' 

तीसरा प्रसग--नंददास जी ब्रज को छोड़ कर कही भ्रन्यत्र नही जाते थे । उन के 
बडे भाई तुलसीदास जी ने जो काशी मे रहते थे, सुना कि वददास जी गुसाईं जी के सेवक 
हो गए है । उन्हों ने नंददास जी को एक पत्र लिखा कि तुम रामचंद्र जी को पति मानते थे 
उस पत्तिन्रत-धर्म को छोड कर कृषप्णभक्त क्यों हो गए हो । नंददास' वे इस पत्र के उत्तर में 
ल्रिखा कि श्री रामचद्ग जी तो एकपत्ली-अतधारी है सो बहुत सी पत्नियों को कैसे सभाल 
सकते है और श्रीकृष्ण तो ग्रतत भ्रवलाओं के स्थामी है। उत्त की पत्ली. होने पर किसी 
प्रकार का भय नही रहता। इस लिए में ते कृष्ण को पति बनाया है। तुलसीदास जी 
को इस पत्र के पढने के बाद दृढ़ विश्वास हो गया कि नंददास का क्ृप्णप्रेम अठल हो गया 
है । 

चौया प्रसग---एक दिन न॒ददास जी ने सोचा कि जैसे तुलसीदास जी ने रामायण 
भाषा में लिखी है, उसी प्रकार हम भी भागवत को भाषा मे प्रकाशित करे। जब ब्राह्मणों 
ने सुना तो उन्हों ने गोस्वामी विदुलनाथ जी से प्राथंवा की कि नंददास जी भागवत भाषा 
भे न लिखे इस से उन की जीविवा जाती रहेगी। गुसाई जी की झाज्ञा से नददास जी ने 


प्द 


र््‌घोरट हिडुस्ताना 


मागवत्त भाषा म॒ लिखना छोड दिया' 

पाँचवां प्रश्न॑ग-->एक समय नंददास जी के बडे भाई तुलसीदास जी उन से मिलने 
के लिए काशी से मथुरा आए। वे वहां से क्षी गिरिराज जी गए। गिरिराज पर दोनों पाई 
मिले। तुलप्तीदास जी ने उन से अ्सोध्या, काशी, चित्रकूट, देडकारण्य जहां रुचे वहा 
चलने को कहा । परंतु नंददास का मत तो ब्रज में रम्ा हुआ था । उन्हों ने जाने से इन्कार 
कर दिया। तुलसीदास जी ने नंददास से यह भी कहा कि वे श्री रामचद्र जी का भजन 
करें। नंददास ने एक पद में उत्तर दिया * 


घर 


कृष्ण जाम जब तें में श्रवण सुन्योरी आली, 
मूली री भवन हों तो बादरी भई री । 

भर भर शव सैद, चितहूं न परे चेन 

मुखहूं न गावे बेन, तत की दशा कछु और भई री । 
जेतिक नेम धर्म ब्नत कीने री में, 

बहु विधि अंगो अंग भई में तो श्रवण भई री । 
नंददास' प्रभु जाके अवण सुने यह गति 

भाधुरी सृरत के नो कैसी दई री ॥ 


यह उत्तर सुन कर तुलसीदास चुप हो गए। एक दिन नंददास जी श्रीनाथ जी के दर्शन 
को गए। उन के साथ महात्मा तुलसीदास जी भी गए। जब गोवर्धननाथ जी के दर्शन 
किए तो तुलसीदास जी ने उन के समक्ष सिर ने नवाया। नददास जी जान गए 
कि थे राम के सिवाय और किसी को नहीं नमते है। तददास मे श्री गोवर्धननाथ जी से 
विनती की-- 


श्राज की शोभा कहा कहूं, भले विशाजे नाथ, 
तुलसी मस्तक जब न्में धनुष बान लेड हाथ । 


* झलीगढ़ निवासी स्वर्गीय पंडित सयाशंकर याजश्षिक के संग्रहालय सें नंदबास- 
कृत दहामस्कंध भागवत की एक हस्तलिखित प्राचीन प्रति है । पंडित जवाहरलाल चतुर्वेदी, 
मथुरा, के पास भी इस की एक प्रति है। अमृतसर से श्री कर्मचंद्र मुग्लानी ने दशभ स्कंच 
भागदत वंददास-कृत छापी है। ये सब प्रत्तियां रासलीला तक ही मिलती हें । 


का फश्यास नशा जा ।कक अल 


अल्कपक पल पक 


तू 


महाकवि वंददास का जीवन-चरित्र र्दश 


यह विवती सुन कर श्री मोवर्धननाथ जी ने राम-झहय धारण किया । तब तुलसीदास तने 
बड़वत की ) वहां से लौट कर दोनो भाइयो ने गोकुल मे श्री गुसाई जी श्री विज्लयाथ जी 
के दर्शन किए। वहां भी बिद्युलताथ जी के ज्येप्ठ पत्र रबुनाथ' जी और उन की धर्मेपत्ती 
जातकी जी के, जिन का विवाह हुए थोड़े ही दिवस हुए थे, तुलसीदास जी ने राम- 
जानकी रूप में दर्शन किए। इस के बाव तुलसीदास जी अपने देश की लौट गए । 
नवंदास जी बज मे ही रहते रहे । 

इस वाता से बंददास के संवध में निम्न-लिखित बाते ज्ञात होती है --- 

१. मंददास जी गोस्वामी विजुलनाथ जी के समकालीन और उन के शिष्य थे । 

२- थे कृष्ण के अनत्य भक्त थे । 

३. बल्लभ-सम्रदाय में आने से पहले वे रामभक्‍्त भी थे । 

४. बल्लभ-संप्रदाय भे आने से पहले वे गोकुत-गोवर्घधन में नही रहने थे कहीं 
अध्यत्र उन का स्थान था । 

५. ये जाति के ब्राह्मण थे, और सौदर्य-जेमी थे! 

६. रामबरितमानत के रचयिता और राम के झतत्य भक्त महात्मा तुलबीदास 
के वे छीटे भाई थे । 

७. संददास ने सपूर्ण भागवत भाषा से लिखता चाहा परदु अपने गुर गोस्वासी 
विदुलनाथ जी की आजा से उन्हों ने उस का लिखना बढ कर विया | 

अ. भेवदास जी एक उच्चकोटि के गवेये थे और श्रीनाथ जी के समक्ष कीर्तेव 
किया करते थे। 

8. उन्हों ने बाललीला के बहुत से परों की रचना की थी ! 

१०. सन के बड़े भाई तुलसीदास जी ने, जो काशी में रहते थे, (जिन को अवोध्या, 
काझी, चित्रकूट और दंडकारण्य स्थान बहुत प्रिय थे) नंदद्यस को एक वार कार्श। से एक 
पत्र लिखा था। 

११. एक बार तुलसीदास अपने छोठे भाई नददास से मिलने के लिए ब्रज में 
आए थे । 

दो सौ बावन वैष्णवों की वार्ता की सब से प्रावी अति कामवन में है। दाऊ जी 
के मंदिर, मथुरा में 'गुसाई जी के मुख्य सेवक हते तिन की बातो सासक एक ग्रंथ 


र्८द६ हिदुस्ताना 


श्री गोवबनदास सगवदीय के पास ह। यह प्रतिलिपि लगभग «० वष प्रानी हु । 
“२५२ वार्ता की एक प्रति मथुरा मे है तथा एक प्रति गोकुल में आचाये जी की बैठकों में 
रबी है। इन के अ्रतिरिक्‍त गोकुल मे हम ये अनेक सज्जनों के यहा “२५२ बातो की 
पॉस-छे प्रतिया देखी और उन में मददास जी का वृत्तात पढ़ा। भाषा की अशुद्धियों की 
विभिन्नता को छोड़ कर उपर्यकत सभी वार्ताओं में एक-सा ही वृत्तालन दिया हुआ था। 
ज्ञात होता है कि ये वार्ताए 'भावना' सहिल वाली है। उस वृत्तात का आशय हम नीचे 
देते है । इस वार्ता में नवंदास विषयक छ प्रसंग है । 

अथ श्री यूसाई जी के सेवक नंददास सतौढिया ब्राह्मण तिन की वार्ता । तिन के 
पद गाईयत है । 

घार्ता १ वें नदवास पूर्वी मे रहते थे। ये दो भाई थे, घड़े तुलसीदास और 
छोटे वंददास | तुलसीदास रामानदी थे, उन्ही के प्रभाव से नददास भी रामानंद-सप्रदायी' 
हो गए थे। नंददास को लौकिक विषयो से विशेष आसबित थी । नाच-तमाशे देखने और 
वेश्था-गान सुनते वे बहुत जाते थे। तुलसीदास के उपदेश का उन पर कुछ भी असर ने 
होता था। कुछ समय बाद एक सग रणछोर जी (द्वारिका जी) के दर्शन को चला। 
लंददास ने भी उस के साथ जाने की तुलसीदास से आज्ञा माँगी। पहले तो तुलसीदास 
ने समझाया, पर फिर उन के आग्रह को देख कर उन्हे सग के मुखिया के सुपुर्दे कर दिया। 
वह संग चल कर मभ्रा झ्राया । यहा सग का विचार कुछ दिन ठहरने का हुआ। वददास 
का भी मन वहा बहुत लगा और उन्ही ने बहा अधिक समय तक रहने का विचार किया | 
परतु साथ ही रणछोर जी के दर्शन की उत्सुकता होने के कारण उन्हें संग का ठहरना 
अ्रच्छा न लगा। उन्हों नें विचारा कि पहले जल्दी से रणछोर जी हो झ्ावे फिर मथुरा में 
निश्चित रूप से रहेगे। इस विचार से वे उस रूग को छोड़ भ्रकेले ही रणछोर जी को चल 
दिए। परंतु भार्ग भूल जाने पर सीहनद' नामक एक गाँव मे जा निकले । उस गाँव में 
एक वैप्णव क्षत्री रहता था| नंददास जब उस के घर की और से मिकले तब उस की 
स्‍त्री नहा करके वाल सुखा रही थी। यद्यपि नंददास ने उस को केवल पीछे ही से देखा 
पर फिर भी वे उस पर मोहित हो गए। उन्हों ने विश्वय किया कि इस स्त्री की पीठ तो 


* सथुरा-गोकुल से सोरो ठोक पूर्व में है 
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देखी है पर अब जब इस का मुख देख लूँगा तभी जलपात करूँगा । यह सोच कर नददास 
उस क्षत्राणी के द्वार पर खडे हो यए । सध्या से रात्रि हुई पर मुृग्ध नददान उस क्षत्राणी 
के मुख की एक ऋलक के लिए रात्रि भर वहीं खड़े रहें। दूसरे दिन भी खड़े-खड़े उन्हे 
तीसरा पहर हो गया। पर उस क्षत्राणी के मुख को व देख पाए। उन को सवेरे से 
खडा देख कर घर की लौडी ने खड़े होने का कारण पूछा । नदटास ने निप्कपट रूप से 
कह दिया कि जब तुम्हारी बहू का मुंह देख लूँगा तभी श्रत्न-जल प्रहण कछेंगा । यह बात 
उस लौंडी ने अपनी वहू जी से जा कर कही । पहले तो उसे क्ीध आया पर जूव वंददास 
को खडे-खडे ग्राम हो गई, और लौंडी ने समझाया तब बह अपने बारजे में श्ाई और नंददास 
उस को देख कर चलें गए। दूसरे दिन प्रात काल ही वंददास एस के हार पर फिर पहुँच 
गए और उस को घर से निकलते देख कर लौट गए | इस प्रकार नंठ्दास प्रति दिवस 
उन क्षत्राणी को एक वार देख आते । उन के ग्रति दिन जाने से यह वात उस छत्री के पति 
को मालूम हुईं । उस ने वठ्दास को रोका और कह! कि तुम्हारे इस व्यवहार से हमारी 
हँसी होती है । पर तददाम ने कहा म॑ किसी से कुछ कहता नहीं, रॉगता नही, केदल दिल 
ने एक बार हो जाता हूँ। अधिक कहने पर उत्हों ने कहा कि मे यहां प्राण तज दूँगा 
और तुम्हें ब्रह्महत्या का पाप पड़ेगा। अस्तु, वह क्षत्री नंददास को उन्र के हुठ रे न 
हटा सका । जब यह वात रुव गाँव मे फेल गई तो हार कर उन लोगों ने उस गाँव 
को छोड़ता ही निश्चय किया और चुपचाप घर, तथा अव्य वस्तुएं बेच दीं श्रौर तय 
किया कि अव गोंकुल जाकर रहेंगे। एक दित जब प्रात.काल' नंदवास उस बहू 
को देख कर लौट गए, उस के बाद वह क्षत्री अपनी बेटा-बहू, लौडो तथा नौकरों 
को लेकर चुपचाप ही गाड़ी पर चल विया | दूसरे दिन जब तंददास बहा पहुँचे तो ताला 
लगा देखा। तब पड़ोसी से पृद्धा और सब दृत्तात सुन कर ये नी गोकुल को चल दिए, और 
चनलते-चलते उस क्षत्री के पास पहुँच गए। उस के बहुत लड्तें-फगडने पर भी नही माने 
और पीछे-पीले चलते गए । ऐसे ही वे लोग गोकुल से एक कोंस दूर एक गाँव मे पहुँचे । 
इस गाँव और गोकुल के बीच में यमुना जी बहती हूँ। यहा बह क्षत्री स्वय तो सकुटुव 
पार उतर गया, पर मल्लाहों को कुछ दव्य देकर उन्हें नददास को पार उतारने से रोक 
दिया। थे लोग गोकुल में श्री गोस्वामी विद्वुलनाथ जी के दर्शन को गए और नंददास 
यमुना के किनारे बैठ यमुना-स्तुति के पद गाने लगे । 


श्धप हिदुस्ताना 


राग रामकलो। ताल चचरी 
मेहू कारत श्रों जमुने प्रदल ज्ञाई १ 
भक्त के चित की वृत्ति सब जानही ताही ते श्रत्ति खातुर जी धाई | 
जेली जाके सम हती अब इच्छा ताहे तेंसी साथ जी पुराई। 
भंददास' प्रभू बाथ ताही पर रीक्त्ष जो श्री घसुता जू के गुन गाई । 
राग राखकलो 
यझुने बमुने जो गातों । 
सेस सहस मुख गादत ताही मिस दिल पाश ने पावें। 
प्कल सुख देनहार ततते करों हों ऊवार कहत हों बार वार भूलि जिम जावो । 
ंदवास' की आस पूरत यम॒ने करी ताते कहों घरी घरी चित लाबों ॥ 
राग शासकली 
भक्त पर करि कृपर ओह यमने ऐसी। 
छांड़ि निज धाम विधाम भूदल की यों प्रण्ट लोला दिखाई जु तेंसी ॥१॥ 
परम परमारथ करत हें सबन पे रूप झदूभुत देत आप तें सी । 
संददासनि जानि जी दृढ़ करि घरण प्रहें एक रसना कह कहूं बिसेषी । 
उधर जब वह क्षत्री अपने बेटा-बहू के संग श्री गोस्वामी जी के दर्शन को पहुँचा 
तो, गोस्वामी जी से राग-भोग के बाद इस के लिए प्रसाद की चार पत्तले धरवाईं। उस 
क्षत्री ने कहा महाराज हम तो तीन ही जने हे, चौथी पत्तल किस के लिए। तब गोस्वामी 
जी ने उत्तर दिया कि यह उस ब्राह्मण के लिए हूँ जिसे तुम यमुना पार छोड़ आए हो । 
इस पर वे लोग बहुत लज्जित हुए और सोचा कि यहा भी इस क्लेंश से मुक्ति वही मिली । 
तव गोस्वामी जी से धैये दिया और कहा वह ब्राह्मण अब तुम को दु.ख वही देगा । फिर 
एक सेवक को नाव पर भेज कर उन्हों ने नददास को वुलवा लिया । गोस्वामी जी के कोटि 
क॒र्दर्प लावष्यरूप के दर्शन करते ही नददास का मोह छूट गया और उन्हीं ते विनती की, 
“जो महाराज जब ते गुलाम को जनम भयो है और जव ते कछू सुधि भई है तव ते महा बुरी 
जो कृत कहीयें, बिसेख कर में ने किए हें। और विसे (विषयवासना) में तनभय ही रघ्यो 
हू। और पाप तो परम कृपाल हो । मो पर कृपा करि के अपनी सरन राखीयें ।” गोस्वामी 
जी से, नंददास को बमुत्ता-स्तान करा के नाम-निवेदत करवाया (इृष्ट मंत्र दिया) । 


कक: तक /कतक ऊपरमनरे जन पकने फेल बे... ले रे 


जग्परडाी 
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नंबंदास का मोह तो छूट ही चुका था, इप्ट मंत्र मिलते ही उस के हृदय में अपूर्व भवित का 
सचार हुआ ओर उत्हो ने (मोह भंग करते वाले तथा भावना के संसार में लाने वाले) 
गोस्वामी जी की स्तुति के पद गाए । 


राण सांग 
जवति शक्सिनी नाथ पह्मावती आणपति विप्रकुल छुत्र श्ानंदकारों। 
दीप बहलभ बंस जगत निस्तम करन कोट उडराज सम ताप हारी । 
जयति भक्‍त पतित पायन करन क्ा्मीजत कामना पूरत चारी' | 
मुक्ति कांक्षीय जन भक्त दायक प्रभू सकल सामर्थ गुन गतिव भारी । 
जघति सकल तीरथ फल नाम सुभिरण भाजत्र वास हज भित्य गोकुल बिहारी । 
संददासनि नाथ पिता गिरधर आदि प्रधठ अवतार गिरराज घारी । 
भंंददास की पद-रचना से गोस्वामों जो बहुत प्रसन्न हुए। फिर जब नददास 
मह्ममसाद पाने बेठे तो तत्नय ही गए और भगवान की लीलाओं का अनुभव करते हुए 
रात भर बे) रहे । संबरे गोस्थसी जी ने झाकर कहा कि नददास उठो दर्शन का समय 
हुआ है! तब नंददास की तन्‍्मयता का अंत हुआ और सज्ञा आई। उन्हों ने तुरंत ही 
गोस्वामी जी को साप्ठाग प्रणाम करके एद की बदना के ये पद गाए । 
राम विभास' 
शात से औी वललभ सुत को उठतहि रसभा लीजें नाम । 
आजंबकारी प्रभु मंगलकारी अशुभ-हरव जन पूरन का्म ॥ 
यही लोक परलोक के बंध को कहि सके सिहारे शुनप्राम । 
निंददास' प्रभु रसिक सिशेमनि राज करों श्री गोकुल घास ॥| 
राग विभात्त 
प्रात समें श्री बल्लभ सुत को पृण्य पर्चित्र विसल जस' भार | 
सुंदर बदन सुंभग शिर्धर को सिरिषि निरिषि दोउ दुगन सिराऊं ॥ 





” विदुलनाथ जी की प्रथम स्त्री । 
* बिदुलमाथ जी की द्वितीय स्त्री जिम्त का विवाह संवत्‌ १६२० में हुआ ! 


२६० हिद्डुस्तान। 
सोहन घचन मधुर अर मुख के श्रवणन सुनि सुनि हुई बसाऊ। 
तन मन प्रान' विदेश्वः विधि यह आपुद पों सुदझल कंशर् 
रहों सदा चरणन के झागे महाग्ताद ऊबिष्द सो पारऊं। 
संददासा यह मंगल हो श्री वल्यंच छुत को दास कहाऊ ॥॥ 
तब से दददास पूर्ण बललभ-सप्रदायी हो गए और गोस्वामी जी के ससर्ग मे रहते हुए भवित 
के पद गाते रहे। श्री नवनीत जिया के दर्शन के वाद उन्हों ने निम्त-लिखित पद गाया था -- 
राग विलाबल 
बाल गोरल ललन को नोद भरि जसुधति हुलशवत्ति। 
सुख चुंबत देखत सुंदर तंथ आनंद भरि भरि गावति | 
कब पलता भेलि' ऋुलादति कबहू अस्तव पान कशावति । 
“ंददास प्रभु गिरधर को रानी निरपि निरणि सुख पावति । 
वार्ता २. कुछ समय परचात्‌ गोस्वामी जी श्रीनाथ जी के दर्शत को गोवर्धन पर 
गए और साथ में नददास को भी ले गए। वहा श्रीनाथ जी के दर्शनों के उपरांत नदवास 
ने वुछ पद गाए, जिन में से कुछ नीचे दिए जाते है : 
राग मट 
सोहत सुरंग दुरंग पाण कुरंग लला के से लोइन लोने । 
कपोल विज्ञोकम में कलके कल कंचन कुंडल कानन कोने ॥ 
रंग रंगीले के अंग सर्जे रंगे रंग भरे एसे भये न होने । 
नंददार्या सखी मेरी कहा चली कांम को श्राहट दावक टोनें ॥ 
राग गोरी 
बनते सखन संग गाइन के पाछें पाछे झतवत सोहच लाल कन्हाई । 
गोरज छूरित अलिकत की छवि मोहिय छवि वरनत बरमी न' जाई ॥ 
पीत दस्चन क्षदि सोहे, किकिनी की घुनि मोहे, तासे पुनि' मधुर मधुर मुरली के 
शब्द सुहाई । 
'नंददास' प्रभु अंचल सों जयुमति बदन पोंछ कर मुख चुंबत मुसक्‍्याई ॥ 
राग गोरी 
बन ते श्रावत ग्रावत गोरी 
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हाथ लकुटिया गाइन के पाछें ढोदा जसुमति कों री ॥ 

सुरली अधर धरे सन मोहन मानों लगी ठंगोरी । 

या ही ते कुल कान हरी हें झोढ़ें पीत पिछोरी ॥ 

ब्रज की बधू अटन चढ़ि निरखत रूप देखि भई बोरी। 

संददास' जिन हरि मुख निरख्यों तिनकों भाग बडोरी ७४ 

राग भोरी 

देखि सखी हरि कों धशृदन सरोज । 

प्रफुलित बदन सुधारत्त में लुब्ध मधुप मनोज !॥ 

गोरज छुरित पराग रह्यो फबि सुंदर अ्धर सुकोस । 

नंददास नासा सुक्ता मानों रही एक कण झोस ॥| 

राग गोरी 

घर नंद सहेंरि के मिस ही सित्र आदे भोकूल की भारी । 

सुंदर वदन बिनु देखें कल न परत भूल्यों धांभ कांस श्री बदन मिहारी ॥ 

दीपक लें चली बर वाट में वडों करि डारि फिर क्षा्वें छूति सों श्राररि को देह गारी । 

नंददार्सा नंदलाल सो लागे हूं नेता पत्रक ओट मानो बीते जुग चारी ॥! 
स प्रकार से भजन करते और पद गाते हुए तददास प्राय, एक महीना श्रीनाथ जी द्वार 
7 रहे और एक महीना योकुल में । 

वार्ता ३. इसी समय में एक संग गोंकुल से जयश्नाथपुरी को चला। भाग 

यह सग काशी मे ठहरा । इस सग से पूछने पर तुलसीदास को पता चला कि एक नददास 
जस का मन पहले विषय-वरासना में बहुत लगता था, अब गोस्वामी जी का शिष्य हो गया 
“ और बह पढ़ा बहुत है। तुलसीदास ने अनुमान किया यही मेरा भाई नंददास है ।' 
हे यह जान कर प्रसन्नता हुई कि गोस्वामी जी की कृपा से वददास का मन लौकिक वातों 
 हुट कर पारलौकिक बातो मे लग गया हैं । तुलसीदास ने फिर एक पतन्न में नददास से 
ईएए्णभक्त होने का कारण पूछा और रामभक्ति का उपदेश देने के लिए अपने पास बुलाया । 
रतु नंददास ने उत्तर दिया आप ने पहले तो मेरा विवाह श्री रामचद्र जी ही से किया 
गे पर अनेक अवलाओों के स्वामी सर्वेशवितिमान श्रीकृष्ण ने भ्राकर मुझे लूट लिया। 


तबतों में तन मन घन से कृष्ण का मकत हु और साथ ही निम्न लिखित पद भी लिखा 
हृ 


श्र हिंदुस्तावी 


राग आसावरी 
कृष्ण मास जब लें सुन्‍्पों श्रवणन तब तें भूली भवन हों तो बादरी भई री १ 
भरि प्रावे नेंत चित न रंचिक चेंन मुख हूं न श्रार्वे बेंन तन' की दसा कछू औरे 
भई री ॥ 
जितेक नेस धर्म में कीने री दोहों विधि अंग अंग सई भ्रवण भई री । 
नंददासा जाके अवण सुने यह गति साधूरी मूरति हूँ थों कैसी दई री' ॥ 
तुलसीदास को यहू पढ़ कर निरचय हो गया कि नद॒दास इधर नहीं आएगा। 
नदबास की भक्ति गोस्वामी विट्रंलनाथ जी में इतनी दुढ हो गई थी कि वे ब्र॒ज॑ के! छोड 
कर कही नही जाते थे । 
वार्ता ४. नददास ने संपूर्ण दसम स्कथ भागवत की लीला भाषा छदो में गाई । 
यहू जान कर मथुरा के कथावाचक पौराणिक ब्राह्मणो ने गोस्वामी जी से विनती की कि 
इस भाषा भागवत से तो हमारी जीविका चली जायगी । तब नददास ने गोस्वामी जी 
की आज्ञा से--- रासलीला' तक का ग्रथ छोड़ कर बाकी सब ग्रथ यमुना मे पधरा दिया। 
अस्तु, परमभवत नददास गोस्वामी की आज्ञा का पूर्ण पालन करते थे । 
वार्ता ४. एक बार जब नददास गोस्वामी जी के साथ श्रीनाथ जी द्वार मे थे, 
तब तुलसीदास भी गोकूल होकर वहा आए। बहा वे वददास से गोविंद कुंड पर मिले, 
और कट्दा कि तुम मेरे साथ चलो और अयोध्या, काझ्षी या चित्रकूट जहाँ मच लगे वहा 
रहो | तब नददास ने उत्तर में यह पद गाया। 
रा्म सारंग' 
जी गिरि रुचें तो वसों श्री गोवर्धन, गाम झचे तो बचो नंद गांस । 
नगर रुचें तो बसो श्री सधुपुरी सोभा सागर अति अ्रभिराम ॥ 
सरिता रुचें तो बसो श्री जमुतातट सकल मनोरथ पूरन कास । 
'नंददास' कातन' रुचि बसबो सिखर भूसि श्री बुंदावन धास ॥ 
तुलसीदास ने गोस्वामी जी से भी नददास की विपयासकिति छूट जाने और 
भक्त होने का कारण पूछा । तब उन्हों ने उत्तर दिया कि नददास पहले ही से उत्तम पात्र 
था। पुष्टिमार्ग में भाने से इस की व्यसती अवस्था सिद्ध भ्रवस्था मे बदल गई है और अब 
यह दुढ हो मई है ' 


महाकवि नंददास का जीवस-चरित्र २६३ 


वात ६. एक समय बादशाह अ्कवर, वीरबल सहित मथुरा-गोकुल आए, 
ओर उन्हों ने मानसी गंगा के पास डेरा किया। वहा से बीरबल गोस्वामी जी के दर्शन को 
श्रीनाथ जी गए। बहा नददास को बीरवल से मालूम हुआ कि झकबर ने सानसी गगा 
पर डेरा किया है । अकबर की एक लौडी वैष्णव थी । नंददास की उस से बहुत मित्रता 
थी, अस्तु वे (नंददास) मिलने भानसी गंगा पर आए, और उस को एक वृक्ष के नीचे 
रसोई करते पाया तब उन्हों ने यह पद गाया :-- 
राग दोडी 
चित्र सराहत गोपी बहुत सयानी । 
एक ठक में झुक वदन' निहारत पलक त सारत जान गई नंद रानो ४ 
पर गये परदर ललित तिवारी कंचन थार जब आंदी । 
नंददा्स' प्रभु भोजन घर में ऊपर कर धरचों थे उतते मुसिक्थानी | 
उन दोनों ने परस्पर भगवदूचर्चा करते रात्रि व्यत्तीत की । उस वैष्णब लौडी ते तददास 
से यह भी कहा कि मानसी गंगा अति उत्तम स्थान है और अब हम दोनों यही साथ-साथ 
रहे। पर नददास ने कहा कि ब्रव इन आँखों से लौकिक देखता अच्छा नही है । प्रात.काल 
नददास श्रीनाथ जी लौट आए। 
उसी रात को तानसेन ने अकवर के सामने नददास का यह पद गाया .--- 
राग केदारो 
देखी देखोरी नागर न निर्तत कालिदी के तट, 
गोपिन भ्रष्य राजे सुकट-लटक | 
काछनी, किकिनी कटि पौतांबर की चटक', 
कुंडल फिरन में रवि रथ की अरटक १ 
ताथेई ताथेई सब्द सकल उचठत, 
उरप तिरप भांतों पद की पटक | 
शस में श्री राधे राधे, भुरली में याही रट, 
नंददास' जहां गावे तिपद तिकट 
यह पद सुन कर अकथर ने नददास को बीरबल द्वारा बुलबाया और पूछा कि श्राप 
ने इस पद में माया है कि भददास जहा गाये निपट निकट! तो आप रास के निकट कैसे 
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पहुँचे ? नददास ने कहा झाप अपनी अमुक लौंडी (जो तददास की मित्र थी) से पूछिए। 
बादशाह ने डेरा से जाकर उस से पूछा । वह बादशाह का प्रइन सुनते ही मूच्छित होकर 
गिरी और उस के प्राण छूट गए। इधर नंददास जी का भी देहाबसान हो गया। यह देख 
कर ध्रकवर को बड़ा आश्चर्य हुआ । जब गोस्वामी श्री विट्वटलननाथ जी को यह समाचार 
मिला तो उन्हों ने दोनों वैष्णवो की बड़ी सराहना की । 

इस बृत्तात मे वेंक्टेश्वर प्रेस से छपी वार्ता से कुछ अधिक सूचना मिलती हे । 

१, नवदास और तुलसीदास सनाढय ब्राह्मण थे। 

२ वल्‍्लभ-संप्रदाय में आने के पहले नददास भी तुलसीदास की तरह राम के 
उपासक थे श्ौर श्री रामानद जी के सप्रदाय के शिष्य थे । 

३. तंददास की वल्लभ-संप्रदाय में आने से पहले लौकिक विषयों मे बहुत 
आसक्ति थी । 

४, मददास जी वत्लभ-संप्रदाय में आने से पहले ही पद-रचना करते थे ! 

४. नददास ने अपना सपूर्ण भागवत्त भाषा ग्रथ यमुना जी में वही बहाया। 
रासलीला तक का दस स्कथ रख लिया। 

६ इस वार्ता में नददास की भक्ति की अ्रनत्यता का अधिक परिचय मिलता है। 

छपी वार्ता के छूटे हुए प्रसंग ये है । 

१ तुलसीदास के सासने कृष्ण के धनूर्धारी वेश-धारण की कथा | 

२. विद्वंलनाथ जी के पृत्र रघुनाथ जी तथा रघुवाथ जी की स्त्री जानकी का 
राम-जानकी रूप में तुलसीदास को दर्शन देने की कथा । 

नवदास की मृत्यु की कथा छुपी वार्ता मे झूपमजरी के प्रसंग में दी है। हमारी 
देखी हुई हस्तलिखित वार्ताओं में नददास की मृत्यु की वार्ता छठे प्रसग में दी हुई है। 

इन दोनो वार्ताओं मे यह नहीं बताया कि नददास अ्ष्टछाप में गिने जाते थे। 
उन के विषय में कोई तिथि, उन के माता, पिता, जन्मस्थान आदि के विषय में कोई 
उल्लेख तही है । छपी वार्ता के पुष्ठ ४६१ पर श्रीनाथ जी की एक सेविका रूपमंजरी का 
वृ्तांत दिया हुआ है, यह हम ने पीछे कहा है । उस में लिखा है कि रूपमंजरी से नददास 
की मित्रता थी और उन की सृत्यु दिल्‍ली के बादशाह प्रकवर के सामने हुई थी । इस वार्ता 
का भी भावार्थ हम नीचे देते है -.- 
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हूपमजरी हिंदूराज की बेटी थी, और प्रकबर बादशाह को ब्याही थी । वह 
बहुत सुंदरी थी. परंतु अकवर को अपना अंग स्पर्श नहीं करने देती थी। बह कृष्ण की' 
भक्तित थी, और बहु नित्य चददास जी से मिलने म्राया करती थी | एक बार किसी 
गायक ने नददास का एक पद अकबर के सामने सुताया। अकबर बादशाह उस पद पर 
मुग्ध हो गए, और नददास से मिलने के लिए गोपालपुर के निकट मानसी गंगे पर आए । 
उस स्थान पर नददास जी बादशाह से मिले । बादशाह ने पूछा कि तुम ने अ्रमुक पद प्रभु 
के निकट बैठ कर कैसे गाया, उसे फ़िर सुनाओं । नंददास जी ने विचार किया कि अन्य 
भार्गय से कैसे बात की जाय | तंददास जी ते ऊपर को देखा और देह छोड़ दी । बादशाह 
के साथ रूपसंजरी भी थी । राजा को बड़ी खिन्नता हुई। रूपमजरी के पास आया और उस 
को सब वृत्तांत सुताया । रूपमजरी ने जब नद॒दास की मृत्यु के बारे मे सुता तब उसे वड़ा 
दू ख हुआ। उस ते भी अपनी वहीं देह छोड़ दी ।' 

इस कथा से जात होता है कि नदद्ास की मृत्यु अ्रकबर के सामने हुई थी । भ्ौर 
रझूपसजरी नामक एक स्त्री से उन का प्रेम था, और वह स्त्री कृष्ण की उपासिका थी । 
गोवर्धनवाथ जी के प्राकठ्य की वार्ता' में भी पृष्ठ ४६ पर नददास जी और रूपमंजरी का 
उल्लेख है। उस से यह ज्ञात होता है कि वददास जी तथा श्रीनाथ जी की सेविका रूप- 
मजरी का साथ था । रूपमजरी की कथा को लेकर नंददास ने रूपमजरी' नामक एक ग्रय 
की रचना भी की है। जिस में उत्हों ने अपने को रूपमजरी की सहेली कहा है। हम इसी 
रूपमजरी को तंददास का मित्र' कह सकते है, जिस का उन्हों ने अपने प्रथों मे कई स्थानी 
पर उल्लेंस किया है। 

४. रत्नावली-चरिता, कवि भुरलीधर-कृत :--मुरलीधर चतुर्वेदी सोरो, जिला 
एटा में एक कवि हो गए है। इन के लिखे दो ग्रथ सोरो में मिले हैं। एक 'रत्नावली- 
चरित' भश्रौर दूसरा बारहसेनी जातिवृक्ष' । रत्नावली-चरित'” का रचनाकाल कवि 
मुरलीधर ते संवत्‌ १८२६ दिया है। हिंदी साहित्य के इतिहासकारों ने जिस मुरलीवर 
कवि कावृत्तांत दिया है, उन से यह भिन्न हैं। साहित्य के इतिहासों मे दिए हुए कवि 
मुरलीघर अथवा श्रीवर का समय संवत्‌ १७६७ है, और निवास-स्थात प्रयाग है। उस 





: इस को प्रामाणिकता पर हम भ्रक्तूबर १९३६ फो हिदुस्तानों' में लिख चुक है। 
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के रचित ग्रथों का विधय नायिका अद कृष्णलीला गान श्रादि ह प्रस्तुत ग्रथ के रच 
प्रिता मुरलीधर का उल्लेख हिंदी साहित्य के इतिहास में तही हुआ है। रत्वावली-चरित' 
की एक प्रतिलिपि तथा एक मूल प्रति स्त्रयं मुरलीबर के हाथ की लिखी पढित भोविंद- 
वत्लभ भट्ठ सोरो के पास है। प्रतिलिपि सवत्‌ १८६४ विक्रमी की है। नुरलीधर के 
विष्य रामवल्लभ मिश्र ने वककल की है। जो मुरलीघर मिश्र के हाथ की लिखी हूँ, बह 
सवत्‌ १८२९ बिक्रमी की हे। कवि ने प्रथरचना-काल बानी १८२६ संबत्‌ में अपनी 
आय ८० वर्ष की दी है। में ने दो बार सोरो जाकर इन ग्रथों का अवलोकन किया है। 
मुझे ग्रथ प्रामाणिक जात पड़े है। 'रत्वावली-चरित' और 'बारह-सेनी जातिवृक्ष' मे कवि 
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म्रलीधर ने भ्रपता परिचय इस प्रकार दिया है -- 
विपूल सिद्ध मुनि वृद्ध संतजनन घुंद बसंत जहूं। 
श्री हरिवदन प्रतूत हरिपदी लोल लसत जहूं !। 
तासु कूल सोपान सेलि तम्रवाभिरास जहूं। 
भकित ज्ञान वैराग्य पुंज बाराह धाम जहुं ॥ 
बहू पुत्मन सों पाइयत वरस क्षेत्र बाराह महि। 
केतिक्‌ पुन्धन फल लझ्षो द्विज भुरलो जहूं जतस गहि ॥ 
( रत्तावली-चरित ) 
घुष दुख बीते श्रसी लगे मुरली इक्यासी। 
बसत सौकरब' पास कंदें बंधन चौरासी ४ 5 
दीठि भई अब संद हुरत सिर कंपत कछुक कर । 
तदषि न मानत लिखन, कहुत सन कविता! सुंदर ॥ 
सो श्रब केस बानक बनहि सन बहलावन करि रहे १ 
जिमि जन बिन दसनन चनक पीसि पीसि मुष भरि रहें ॥ 
( रत्नावली-चरित' ) 
स्वहस्तलिखित प्रति में कबि ने क्ृष्णदास-कृत--कृप्णदास-वशावली', चर्य- 
पत्रिका बचाने के चार छप्पय, और अपना वर्षपत्र दिया है । 
वारहसेनी जातिवक्ष' में कवि मुरलीघर कहता है .-- 
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चतुरबेद मुरलीधर सुनाम, संत्ति सनाढइ्य तव वेद धाम । 
हो रहहुँसु सकर खेत गाम, प्रभु बराह पद यावत' ललास ॥ 
कवि ने अपनी इस ग्रंथ की सामग्री का झाधार जनश्रुति माना है । वह कहता 
है किः-- 
नवकर जसु भू विक्रमीय, सृक्षर तीरथ बंदनीय । 
साध्वी रतनावलि कहानि, बिरधनमुख जस परी जानि । 
दुज मुरलोधर चतुरवेद, लिखिप्रगटों जगहित सभेद । 
इस ग्रंथ मे रत्नावली और उस के पति महात्मा तुलसीदास के चरित्रो 
का वर्णव है। तुलसीदास के वैराग्य लेने के बाद का चरित्र इस में नहीं है। बीच- 
बीच में चददास जी के वारे में भी उल्लेख है । वास्तव में महात्मा तुलसीदास और चंददास 
जी के प्रारंभिक जीवन के आधारभूत ग्रथों मे यह ग्रंथ बडे महत्व का है। इस से इन 
कंविया! की जीवनियों पर जो शझ्रव तक अधकार में थी एक नदीन प्रकाश पड़ा है । इस 
अथ की तथा इस के साथ मिले हुए दो और ग्रथो की खोज से पहले हिंदी के विद्वान दो सौ 
बावन वैष्णवन की वार्ता के इस कथन को कि तुलसीदास और नददास भाई-भाई थे, सत्य 
नहीं मानते थे। उन का कहना था कि नददास श्रौर तुलसीदास गुरुभाई थे, वे सगे अथवा 
चचेरे भाई नही थे। इस' ग्रथ में बताया है कि वंददास और तुलसीदास दोनो चचेरे भाई 
थे, और गूरुभाई भी थे। इस ग्रथ में तुलसीदास और नंददास के विषय से निम्त- 
लिखित चरित्र दिया हँ--- 
गोस्वामी तुलसीदास सोरों जिला एटाके निवासी पडित आत्माराम के पृत्र थे । 
वे जाति के झ्रास्पदधारी सवाद्य ब्राह्मण थे। नददास उन के चचेरे भाई थे। तुलसी- 
दास और नददास दोनो नृसिह जी से विद्या पढा करते थे। गुरु नुसिहु जी उन के सजातीय 
स्माते वैष्णव थे, जिन की सोरों में चक्रतीर्व के निकट पाठशाला थी। तुलसी की माता 
का नाम हुलसी था। तुलसीदास के माता-पिता उन की बहुत छोटी अवस्था मे ही परलोक- 
वाली हो गए थे | उन को दादी ने उन्हें बडे कप्ट और गरीबी में पाला । उन के चरचेरे 
भाई नददास और चंद्रहमस सोरी के' निकट रामपुर गाँव में रहते थे। आगे इस ग्रथ से 
रत्नावली और तुलसीदास का चरित्र लिखा है। तुलसीदास के वैराग्य लेने पर रत्तावली 
कभी अपने मायके में रहती थी और कभी नददास के घर रहती थी। इस ग्रथ से यह भी 
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लता हू कि नदंदास के पिता का मी देहात उन के पढ़ते समय सोरो 
पृक्ति रत्तावली-चरितकार ने लिखा है कि तुलसीदास दादी के मरते 
'हते रहें। परंतु तंददास भ्रौर उन के छीटे भाई चद्रहास अपनी माता 
रहते थे। कवि ने यह नहीं कहा कि वे अपने पिता के पास रामपुर 
की जीवनी से संबंध रखने बालें अश हम यहां उद्धृत करते हे । 
रत्मावली के पिता दीनबर्धु पाठक, रत्नावली के लिए वर की 
किसी मित्र ने उन्हे बताया कि पडित नृसिह जी की पाठशाला मे रामपृ 
| के दो लडके पढ़ते है । इसी प्रसग में वंददास का परिचय दिया हुआ 


तीरथ सूकरखेत नाम, भयो विदित जग मुकति घास । 
बहु तीर॒थ जहूं रहे राजि, सेवत भ्रधगमन जात भाजि। 


०५ कक 


जहूँ सुरसरि की बहुत धार, जनु बराह पद रहें पलार। 
बहुरि बिप्र जहूं करत वास, रहें बेद धरमाह प्रकास। 
तब सीत इक दई श्ास, गुरु नूसिह के जाहू पास । 
स्मारत' बैध्तव सो पुनीत, अश्रस्तिल वेद श्रागस श्रधीत । 
चकतीर्थ ढिग. पाठ्याल, तहीं पढ़ावत विपुल बाल ।॥ 
तहां रामपुर के सनाढ्य, सुकुल बंद घर द्व॑ गुनाढय । 
तुलसिदास अरु नंददास, पढ़त करत विद्या बिलास । 
एक पितासह पौन्न दोउ, चंद्रहास लघु अ्रपर सो । 
तुलसी श्रशत्माराम पूत, उदर हुलासों के पसूत। 
गए बोउ ते श्रमर लोक, दादी पोर्ताह करि ससोक । 
बसत जोग मारण समीप, विप्र बंस कर दिव्य दीप | 
ली और तुलसीदास का विवाह हो गया। 


रत्तावलि सी नारि पाइ, तुलसी घर सुख गयो छाथ । 
पितामही बहु दुख उठाह, पोषे तुलसी उर लगाइ। 
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दंपति सेवा तो सिहाय, छुश्य गई कछ दिन बिताय । 
नंददास श्रौर चंद्रहास, रहहि राभपुर मातु पास । 
दंवति बिस बाराह धाम, लहत मोद शखअरठोह याभ। 
तुलसीदास ने स० १६२४ ये वेराग्य ले लिया और वियोगिनी रत्नावली, पति- 
वियोग के दु ख में समय व्यत्तीव करने लगी। 
कबहु राखपुर दसति जाई, कबहूं बदरिका रहुति 


आह । 
पति वियाण से साबि जोग, त्याग दिये सब जगत भोग । 
2 यू ह्पृ प 

शू क्र सप्े सूं बरस पूरि, सुरभ गई लहे सुजस भूरि। 


५. रत्नादली-दोहासंग्रह--इस ग्रथ में तददास का वहुत थोड़ा उल्लेख है। 
एक स्थान पर तुलसीदास कौ वियोगिनी पत्नी रत्तावली एक दोहे में कहती है-- 
सोइ दीनो संदेश पिय, अनुज नंद के हाथ । 
रतन समुक्चि जति पृथक मोद, जो सुसिरत रघुवाथ । 
इस दोहे में कहा है कि तुलसीदास ने अपने छोटे भाई नददास अथवा छोटे भाई के नंद 
(पुत्र) के हाथ रत्नावली के पास सदेशा भेजा कि रत्नावली जो तू रघुनाथ का भजन करती 
है, तो तू मुझ से अलग नही है। 'दो सौ बावन वार्ता' से यह भी मालूम होता है कि तुलसी- 
दास के काशी-निवास के समय नंददास जी भी सोरो से उन के पास काशी पहुँच गए थे, 
और उत के पास रहा करते थे। उस समय, वार्ता के कथनानुसार उन का चित्त लौकिक 
विपयो में वहुत लगता था, यानी वें महात्मा तुलसीदास की तरह ससार से विरक्त 
नही थे! सभव है वे उसी समय अपने सवधियों से मिलने सोरों आते रहें हो। तुलसी- 
दास ने काशी से नंददास को उन के ब्रजबास-अहण करने के बाद एक पत्र लिखा था, 
झ्ौर एक बार वे नंददास से मिलने वृदावत भी गए थे। सभव है उस समय यह संदेशा 
लददास के हाथ अपनी स्त्री रत्वावली के पास भेजा हो अथवा इस किवदंती के अनु- 
सार कि एक वार नंददास के पुत्र और तुलसीदास जी के भतीजे क्ृष्णदास तुलसीदास 


१ इस ग्रंथ के परिचय और प्र।माणिकता पर हम हिंदुस्तानी के जनवरी १६४०, 
और अवतुबर १६३६ के प्रंकों में विचार कर चुके हे । 
१७ 
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को काशी से सोरो लाने के लिए यए थे, उस समय यह सदेशा भेजा गया हो। रत्ना- 
बली ने तुलसीदास के वैराग्य लेने का सवंत्‌ भौर अपनी ग्रायु के विपय में इस प्रकार 
कहा है--- 

बैस बारहीं कर गह्यों, सोर्शह गोम कराय, 

सताइस लागत करो बभाथें, रतन श्रसहाथ ॥ 


६६३१७ ९ मु 
सागर कर रस संस रतव, सँंवत मो दुप दाय, 


पिम भियोग जननी मरने, करने न भूल्यी जाय ३ 

इस प्रकार संवत्‌ १६२४ में जब रत्नावली की आयु २७ वर्ष की थी, तुलसीदास 
ने बराग्य लिया था। 

६. सूकरक्षेत्रमहात्म्य--तददास की जीवनी के अत्र तक के आधारभूत ग्रथों 
में नंददास के पुत्र कृष्णदास का नाम कही नहीं आया। इस सूकरक्षेत्रमहात्म्य' और 
संवत्‌ १६४३ की 'रामचरितमानस' की एक प्रति से यह उल्लेख मिलता है कि एक 
कृष्णदास नंददास के पुत्र थे। सोरों जिला एटा में इन कृष्णदास के वशणजों में से श्रब भी 
एक घर विद्यमान बताया जाता हैँ। इन्ही कृष्णदास रचित दो ग्रथ सोरो मे प्राप्त 
हुए है। एक सूकरक्षेत्रमहात्म्य' दूसरा बर्षफला। सूकरक्षेत्रमहात्म्यय स० १६७० में 
लिखा गया था। क्ृप्णदास ने इस ग्रथ के अत में भ्रपनी वशाबली दी है जो तुलसीदास 
और दंददास के जीवन-चरितो को एक नया रूप दे रही है। आरभ में कवि ने वंदना 
हूप में श्रपती माता यानी कवि नंददास की पत्नी तथा अपने ताऊ तुलसीदास की पत्नी 
रत्नावली के नाम भी दिए है। जिन छंदों में यह परिचय दिया है वह इस प्रकार है-- 

सोरठा 
गणपति गिरा गिरीस, गिरजा गंगा गुरु चरम । 
बंदहुँ पुनि जगदीश, छवि बराह महि उद्धरन श। 
बंदहुँ तुलसीदास, पितु बड़ आता पद जलज | 
जिन' निज घुद्धि बिलास, रासचरित्मानस रच्यों ॥ 





"एटा से यह पुस्तक छप चुको है 


जाई 
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सानुज श्री नंदवास, पिसु की बंदहूं चरन रज। 
कीची छुजत प्रकाश, रास पंच अध्याधि सि ह 
बंदहुँ कृषपानिकेत, पितु गृढ श्री धर्रातहु पद । 
बंदहुँ शिष्य समेत, बल्‍लंथ आपारज सुदद॥॥ 
बंद कमला मात, बंठहुं पद रत्यावली । 
जासु चरन जल जात, सुमिरि लहहि तिय घुरथली ॥ 
सुकुल बंस इज मूल, पितरन पद सरसिज संभहुं । 
रहाहि सदा अनुकूल, कृष्णदास निज अंल बने 0 
महि बराह संदाद, सुकरक्षेत्रसहात्म कर। 
हों धरि डर आह्लाव, कृष्णदास आाषा करहूं ॥ 


ग्रथ के अत में दी हुई कृष्णदाम की बणावल्ी इस प्रकार है-- 


खेत बराह समीष सुि, गास रफ्सपुर एक। 
तहूँ पंडित मंडित बंसत, सुकूल वंश सबिबेक ॥ 
पंडित नारायन धुकूल, तासु पुरुष परधान। 
धारधों सत्य सबाद्य पद, हु तम देद विधान ४ 
शस्त्र शास्त्र विद्या कुशल, भें गुद् ्रोत समान ) 
ब्र्हू रंध्र निज भेदि जिन, पायो पद निर्वान ॥ 
तेहि सुत' गुरु ज्ञानी भये, भक्त पिता श्रतुह्मारि । 
पंडित श्रीधर शेषधर, सबका सवातत' चारि॥॥ 
भये सनातन देव सुत, पंडित परमा्द। 
व्यास सरिस बक्‍ता तनय, जामु सच्चितानंद शे 
तेहि सुत आत्माराम बंध, निगभागस परबीन 
लघु सुत जीवारास भें, पंडित धरम धुरीन॥। 
पृत्र प्रात्माराप्त के, पंडिय घुलसीदास | 
तिमि सुत जीवआशम के, नंददास चंदहास।॥ 
सथि सथ्थि बेद पुरात सब, काव्य शास्त्र इसिहास । 
रासचरितभानस रच्यो, पंडित तुलमीदास ॥॥ 


३०१ 
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बल्‍लभ्न कुल बल्‍लभ भये, तासु अनुज नंदवास। 
धरि वल्‍्लस झाचार जिन, रख्यो भागवत रस ॥॥ 
संददास सुत हो भयो, क्ष्णदशास सतिसंद। 
चंद्रहयात बुध सुत श्रह, चिरजीयी' ब्जचंद ॥ 
इस वशावली के अनुसार छुलसीदास और नंददास चचेरे भाई ठहरते है । 
ग्रथ को समाप्त करते हुए कृष्णदास ने ग्रंथ का रचनाकाल दिया है, सौर अपने 
पिता नंददास द्वारा प्रपने निवास-स्थान रामपुर का श्यामपुर ताम रखते का उल्लेख 
किया है! 
सोरह सौ सत्तर प्रसित, सम्दत सिलदल भांह | 
कृष्णदास पूरन करनो, क्षेत्र महात्म बराह॥ 
तीरथ वर सौकर मिकर, गाम रामपुर बास। 
सोइ रामपुर ध्याभपुर, करबो पिता नंददास' ॥ 
उपर्युक्त ग्रथ से नवदास के जीवन-सवंधी निम्नलिखित बाते ज्ञात होती है-- 
नंददास जी सुक्षरक्षेत्र के निकट रामपुर स्थान के रहने वाले थे । उन की जाति 
सुकुल आस्पदधारी सनाढब ब्राह्मण थी। रामचरितमानस' के रवयिता तुलसीदास 
उन के चरचेरे भाई थे। नंददास के पूर्वजों मे एक नारायण शुक्ल हुए जो सनाढ्च ब्राह्मण 
थे। उन के चार पुत्र हुए, पछ्चित श्रीधर, शेषधर, संनक और सतातव। सनातनदेव के 
पूत्र पडित परमावंद हुए । परमानद के पृत्र पंडित सच्चिदानद हुए। इन के दो पृत्र हुए, 
बडे झ्रात्माराम और छोटे जीवाराम । आरात्माराम के पुत्र पंडित तुलसीदास जिन्होंने 
रामचरितमानस' की रचना की और जीवाराम के पृत्र वददास और चद्रह्मस हुए। 
नवदास के पुत्र कृष्णास और चद्रहास के पुत्र ब्रजचद्र हुए। कृष्णदास से ब्रजचद्र छोटे 
थे, क्योकि कृष्णदास ने ब्रजचद्र को चिरजीवी' कहा है। इस वशावली में तुलसीदास की 
किसी सतान का उत्लेख नहीं है। 'रत्तावली-१रित' से ज्ञात होता है कि तुलसीदास के 
एक पत्र हुआ था, परतु वह जीवित नही रहा। 
नददास वल्लभ-सप्रदायी थ। वें कवि थे, और उन्हों ने 'रासपंचाध्यायी' की रचना 
की, इच की प्रसिद्धि उम के जीवन-काल में ही हो गई थी । उन की धर्मपत्नी' का नाम 
कमला था। नंददास के बडे भाई तुलसीदास की पत्नी का नाम रत्वावली था! इस ग्रथ 


_सदजडता “शीशबशभरानान नीम आप जी त्पशीकनन वनापतभ पाक 
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से यह भी आन होता है कि नरदास ने क्प्णभक्त होने के बाद अपने गाँव रामपुर का नाम 
इम्रामूपुर रख दिया था। मददास के पुत्र कृष्णदास भी एक कवि थे। इस ग्रथ से यह 
भी पता लगता हैं कि नदबास और तुलसीदास दोतों के शिक्षागुरु कोई नृ्िद्‌ पड़ित थे। 
इथामपुर गाँव आजकल, श्यामपुर और रामपुर दोनों तासो से प्रसिद्ध हैं। इस 
गाँव में एक इयामसर नामक तालाब भी है, जहा बलदेव छठ के दिन प्रत्येक वर्ष मेला 
लगता हैं। कहा जाता हैं कि यह तालाब भी नंददास ही ने बनवाया था। पठवारियों 
के सरकारी कागजों में इस गाँव का नाम श्यामसर लिखा जाता है। इस गॉँव के ताम 
बदलने की कथा भी सोरो तथा उस के श्रासपास के गाँवों में प्रसिद्ध है। आजकल यह 
गाँव लगभय पचास घरों की वस्ती है। यहा वाह्मणों के दो-एक दी घर है, परतु वे भ्रपने 
को नददास अथवा चंद्रहयसत का हशज नहीं कहते । कहा जाता हैं कि नददास के वशज 
सोरी ही में रहते है । मे जब सोरी गया तो मेने नदबास के वंशधरों का पता लगाया । 
भुझे एक बाह्यण घर बताया गया जो झपने को तुलसीदास और चदव्यस का बंक्ज बताता 
हैं। सोरो के आस-पास के गाँवों मे सनाढ्च ब्राह्मण ही रहते हे | श्रत्य प्रकार के शहएण' 
जैसे सरयूपारी अथवा कात्यकुब्ज वहा नहीं है । 
७. कचि कृष्णदास-हृत बर्षफल---मंददास के पुत्र कृष्णास का यह दूसरा 
प्रथ है। यह ज्योतिप-ग्रथ है, जो सं० १६५७ में कवि ने लिखा था। पुस्तक में कुल १७ 
पृष्ठ है। इश्च में सूर्य से लेकर राहु तक आदो ग्रहों का फल कहा भया है । इन के अतिरिक्त 
अरिप्ट योग, अरिप्ट भग योग, राजयोग, राजमभग आदि योगफल भी कहे हे। इस ग्रथ 
के अ्रतिम दोहों से भी नंददास के जीवन पर प्रकाश पड़ता हैं और सूकरक्षत्रमहात्म्या 
के कथन की पुष्टि होती है । 
ग्रथ का आरभ इस प्रकार होता है-- 
कवित्त 
गमपति गिरीस गंग गौरी गुरु गीरवात 
गोपबेस भोकुलेस गोपीगुन गाइके । 
भूमि देव देव दिवि गास शाम देवी देव 
लात मात पाद कंज भंजु छीस नाइके । 
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सूर सोम मौसम सौम बेब गरु दत्य गरू 

शुक्र शव राहु केतु लेट खन लाइके । 
बालबोध झास कविंदास दास कृष्णदास' 

भाषतु हों वर्षफल वर्षप्रन्थ ध्याइके। 

ग्रंथ के अतिम छुंद जित से नददास के जीवत पर प्रकाश पर पड़ता है, तथा ग्रथ 
की पुष्पिका, इस प्रकार हैँ--- 
दोहा 
तात श्रनज चँंददास' बुध, बर मिरदेभहि धारि। 
लिष्यो जथामति बर्षफल, बालबोध संचारि ॥ 
कबित्त 

कोरति की म्रति जहां राजे भगीरथ को, 

तीरथ बराह भूमि बेदनु जे गाई है । 
जाई धास रामपुर स्पास्पुर कोनो तात, 

स्थासायन स्थाम्रपुर बांस सुधदाई है ॥ 
सुकुल विप्र बंस भे विय तहां जीवाराम, 

तासु पत्र नंददास कीरति कवि पाई है । 
ता सुत हों कृष्णदास वर्षफल भाषा रच्यो, 

चूक होइ सोधे मत जानि लघुताई हूँ ॥ 
सोरहु सो सत्ताभति, विक्रम के वर्ष मांकि, 

भई श्रति कोप दृध्टि विस्व॒ के विधाता की । 
बीतत ग्रसाढ़ बाढ़ लाई बड़ देव धुनि, 

बूढ़ी जल जन्म भूसि रत्तावलि माता की ! 
नारी भर बूढ़े कछ सेस बड़ भाग रहे, 

चिल्हु मिटे बदरी के दुखद कथा ताकी । 
आजु तभ कृष्ण सास तेरस शनि कृष्णदास, 
वर्षफल प्रो भई दया बोध दाता को ॥ 
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पुष्पिका--इति श्री कृष्णदास विश्चिलम भाषा वर्षफलम्‌ सम्पूर्णम्‌)। संबत 
१म७२ मारे सिर कृष्णा दतिया गुरु बासरे, सहसवान तगरे शुभस, शुभम्‌, शुभम्‌ । 

इस प्रथ मे विभ्वलिखित दाते जात होती है--- 

नददाय सुकुल' विभ्रवश के थे। इस के पिता का नाम जीवारास था जो भागी- 
रथी गंगा के निकट वाराहभूमि तीर्थ के निकट रामपुर गाँव के रहने वाले थे। क्ृष्णदास 
कवि उन के पुत्र थे। उन के छोटे भाई चद॒ह्वास थे जिन की आज्ञा से उन के पुत्र क्ष्णदास 
ने इस वर्षफल' को रखना की थी। नंददास ने अपनी जन्मभूनि रामपुर गाव का नाम 
रामपुर से इयामपुर रख दिया था। नदंदास के वंशज कृष्णदास आदि इसी गॉव इयामसर 
या सोरो भें रहा करते थे । दददास जी प्रसिद्ध कवि थे। संबत १६५७ में ईश्वरीय कोप 
हुआग्ना, जिस से भ्रति वृष्टि हुई और गगा में वाढ झा गई । जिस से रत्वावलि माता' की 
जन्मभूमि ववरिया जल में डूब गई । रत्तावलि' को कवि ते मारता भब्द से सबोधित' किया 
हैं। इस से सीधे अर्थ यह होने है कि कृष्णदास की साता श्र्थात्‌ चेददास की बर्मपत्नी 
श्त्तावली थी। परंतु अन्य कई प्रमाणों तथा कृप्णदास-झत अन्य ग्रथों से नंददास की 
धर्मपत्नी का वाम 'कमला' जाते होता है । रत्वावली कृष्णदास की ताई थी। आदर भाव 
से तथा प्रतिष्ठा के विचार से ताईं को यहां माता कहा है। यह म्रथ भी पिछले प्रथों 
के वृत्तातों का समर्थन ही करता है। 

८ रामचरितसानस की एक हस्त-लिखित भ्रति--अ्रप्टछाप कंवियों के 
जीवनचरित्रों के आधारभूत ग्रथी मे सोरो मे रामचरितमानस की एक प्राचीन प्रति भी 
है। इस आचीन प्रति के लेख से इस बात की पृष्टि होती है कि 'रामचरितमानस' के 
रचयिता महात्मा तुनमीदाय नददास के चचेरे भाई थे, तथा कृष्णदास तठदास के पुत्र 
का नाम था। वे सोरो (सूकरक्षेत्र) के रहने वाले थे। तुलसीदास ने रामचरितमानस' 
की यह प्रति काशी में अपने शिष्यों से नकल करा कर कृषप्णदास को दी थी, और वे उसे 
सोरो जाए थे। इस प्रति को में ने स्वय देखा है, और इस की जाँच भी की है । यहां इस 
का कुछ ब्यौरा देना उचित जान पडता हैं! 

सोरों जिला एटा के पडित गोविदवल्तम शास्त्री काव्यतीर्थ के पास सबत्‌ 
१६४३ बि० के लिखे हुए 'रामचन्तिमानस' के तीन कांडों की खद्धित प्रतिया है। ये कांड 
बालकाड़, अयोध्याकांड और ग्ररण्पकांड है! अ्रयोध्याकांड का अंतिम पण्छ नष्ट हो गया 
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है। वाल तथा अरण्यकांडो में भी बहुत से पृष्ठ वप्ट हो गए हे ) बचे पृष्ठ भी किनारे से 
जले हुए है । उन में से दो काडो में उन की प्रतिलिपि का सवत्‌ १६४३ दिया है। सोरो 
में रामचरितमानस' की इस प्रति के बारे में णह कहा जाता है कि रामचरितमानस' 
का प्रचार स्वे-पथम सोरों मे गोस्वामी तुलसोदास के भाई नददास के पुत्र कृष्णदास थे 
किया था। कहा जाता है कि कृष्णदास एक तार अपने ताऊ तुलसीदास को सोरो लाने 
के लिए काशी गए, परतु तुलसीदास सोरों वही भ्राए। उसी समप तुलसीदास ने कृष्णदास 
को रामवतिमानस' की एक प्रति दी । यह सोसे वाली रामायण, वही काणी' से कृप्णदास 
की लाई हुई है । इन तीन अवशेष काडो को देखने से प्रतीत होता है. कि सात काड 
रामचरितमानस' महात्मा तुलसीदास ने कई आदमियों से लिखवा कर क्ृष्णदास को 
दिए होगे। अरणप्यकाड के लेखक का नाम ललिमतदास दिया हुआ है, ओर वालकाड 
के लेखक का नाम रघुनाथदास है। 


प्रण्यकाड की पृष्पिका इस प्रकार है--- 


“इति श्री रामायने सकल कलिकलुषबिष्वसने विमल वेराग्य सपादिनी वट 
सुजन सम्वोद रामबव चरित्र वर्ननों नाम तुतीय सोपान प्ररण्यकाण्ड समाप्त ॥३॥ 
श्री तुलसीदास गुरु की आज्ञा सो उन के श्राता सुत कृष्णदास सोरो क्षेत्र निवासी हेत 
लिखित लछिमनदास काशी जी मध्ये संवत्‌ १६४३ आपाढ़ घुद्ध ४ शुक्र इति ।” 

और बालकाड़ की पुष्पिका इस प्रकार हँ-- 

“इंति श्री रामचरितमानसे सकल कलिकलुपविध्वसने थिमल वैराग्य सम्पादिनी 
नाम १ सोपान समाप्त सवत्‌ १६४३ शाके १५०८ (भागे कुछ अक्षर नप्ट हो गए है ) 
» - “गंददास पूत्र कृष्णदास हेत लिपी रघुनाथदास ने काशीपुरों में |” 

इस ३५३ वर्ष पुरानी रामचरितमानस' की प्रति के अ्तिम लेख से पीछे कहें 
हुए कुछ कथनों का समर्थन होता है। 

६. गुप्ताईचरितां तथा मूलगुसाइंचरित---शुसाईचरित' अंथ अप्राप्य है। 
सुलगुसाईचरित' को हम महात्मा तुलसीदास और नंददास की जीवम-घटनाओं का 
विश्वस्त आधार नही मानते। इस प्रथ में कथित नद॒दास विषयक उल्लेखों को हम 
चरितकार के शब्दो म हा नीच देते हूँ 
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संदंगास कनोजिया प्रेस भें, जित रोष सनातन तीर पढ़े । 
सिच्छा गुर बनच्धु शये तेहिते, अति शेस सो झाय मिले यहिते ॥ 
इस ग्रथ के अनुसार ज्ञात होता है कि नददास जाति के कान्यकुब्ज ब्राह्मण थे । 
काशी में इन्हों ने शेष-सनादन से विद्या पढ़ी थी। वहीं तुलसीदास उन के सहपाठी 
थे। तुलसीदास और नद॒दास से अ्रथवा चचेरे भाई नहीं थे, वे केवल गृरुभाई थे। इस 
ग्रथ से यह भी ज्ञात होता है कि संवत्‌ १६४६ वि० में तुलसीदास ने नैमिपारण्य की यात्रा 
को और तभी क़ज में आकर नददास से वे मिले। सूकरक्षेत्र की स्थिति इस ग्रंथ में सरव्‌ 
और घाघरा के सगम के तीर पर मानी है, जहां तुलसीदास ने अपने गुरु सरहर्यानद से विद्या 
पढ़ी थी। नददास और तृलसीदास के जीवन-विपयक उपर्युक्त वृत्तात की एक भी बात 
प्रचलित किवदती अथवा पिछले दिए हुए दो सी बावन वैष्णवों की धार्ता, रत्तावली- 
चरिट', रत्वावली-दोहासग्रह, सूकरक्षेत्रमहात्म्य' आदि ग्रंथों के वृत्तात से मेल नहीं 
खाती । पोछे कहे हुए ग्रथो के श्राधार पर वददास शुक्त आस्पदधारी सनाढय ब्राह्मण 
है, मूलगुसाईचरित' में उन्हें कान्यकुब्ज लिखा है । उन ग्रथों में वे 'रामचरितमानस- 
कार तुलरीदास के चचेरे तथा गुरुभाई है । इस मे उन्हें केवल गुरुभाई लिखा है। इन 
ग्रथों मे सोरो (सूकरक्षेत्र ) थगा के तट का है जहां इवत दोनों भक्त कवियों के गुर नुसिह जी 
रहते थे। इश्च वृत्तात में सूकरक्षेत्र बाघरा और सरय के संगम का है । इस प्रकार या तो 
केवल 'मूलगुसाईचरित' का वृत्तात ठीक होना चाहिए श्रथवा सूकरक्षेत्र महात्म्य श्ादि 
ग्रथ-समूह का वर्णेव । तुलना करने पर हमे समूलगुस्ताईवरित' के वृत्तात ग्राह्म नही प्रतीत 
होते । 
१०. भक्‍तनामादली श्रुवदास-कृत--भवतनामावली” का रचताकाल सवत्‌ 

१६८० के लगभग माना जाता है । इस के दोहे त॑० ७७-४६ में नंददास जी का उल्लेख है । 
वे दोहे इस प्रकार है--- 

नंददास जो कछु कह्यो, राग रंग सों पागि। 

अच्छूर सरत सनेहमय, सुनत ख़बन उठ जागि ॥ 

रपतिक दक्षा अदुभुत्त हुती, कर कन्रितत सुढार । 


बात प्रम की सुनत ही छुटत नेन बल धार ॥ 
99 
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बावरों सो रस में फिरे, खोजत नेह की बात ॥ 
शाछे रक्ष के बचन सुनि, बेगि बिबस छल जात | 
इन छूदों मे मददास के जीदन से सबंध रखने वाला कोई वृत्तात नहीं दिया। 
उन की जाति, जन्मस्थान आदि प्रसगो पर कुछ भी नहीं कहा! इन में कवि की भ्वित 
की प्रशंसा, उस के काव्य के गुणों का वर्णन और उस के मत की रसिक वृत्ति का ही परि- 
परिचय दिया है! नंददास ने जो कुछ भी कहा हूँ (काव्य की रचना की है) वहूं सब राग 
रग', अनुराग अथवा प्रेम के रण में रेगा हुआ कहा हैँ। उत्त की रबना के अक्षर सरस है 
और सुनते ही चित्त को चमत्कृत कर देते हे । उन के मत की रसिक दशा है। नददास के 
रसिक होने के वियय में तो आंतरिक गौर वाह्य दोनों प्रमाण स्पप्ट बताते है कि नददास 
भाघुर्य अथवा झूगार भाव से भगवान्‌ की उपासना करते थे। उन के कवित्त सुदर रूप 
में ढले हुए होते है। उन का मन प्रेप से लबालव भरा रहता है। कृष्णरस मे वे मानों 
पागल हो गए है। धुवदास जी के समय तक नददास की ख्याति अ्रच्छी तरह फैन चुकी 
थी। इसी लिए उत्हों ने अपने समकालीन भवत नददास की प्रशंसा की है) 


आधुनिक ग्रंथों में परिचय 

इन प्राचीन श्रथों के अतिरिक्त कुछ आधुनिक लेखकों ने भी नददास के विपय मे 
लिखा है। परंतु इन सब परिचयों का आधार वेकटेद्वर प्रेस से छपी २५२ वार्ता' 
'भवतमाल', मूलगुसाईचरितं तथा श्रुवदासकृत भक्‍तनामावली' ही मुख्यत, है। 
इन ग्रथों मे से भी कुछ ग्रथो' का विवरण देता अनुचित न होगा । 

शिवसिह्सरोज---सरोजकार ने वददास का कोई विश्वेष वृत्तात नहीं लिखा। 
उन्हो ने पृष्ठ ४४२ पर केवल इतना लिखा है--- 

“नददास ब्राह्मण रामपुर निवासी, विद्वुलनाथ जी के शिष्य सुँ० १४५८५ में उदय। 
इन की गणना गअष्टछाप में की गई हैं। इन की बावत यह मसल मशहूर है कि और सब 
गढिया नंददास जडिया । इस के वाद नददास के बनाए हुए कुछ ग्ंथों के नाम दिए है । 

भारतेंदु-रचित भक्तसाल--भारतेंदु बाबू हरिश्वंद्र ने सी नाभाजी के मकक्‍तमाल' 


के भ्ाधार पर 'भक्‍तमाल' की रचना की है । उस मे ८०वें छप्पय में नंददास जी के बारे में 
इस प्रकार लिखा हूँ 
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तुलसीदास के श्रनुन सदा विदुल पद चारी। 
झंतरंग हरि सखा, नित्य जेहि प्रिय गिरघारी । 
भाषा में भागवत रची अति सरस घुहाई। 
गुरु भ्रागे द्विज कथन सुतत जल साहि डुबाई। 
पंचाध्यायी हुठ करि रखी, तब गुरुवर द्िजभय हरत । 
श्री नंददास रस-रास-रत, प्राल तज्यों छुधि सो करत 
उक्त छद से ज्ञात होता है कि भारतेंदु हरिह्चद्र जी ने नददास के वृत्तात में दो सौ 
बावन वार्ता और नाभा जी के सकक्‍्तमाल' का ही झ्राश्रय लिया हैं। नंददास तुलसदास 
के छोटे भाई थे। उन्हों ने भाषा में भागवत' तथा रासपचाध्यायी' की रचना को और 
रास-रस मे सदेव अनु रक्त रहते थे । इस बृत्तात से यह बात ज्ञात होती है कि भारतेडु जी 
इस बात को मानते थे कि नंददास जी तुलसीदास के छोटे भाई थे । 
संदत्‌ १६९८६ मे सर जाजं ग्रियर्सत ने 'दि वर्नाक्यूलर लिठरेचर श्रव्‌ हिड़ुस्लाव 
नामक एक हिंदी साहित्य का इतिहास-ग्रंथ लिखा। इस में नंददास का जो उल्लेख है 
उस का आधार मुख्यत, 'शिवसहसरोज' का वृत्तात हे जो बहुत ही थोड़ा है। न॒ददास दा 
रचनाकाल प्रियर्सन ने सन्‌ १५६० ई० माना है। 
हिंदी साहित्य के आधुनिक इतिहास-लेखकों ने नंददास की काव्य-स्वनाओं के 
विबय में तो कुछ लिखा है परंतु उन के जीवन के संबंध में अधिक हाल नही दिया हे 
'मिश्नवंधुविनोद' नामक ग्रथ में विद्वान लेखकों ने नंददास को किसी तुलसीवास का 
भाई अवश्य भाना है, परतु यह स्पष्ट नही किया कि 'रामचरितमानस-कार तुलसीदास 
ही उन के भाई थे अ्रथवा कोई भ्रन्य व्यक्ति । हमारे देखते मे कृविवर नद॒दास के जीवन 
से सवध रखनेवाली जो नवीन सामग्री आई है, उस से यह स्पष्ट हो जाता है कि बार्ता' 
में नददास के भाई कहें जाने वाले तुलसीदास और हमारे महान्‌ कवि 'रामचरितमानस- 
कार तुलसीदास एक ही हैं । श्रद्धेव मिश्रवधुओ के विनोद लिखने के समय तुलसीदास 
और नंददास के संबंध की वहुत थोडी सामग्री उपलब्ध थी । न्यूत सामग्री पर कोई धारणा 
स्थित न करना और भावी संशोधकों के लिए मार्य खुला रखता मिश्रबंश्रुओं के सफल इति- 
हासकार होते का परिचायक है। अब जो सामग्री हम उपस्थित कर रहे है , उस के अव- 
लोकन से हमें आझ्या है कि वे सज्जन जो मददास और “रामचरितमानस'-कार तुलसीदास 
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के भाई होते में संदेह कर रहे थे, अपने विचारों में परिवर्तेत कर लेंगे । परतु अध्यापक 
रामचंद्र शुवल जी ने अपने हिंदी साहित्य के इतिहा' में वार्ता देश कथन को वित्कुल 
स्वीकार नहीं किया है, और उन्हों वे नददास शोर तुलसीदास का आपस में कोई सबंध 
नही माना है । वे अपने इतिहास मे लिखते हे कि गोस्वामी जी का नददास से कोई स्वंध 
ते था, यह बात पूर्णतया सिद्ध हो चुकी है।” उन्हों ने वार्दा के दाथन की प्रामाणिक नही 
माना । बाकी वृत्तांत बहुत सक्षेप में लिखा है।' 

श्रव तक नदबदास और तुलसीदास के जीवन संबंधी जो साम्ग्र। उपलब्ध थी उत्ती 
के श्राधार पर हिंदी के विद्वानों की धारणा थ्री, कि इस दोनों कवियों का आपस में कोई 
सबब तहीं था। केवल स्ुकविन्सरोज' जो सं» १६९० में प्रकाशित हुआ था तथा 
बुदेलवैभव' श्रथों में इत दोनो केवियो को एक दूसरे का चचेरा भाई माना है । इन ग्रथी 
में यह भी लिखा है कि तददास और तुलसीदास कास्यकृब्ज ग्रथवा सरयूपारी ब्राह्मण नही 
थे, वरन्‌ वे सनाढच् ब्राह्मण थे सौर सोर जिला एटा के रहने वादे थे। परतु विद्वानों ने 
इस कथन की पुष्टि में विश्वस्त प्रमाण वहीं पाए और इसी से उत्हों मे इन कंथनों को 
उपेक्षा की दृष्टि से देखा । उपरोवत आचीन ग्रथों पर हम ने पूर्ण-झहूप से विचार किया हे, 
भ्लौर उन की प्राभाणिकता पर विचार करते तथा उन में उल्लिखित कंथनों की तुलना 
करने के पव्चात्‌ हम नंददास की प्रामाणिक जीवनी बहुत अंझों में पा सके हैं । 


जीवन-चरित्र की संक्षिप्त रूपरेखा 


पीछे कहे भ्राधारों के अनुसार नवदास के जीवन-चरित्र की सक्षिप्त रूप-रेखा 
इस प्रकार होगी । 

जन्मस्थान--महाकवि नंददास का निवास-सथान भक्‍तमाल' में रामपुर भ्राम 
दिया हैं। कि ने स्वयं अपनी रचनाओं में इस का कही उल्लेख नहीं किया। दो सौ 
बावन वैष्णवन की वार्ता' उसे पूर्व देश का निवासी बताती है। रत्वावली-बरिता तथा 
'सुकरक्षेत्रमाहात्य और वर्षफल्न अ्रथो से ज्ञात होता है कि नददास मागीरथी गगा के 
निकट वाराह-भूषि तीर्थ (सुकरक्षेत्र अथवा सोरो) के निकढ रामपुर गाँव के रहने वाले 


* रामचंद्र शुक्ल, हिंदी साहित्ण का इतिहास, पु० २११ (नवीन संस्करण ) 
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थे ग्रोर यही उन के पिता और पूर्वजी का निवारु-स्थान था। इन से यह भी ज्ञात होन्‍ग है 
कि नददास सोरों में भी रहते थे | ये तीनो ग्रंथ भक्तमाल' में निर्दिष्ठ रामपर की स्थिति 
को स्पष्ट करते है! रामपुर मोरों जिला एटा में एक शाँव अव भी वर्तमान है जो भ्रव 
श्थामसर अथवा श्यामपुर के वाम से प्रसिद्ध है। सकरक्षेत्रमाहत्म्य/ और वर्षकत 
से यह भी ज्ञात होता है कि रामपुर गाँव का नाम श्यामपुर नददास ने ही वदल कर रब्खा 
था। भकतमाज्न की टोकाएं तथा भकतनामाबवली' नवदास के निवात्-स्थाव और जन्म- 
स्थान के वियय में मौन है। वार्ता में कथित पर्वदेश हमारे विचार से यही रामपर स्थान 
हैं। वार्ता गोकुल में कही और लिखी गई थी। मथुरा तथा गोकूल से रामवृर ठीक 
पूर्व देश में है । कुछ लोगों का कहना हूं कि वार्ता मे पूर्वदेश' सुदूर पूर्वदेश के लिए प्रयुक्‍त 
हुआ होगा। हनारे विचार से इस प्रकार का मतलब निराधार है। अलीगढ़ व॒लदशहर 
से बहुत निकट हूँ, और पूर्व में स्थित है। बृतदशहर निवासी पअतीण्ड वालों को पुरविया 
बहा करते है इस लिए नददाझ्त की वार्ता मे कथित पूर्वदेश का तात्पय गीकुल से पूर्वदेण में 
स्थित किसी स्थान से है, वह चाहे पास हो चाहे दूर। पीछे कहे प्रमाणों के आवार से 
ज्ञात रामपुर की सूचना वार्ता के कथन का व्रोध नही करती, वरन्‌ रामपुर की स्थिति 
गोकुल से पर्व की ओर बता रही हूं । इन सब आाधारो के मिलान से हम कह सकते है कि 
नददास का जन्मस्यान सोरों जिला एटा के निकट रामपुर था और उन के रहने का स्थान 
भी सोरो था | 

जांति-कुल--- भवतमाल' में नददास को सुकुल (शुक्ल झास्पद झ्रथवा उच्च कुल ) 
कुल का व्यक्ति बताया हैँ । भावसहित दो सौ बावन वार्ता में उन्हे सनौढिया लिखा है। 
“रत्वावलीचरित', सुकरक्षेत्रमहात्म्य' श्र वर्षफल' से ज्ञात होता हे कि वे शुक्ल श्रास्पद- 
धारी सनाहछय ब्राह्मण कुल में उत्पन्न हुए थे। 'रत्नावली-दोह्मसंग्रह भी इस बात की 
पुष्टि करता हैँ कि तुलसीदास और नददास जो चचेरे भाई थे शुक्ल झास्पद वाले कुल से 
उत्पन्न हुए थे। इस लिए भकतमाल' का सुकुल शब्द उच्च कूल का घोतक न होकर 
शुबल आस्पद का द्योतक हे। मूलगुसाईचरित' में मंददास को कान्यकुब्ज ब्राह्मण 
बताया है, परंतु वार्ता तथा अ्रत्य कई प्रमाण इन्हे सनाढच ब्राह्मण बताते हैं । दार्ता के 
कथत की पुष्टि रत्तावली-चरित', सूकरक्षेत्रमहात्म्य' और वर्षफल' ग्रथों से होती है । 
४ तमाल' का कंथन भी किसी हुद तक उक्त ग्रंथों का समर्थन करता है । इस लिए सूल- 
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भुस्ताइचरिति' का कयन ग्राह्म तही हैं, श्रद्धयथ मिखवषुओं व कवि को केबल ब्राह्मण 
बताया है। परतु उपर्युक्त प्रमाण, हमारे विचार से, यह सिद्ध करने के लिए पर्याप्त हैं 
कि दददास का जन्म शुक्ल आस्पद वाले सनाढ्य बाह्मण कुल से हुआ था । 
वार्ता मे नंददास के माता-पिता, बश ग्रादि के विषय में कुछ नहीं बताया और 
न भिक्‍्तमाल' में ही इस संबंध में कोई उल्लेख है। “रत्लावशी-चरित', रत्नावली-दोहा- 
संग्रह',, सूकरक्षेत्रमहात्म्य' तथा वर्षफल' में दी हुई बशावली और उल्लेखों से नददास की 
वशाबली ज्ञात होती हे । अन्य प्रमाणो के अभाव में हमे नददासत की यह्दी वंशाबली जी 
उक्त तीन ग्रथों में है, मान्य है। वह इस प्रकार है। तददास के पूर्वज पडित' सनातनदेव 
सनाढब ब्राह्मण थे। उन के पुत्र का नाम परनावद था। परमानद् के पूत्र पंडित सच्चिदा- 
नद हुए। इच के दो पुत्र हुए, बड़े झात्माराम और छोठे जीवाराम। झात्माराम के पूत्र 
रामचरितमानर्सा के रचगिता महात्मा! तुलसीदास हुए और जीआराम के पुत्र नंददास 
और चंद्रहास। नददास बड़े थे और चद्रहास छोटे । इन उपर्युवत तीन श्रथों के कथन की 
पुष्टि भक्तमाल के वाक्थ, 'चद्रह्मस-मग्रज' से होती है । सूकरक्षेत्रमहातत्य' और 'वर्षफल' 
पसस्‍्तको के रचयिता कृष्णदास वददास के पुत्र हुए और चढद्रह्मस के पुत्र ब्रजचद हुए । 
बंशब॒क्ष 
सनातनदेव (सवाढब ब्राह्मण ) 
परमानंद 


| 


सच्चिदानद 


आत्माराम जीवाशम 


तुलसीदास 


| 


नददांस 


| 


कृष्णदास 


| 
सचद्रह्ास 
| 


ब्रजचंद 


नददासर जी का कुल विद्या और पांडित्य के लिए अपने गाँव के आस-पास प्रसिद्ध था 
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माता-पिता, कुदुंद तथा गृहरथ--उपर्युकत बंदावली से ज्ञात होता है कि नददास 
के पिता का नाम जीवाराम था, जो एक धर्मात्मा और विद्वान पुरुष थे | नंददास के आ्रात्म- 
चारित्रिक उल्लेखों में अथवा उत की जीवनी के आधारभूत ग्रंथों में उन की माता के नाम 
का कही उल्लेख नहीं है । 'रत्वावबी-चरित' मे यह लिखा है कि तुलसीदास अपने माता 
पिता के परलोकवास के वाद अपनी दादी के साथ सोरो में रहा करते थे और नंददास 
और चढद्रह्मस अपनी माता के पास रामपुर में ही रहते थे। इस से ज्ञात होता है कि तटगस 
के पिता का देहांत भी उच के बाल्यकाल में ही हो गया था। उन को संरक्षिका एक तो 
उन की माता थीं, दूसरे संरक्षक उन के सजातीय गुए दृ्सिह जी । 

नंददास के पिता और तुलसीदास के पिता के सम्मिलित कुटुव का बटवारा उन 
दोनो के जीवन काल मे है! हो गया होगा, क्योंकि पीछे कहे कुछ ग्रथो से ज्ञात होता है 
कि तुलसीदास सोरो में अपनी दादी के पास रहते थे और नंददास अपनी माता के पास 
रामपुर में। परवतु उन बंटे हुए दोनों घरो में परस्पर प्रेमणाव और कभी-कर्भी एक जगह 
रहन-सहन भी होता था। तुलसीदास के वैराग्य लेने के वाद उन की धर्मपत्सी रत्वावली 
रामपुर भी जाकर नददास के कुटुंव थे रहा करती थी। उधर चंददास तो कुछ समय 
काशी में तुलसीदास के पास रहे ही थे तथा तुलसीदास जी चंददास के ऊपर रक्षा का हाथ 
रखते थे'। नंददास का घिवाह किस समय हुआ ? यह किसी सूत्र से ज्ञात नही होता, 
परतु पीछे कहे प्रभाणों से यह तिश्चय है कि उन का विवाह हुआ था । सूकरक्षेत्रमहात्म्य' 
और 'बपंफल' ग्रंथ के रदय्रिता कवि क्ृष्णदास ने अपने को नद का पुत्र कहा है और उच्हो 
ने ग्रपती माता का नाम कमला दिया है। नददास की पत्वी कमला विंदुपती थी भ्रथवा 
नही इस का कोई उल्लेख नहीं मिलता । महात्मा तुलसीदास की स्त्री रतावली परम 
पड़िता और कवयित्री थी, इस के प्रमाण तो मिलते है। चंद्रहास नददास के छोटे भाई 
थे जिन के पुत्र ब्रजचंद थे। यह दोनों परिवार सम्मिलित रहते थे। नवदास के वे रग्य 
लेने के बाद भी ये दोनों परिवार सम्मिलित रहे, क्योंकि क्ृप्णदास वर्षफत्र लिखने में 
अपने चचा चंद्रहास की भ्राज्ञा का पालन करते हू, दूसरे चद्रह्मस के पुत्र न्रजचद का नाम वे 
बहुत ही अनुराग भरे शब्दों में लेते है जो सम्मिलित कुदुव का ग्रनुमात देंते हैं। वंददास 
ने कितने दिन गृहस्थी का भोग किया यह निश्चय-यूवंक चही कहा जा सकता। परंतु रत्ता- 
बली और तुलसीदास के जीवन के संबंध से हम अनुमाव से कह सकते है कि नंददास भी 
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तुलभीदास कै व र'ग्य लन के दो-तीन साल बाह बर से नकल दिए ढोंग. क्याकि वललभ 
संप्रदाय म जान से पहल व काशी म॑ महा मा तुलसादास के पास कुछ समय रह गोर रामा 
नदीय संप्रदाय के शिष्य बने। उस वियय का विचार हम नददास के वल्लभ-संप्रदाय 
में आने की तिथि' वामक शीपँक के अतर्गत करेंगे। उपर्युक्त ग्रथों के प्राधार पर हम 
उन के गाहंस्थ्य-जीवम के विपय में इतना ही ति३चय-पूर्जक कह सकते हें कि नददास की 
स्त्री का नाम कमला था और उन के एक पूत्र का नाम कृष्णदास था जो एक कवि और 
पंडित थे। उन की अच्य संतान कोई थी ग्रथवा नहीं इस का कोई प्रमाण नहीं हैं । 

सोरो में जैसे ब्राह्ाणो के यहां प्राची काल से यजमानी वृत्ति चली भ्राती है, उस 
प्रकार की वृत्ति नददास अथवा भहात्मा तुलसीदास के कुल में नही थी। तुलसीदास की 
पुराण-कथा बॉचने की वृत्ति का तो 'रत्तावली-चरित' से जिक्र है परतु नददास की भी 
यह वृत्ति थी झथवा नही, इस का कोई उल्लेख नहीं मिलता। सोरो में जो कुटुव नददास 
का वद्मज मुझे बताया गया, उस से मुझे ज्ञात हुआ कि उस कुटुब में यजमानी वृत्ति कभी 
नहीं हुई । 

नंददास की शिक्षा-- रत्नावली-चरित' से ज्ञात होता है कि नंददास और उन के 
बडे चचेरे भाई तुलसीदास दोनों सोरों मे नरासिह' पडित के यहा विद्याध्ययन्न करते 
थे। कृष्णदास ने सूकरक्षेत्रमहाल्म्य' ग्रंथ मे अपने पिता नददास के गुरु “नरसिह जी की 
बदना की है। रत्वावली-चरित' में लिखा है कि नरसिह' महात्मा तुलसीदास के सजातीय 
पडित थे, और बे स्माते बैषव थे। मूलगुसाईचरित” में महात्मा तुलसीदास के गुर 
का नाम तरहूरियातद' दिया हैं, जिन्हो ने तुलससीशास को घाघरा सरय्‌ के सगभ पर 
स्थित सूकरखेत में विद्याध्ययस कराया था। उस से ज्ञात होता हैं कि तुलसीदास की 
झारभिक शिक्षा और नददास की आरमिक शिक्षा मे एक दूसरे का कोई सवध ने था। 
तथा नददास का तुलसीदास से गुरुभाई होने का सबंध तो काशी भें शेंप-सनातन के 
शिष्यत्व में जुड़ा था। जैसा कि हम ने पीछे कहा है 'मुलगुसाईचरित' एकाकी एक और 
और अन्य पॉच छः प्रमाण एकमत होकर दूसरी ओर है । यदि 'मूलगुसाईचरित' का 
वर्णन स्वीकार किया जाय तो, (२५२ वार्ता, रत्नावली-चरित', सूकरक्षेत्रमहात्त्य', 
बर्षफल' आदि ग्रंथ मूठे साबित होते है । हम ने 'मूलगुताईचरित' को विश्वस्त प्रमाण 
नही माना * 
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महात्मा तुलसीदास अपने रामचरितमाद्स' के इस उल्लेख में कि में पुनि निज 
गुरसत सुनी कथा सो सृकरखेत' अपने शिक्षा-गुरु का उल्लेख कर रहे हे। निज गुर 
शब्द बताता हूँ कि वे किसी विज्येष शिक्षा-गुरु को बहुत सम्मान जी दृष्टि से देखते है । 
'मूलगुूसाईचरित' के प्रनुसार उच के दो गुर थे। एक सूकरखेत में नरहरियातंद जिन के 
प्रति तुलसीदास की यह बदना बदहु गुरुपद कज कृपा सिधु नर रूप हरि घटाई जा सकती 
हूँ, दूसरे शेष-सनातन जिन के चरणों में नददास और तुलसीदास दोनों ने विद्या पढ़ी थो 

संददास कनौजिय प्रेम मढ़े, जित शेष सबातन तौर पढ़े। 
शिक्षा गुरु बंध भए तेहिते, श्रति प्रेम सों आय सिले यहि ते । 

मूलगुसाईवरित' से इतर प्रभाणों द्वारा ज्ञात होता है कि तुलसीदास के' नृसिह्‌ 
जी ही सूकरखेत' (जिला एटा) ने शिक्षागुरु थे, जहा उत के चचेरे भाई नददास उन के 
शिक्षा-बंधु' थे ! हमारे क्चि।र में तुलसीदास का गुरु को, वदता में पीछे कहा हुआ यह 
कथन “वंठहु गुरुयद कज कुंपासिव्‌ नगझूप हरि उत के गुरू नूर्सिह की ओर ही सकेत 
करता है। सूकरक्षेत्रमहात्म्य' और वार्ता से विदित है कि वददास के दीक्षागुरु श्री 
वलल्‍लभाचार्य जो के शिष्य (और पुत्र ) श्री गोस्वामी विट्वूलनाथ जी थे । 

उपर्यूक्त विवेचल से यह बात निविवाद रूप से स्पष्ट हो जाती है कि नददास ने 
सोरो में अपने सजातीय ब्राह्मण नरसिह जी से शिक्षा पाई थी। विचार करने से यह भी 
स्पष्ट हो जाता है कि नंददास का अध्ययन गभीर था, तथा अपनी विह्वत्ता के लिए उन का 
बहा मान था। साथ ही यह बात भी स्पप्ठ हो जाती है कि नें सस्क्ृत के भी अच्छे विज्ञन 
थे और उच को हिंदी भाषा से बहुत प्रेम था। उन का संस्कृत का अध्ययन तथा भाषा 
प्रेम तो इस से स्पष्ट हे कि उन्हों ने दशम स्कघ की कथा सस्क्षत से भाषा में इस लिए की 
कि सस्क्त भाषा से अनभिज्ञष व्यक्ति भो उस का आनद पा सके। सस्क्ृत साधारण वर्ग 
के लिए दुरूह हो गई थी, नददास का ध्यन इस ओर विशेष रूप से गया, सर्वक्ञधारण की 
प्रावश्यकताओं को ध्यान में रख कर उन्हो ने सपूर्ण दशम स्कथ भाषा में किया भी, पर 
ब्राह्मणों के सकुचित विचार तथा स्वार्थपरता से उस का अधिक भाग नष्ठ कर दिया। 
इम वार्ता के इस प्रसंग से नददास के सस्क्ृत ज्ञात और उन की मनोवृत्ति का परिचय 
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अच्छी तरह पाते ह। इस से विदित' होता है कि तत्कालीन वैष्णव उन की बिद्गत्ता के 
कायल भी थे, क्योंकि तुलसीदास को सूचना देते हुए सघ के मुखियों ने कहा था बह 
नददास बहुत पढा है ।' 

देशपय और बलल्‍्लभ-सप्नदाय में प्रदेश--- मक्‍तमाल' ,भक्तमाल की टीकाए, रत्ता- 
ग्ली-चरित', 'रत्नावली-दोहासग्रह', भकतनामावली' आ्रादि ग्रथ नददास के बेराग्य 
लेने और उन के वल्लभ-सप्रदाय में जाने की घटना का कोई उल्लेख नहीं करते । उन 
मे से कुछ ग्रंथ उत के श्रारभिक जीवन पर प्रकाश डालते है। सूकरक्षेत्रमहात्म्य' मे 
क्ृष्णदास नें अपने पिता नददास के वल्लभ-संप्रदायी होने का सकेत मात्र किया है, जब 
उम्हों ने श्री वल्लभाज्रार्य और उन के उत्तराधिकारी विट्ठलनाथ की वदना की हूँ। इस 
प्रसंग का पूर्ण वृत्तांत २५२ वार्ता' देती है । पर॑तु वार्ता का दिया हुआ यह वृत्तात काशी 
से ही भारंभ होता है। घर छोड कर नवददास काशी कंसे और कव पहुँचे, यह सूचना किसी 
सूत्र से नहीं मिलती | इस बीच के वृत्तात को हम प्रनुमान से पूर्वापर-सवंध द्वारा पूरा 
कर सकते है। हमारा अनुमान है कि तुलसीदास के वैराग्य लेने के बाद नददास ने सुता 
कि तुलसीदास काशी में है। उस समय तक नददास' के सतान भी हो गई थी । थे या तो 
भाई के प्रेम से खिच कर झ्थवा उन की बे राग्यवृत्ति से प्रभावित होकर घर छोड़ कर काशी 
चल विए। काशी पहुँच कर वे तुलसीदास के' साथ रहने लगे। यहा से नदादस' का 
चरित्र २४२ वार्ता में आरंभ हो जाता है। महात्मा तुलसीदास के प्रभाव से वे 'रामानद' 
सप्रदाय के अनुयायी बन गए। कुछ समय बाद एक सभ' काशी से रणछोर जी के दर्शनों 
को चला। बंदंदास भी अपने बड़े भाई तुलसीदास की आग्रहपूर्वक अनुमति पाकर उस 
संग के साथ चल दिए। वे सीधे मथुरा पहुँचे । यहा से वे, भ्रपने साथियों को छोड़ कर 
अकेले ही रणछोर जी को चल पडे। चलते-चलते वे द्वारका” का रास्ता भूल गए और 
कुरुक्षेत्र के आगे एक 'सहीनंद' नामक भ्राम में पहुँच गए। वहां एक क्षत्री साहकार रहता 
था। नंददास जी उस के घर भिक्षा मॉगने गए। उस साहुकार की स्त्री बड़! रूपवत्ती 
थी। नंददास जी उस स्त्री पर मोहित हो गए। वे नित्य उस क्षत्राणी' के भूख को देखने 
उस के घर जाते। यह क्षत्री गोस्वामी विद्वलनाथ जी का शिष्य था। लोकापवाद के भय 


! देक्षिए २५२ वेंष्णवन को याता | 
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से बह सकुटुंब गोकुलयात्रा को चल दिया। भंददास भी उस क्षत्री के पीछें-पीछे चल दिए । 
रास्ते में यमुना-तट पर आए। बह क्षत्री तो नाव मे बेठ कर यसूता पार हो गया परतू 
उस के कहते पर मल्लाहों ने नददास को पार नहीं उत्तारा। यह घटना नंददास के जीवन 
की! एक उह्लेखनीय' घठना है, क्योकि लौकिक विषय में आसकत रमिक वददास के जीवन 
का यह झंतिम परिच्छेद है । यही हम कवि नददास का सर्वप्रथम परिचय पाते है । लौक्िक 
प्रेम में मूग्य नंददास ने यमूता के किनारे वेठ कर यमुना-स्तुति के पद गाए। थे पद उस के, 
बह्लभ-संप्रदाय मे जाने से पहले ही उन के, उच्च कोटि के कवि होने का परिचय देते है । 
अमुना-महिमा-चर्गन भी इस बात का स्पष्ट प्रमाण है कि तददास एक धर्मभीर व्यवित 
ये और तत्कालीत कृष्णभक्षि की लहर, जिस ने समस्त भारत को प्राप्तादित कर दिया 
था, उन के ह्ुदय में पहले ही से घर कर गईं थी। रणछोर जी (हारका जी) के दशनों 
के उत्सुक नददास के जीजन की घामिक गति को उस रूपवती क्षत्राणी ते कुछ समय के 
लिए झंदड्ध कर दिया था। अमुना के किनारे गाए हुए यमुना-स्तुति के पदों से यह स्पष्ट 
है कि मंददास के मोह के बंधन उसी समय टूट गए थे, वषरोकि यदि ऐसा ने होता तो थे पद 
उस क्षत्राणी का सर छूट जाने की विरह-बेदना का वर्णन करते । इन पदों में रूपासक्ति, 
कासुकता, कातरता, विद्वुलता, विछोह़ दु ख आदि भाव व्यक्त नहीं है! उन मे तो तिराशा- 
पूर्ण हुदय की आत्मिक शाति के आश्रय की खोज हैं। वास्तव में ये पद नद॒दास के चरित्र 
की करसौठी हैं। इत पदों से स्पष्ट हो जाता है कि तददास अपार मोहाश्ति में जल कर 
खरे सोने की तरह चमक उठे थे । वियोग-जन्य दुख से वे अधीर वही हुए । कवि नंदवास' 
के जीवन के अनुभवों में यह एक ऐसी घटना थी जिस ने उन की कवित्व गक्ति को परिपक्व 
किया, उस के वर्णन को सूक्ष्म और उन की अतद्प्टि को तीएण वनाया। कवि ने इस 
रूपवती क्षत्राणी के दर्गण और चिंतन में सौदर्य देखा था, प्रेम की भाववा को आँका था, 
वासता को तोला था, विरहातुरता समझी थी, सम्मिलच की सुलब कल्पना की थी और 
अत में उस ने ससार में लिप्त मनुष्य के हुदय की विकलता की ससझा था। तभी तो 
रासपत्राध्यायी' झादि ग्रथो में उन के वर्णन इतने सजीव और मच्चे बन पड़े है । 

इस संनाप का अब भरत आ चुका था। क्योंकि यमृना के किनारे यमुवा-स्तुति 
करते हुए तिरुपाय नंददास को गोस्वामी विट्रूलताथ जी ने झपने स्ेजक ढारा बुलवा लिया । 
उन के बहनों तथा उन के उपदेशों से नददास का मन सांसारिक जात से छूट कर मगवान 


३१ हदुस्तावा 


कृष्ण के चरणों गम जा लगा उह गरुवदना और बाजरूप्ण के पट गान ही मे जीवन का 
सार मिलन लगा 

एक वार भोह-यधन छट जाने पर विरागी नव्दास ने फिर सस्चार की ओर दृष्टि 
नहीं उठाई। यह इस बात से स्पष्ट हो जाता है कि उन की जीवनी के आाधार-रूप श्रथो 
में उन के गृहस्थी में वापस जाने का कही उल्लेख नही हे, और स्पष्ट-झूप से लिखा सिलता 
है कि ये ब्रज को छोड कर कही नही जाते थे। नददास ने भी अपने एक पद मे श्री विदुलगाथ 
जी की बंदता करते हुए कहा है रहो सदा चरतन के श्रागे इरा से भी स्पप्ट है कि वे सदा 
गोस्वामी जी के पास ही रहते थे । जब अकबर की वेष्णव लौड़ी (रझूपमजरी) ने उस के 
साथ मानसी गंगा १९ रहने को कहा तव भी नददास ने यही उत्तर दिया कि इन ग्राँखों से 
शव लौकिक देखना ठीक नही है । विशगी नद॒दास अपने मानरा-यठल पर सदा ही कृष्ण 
की लावण्यभयी भूति को रास में थिरकते हुए देखते थे :--- 

मोहन पिय की सूसकनि, ढलकति शोर मुकट की । 


सदा बसों भन मेरे, फरकनि पियंरें पटकी ६४ 
( रासमपचाध्यायी') 


स्वभाव और चरित्र---भक्‍तमाल' और २१५२ वैष्णवन की' वार्ता' से विदित 
होता है कि नंददास रसिक थे। उन के परम रसिक सित्र' के सम से भी इस बात की 
पुष्टि होती है । रसिक होने के साथ नददास दृढ़ सकतपी भी थे, क्योकि वे तुलप्तीदास के 
मना करने पर भी रणछोर जी के दर्शनो को चल दिए थे। साथ ही उन के क्षत्राणी के 
ऊपर मोहित होने की घटना से भी उस के हठी होते का परिचय मिलता है क्योकि वे बार- 
बार मना करने पर भी बहा जाते ही रहे । उन्त का यह हृठ केवल बालक का हुए नही 
था, वे धुन के पक्के व्यविति थे और अपनी इच्छित वस्तु को पाने का गवित भर प्रयत्व करते 
थे। तभी वो उन्हों ने परलोक-सिद्धि पाई। असफल होने पर निराश भी नहीं होते थे। 
नददास के स्वभाव से चपलता गौर उतावलापन भी था, क्योंकि जब वह संग जिस के 
साथ वे रणछोर जी के दर्जनों को जा रहे थे, कुछ समय के लिए मथुरा में रुक गया तो 
इन्हें सब्र न हुआ और अकेले ही चल पड़े । नददास सौदर्य-ग्रेमी भी थे । 'रणछोर' जी की 
यात्रा से वे पहले तो मथुरा की रचना पर रीभे और फिर क्षत्राणी के रूप-सौदर्य पर । 
रूपमजरी की कथा भी उन के सौदर्य-प्रेर्ी होने का प्रमाण देती है। यह सब होते हुए 
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नंदवास अवश्य एक धर्मभीरु व्यक्ति थे । उन के मोह की अवस्था से भी किसी ऐसी बाल 
का उल्लेख नही मिलला, जिस से मालूम पड़े कि वे सदाचार के डिए गए थे। जैा कि 
पहले कहा जा चुका है, उत की यह धर्मभीरुता उन के क्षत्राणी के सग छूठने के वाद गाए 
हुए यमुना-स्तुति चाने पदी से भी स्पष्ट है । 

इन सब बातों पर विवार करने के बाद हम कह सकते हैं कि नंददास एक सहृदय, 
सौदर्य-प्रेमी तथा रसिक व्यक्ति थे। इन के चरित्र में दुढ़ता थी परंतु कुछ चपलता का 
भी समावेश था और वे धर्मभीरु थें। 

वेरर्थ के बाद का जीवन तथा सुत्यु---उन के वल्लभ-संप्रदाय में आने के बाद, 
उन का जीवन कृष्णभक्ति में तथा गोकुल और योवर्धन पर स्थित मंदिरों की क्ृष्ण- 
मूर्तियों के दर्शन और सेवा नें ही वीता। उतर की जीवनचर्या केवल भगवदूबर्चा तथा 
पद और छद-रचना कर भगवा के समक्ष गाना ही थी। इस बीच में वददास ने अनेक 
ग्रंथों की रचना की' ! 

उन के वल्लभ-भक्ति के जीवन में सिम्तलिखित घटनाओं का भी उल्लेख मिलता 


#णफ्ूक 
| 


१) तुलसीदास का उन को रामभक्‍त बनाते का प्रयत्न करना, तथा उन से 

मिलने ब्रज में आाना। 

(३) 
पर जाता । 

(३) बीरबल का उन से मिलने झाना। 

(४) अकबर का उन्हें बुलाना। 

तुलसीदास का नंददास को रामभक्ति की और आकपित करने का असफल प्रयत्न 
सभव है वल्लभ-संप्रदाय के गौरव को बढाने के लिए साँप्रदाग्रिक कल्पना हो, परंतु इतता 
माना जा सकता है कि तुलसीदास एक बार अपने चचे रे भाई नंददास से ब्रज में अवश्य मिले 
थे। ग्रकबर के मानसी गंगा पर डेरा डालने पर नददास उस की एक वैष्णव लौडी' (रूप- 
मंजरी) से मिलने गए। वार्ता के इस प्रसंग से नददास के एक श्रत्यत प्रेमी मित्र 
रूपमंजरी' के होते की सूचना मिलती है । उसी समय राजा बीरबल भी नददास से 
मिले । बीरबल का इन से मिलने जाना सभव हो सकता है, क्योंकि बीरबल एक 


देदाय का श्रकबर की वेष्णव लौडी से मिलने उस के डेरे प्रानसी गंगा 
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घमतिष्ठ हिंदू था। वह सतो, मक्ता तथा कविया के सत्मग का इच्छुक रहता था 
क्रौर उन का आदर करता था। अ्रकबर का इन्हे जलाना भी सभव हो सकता हे, क्योकि 
नानसैन' के गाए हुए पढ ('देखे देखो री तागर नट निर्देत कालिदी तट ) से अकबर ने 
इन्हे एक भक्तकवि के रुप में ही जाना था। इतिहास में 5 बात का प्रमाण है कि भ्रक्वर 
कवियों और दूसरे धर्मातुयायियों का भी निष्पक्ष रूप से आदर करता था। इस लिए भ्रक- 
बर द्वारा नददास के बुलाए जाने की घटना को ग्रसगत कहता अथवा उस में कोई शक्का 
करना निराघार प्रतीत होता है। वार्ता मे लिया है कि नेददास की मृत्यु प्रकबर के 
सामने हुई थी। जिस प्रकार से बह प्रसग वार्ता में दिया हे, यह साप्रद्मिक महत्व की 
दृष्टि से देखा जा सकता हैं। परतु अच्य सब वृत्तात को छोड कर हम इतना ऐतिहासिक 
तात्पर्म निकाल सकते है कि नददास की. मृत्य अकवर तथा बीरबल के जीवनकाल में ही 
मानसी गगा पर हुई थी। इस बात की' किवदंती सी मानसी गगा पर मेरे सुनने मे आई 
कि यही नददास का गोलोकवास हुआ था, गौर वे यही अपनी यशकाया से निवास करते है । 


नंददास के जीवन विपयक तिथियां 


नंददास की जन्म-तिथि--पिछले प्रमाणों से यह सिद्ध हो चुका है कि नंददास 
तुलसीदास के चचेरे और छोटे भाई थे। दोनों सोरो मे नुतिह जी की पाठशाला में पढ़ते थे । 
जब रत्तावली विवाह-योग्य हुई, तंब रत्नावली के पिता के किसी मित्र मे रामपुरवास्ती 
ब्राह्मणों के दो लड़के तुलसीदास और नंददास कन्या के वरण योग्य दतलाए | दोनों वर 
बारह वरस की कन्या के योग्य वर थे। इस से हम अनुमान कर सकते है कि नददास जी 
तुलसीदास जी से श्रधिक छोटे तही थे। उधर, वार्ता' में लिखा है कि जब काशी से नद- 
दास रणछोर ज॑ के दर्शनो को चले, तब तुलमीदास ने नददास को अकेले जपने से रोफा । 
जब नददास न माने, तब बे उन्हे रणछोर जी जाने वाले एक संग के सुपुर्द स्वथ कर के 
आए। इस से यह अनुमान होता है कि तददास तुलसीदास से इतने छोटे अवश्य रहे होगे, 
कि जिस में वे अपने छोटे भाई पर सरक्षण का अधिकार रख सकते हों। इस प्रकार हम 
नददास को तुलसीदास से चार या पाँच वर्ष छोटा मान सकते है। मूलगुसाईचरित' मे 
तुलसीदास का जन्मसवत्‌ १५४४ दिया है। इस तिथि को हम सही वही मान सकते । 
'रल्वावली-गेहा-सग्रह, से ज्ञात होता है कि रत्तावली विवाह के समय बारह वर्ष की थी ! 


महाकवि नंददास का जीवन-चरित्र इे२१ 


आ,र जब वह सत्ताईस २७ वर्ष की हुई तो उस का तुलसीदास से वियोग हो गया। उस 
वियोग घटना का सवत्‌ रत्मावली-दोहासंग्रह' में सवत्‌ १६२४ दिया हुआए है । 

सागर कर रस ससि रतन, संबत भो दुखदाय ; 

पिय वियोग जननी सरन, करन न भूल्यों जाय ॥१ 

बेस बारहीं कर गछ्मो, कोरह गोन कराय। 

सत्ताइस लागत करी, साथ रतन शअ्रमहाय ॥ 

इस हिसाब से रत्नावली का जन्मसंवत्‌ १५६७ निश्चित होता है। रावत ६०९ 
में तुलसीदास से रत्नावली का विवाह हुआ । यदि मूलगुसाईचरित' में दिए हुए तुलसी- 
दास के जन्मसवत्‌ १५५४ को माने, और “रत्नावली-दोहासग्रह' की तिथियों से मेल करें, 
तो तुलसीदास की श्रायु विवाह समय ५४ वर्ष की आती है जो तितात झसंगत हैँ । विवाह 
के समय तुलसीदास की आयु अधिक से अधिक २० वर्ष की होगी। इस हिसाब से तुलगी- 
दास का जन्मसंवत्‌ १६०६ में से २० बटाने से संवत्‌ १५८६ आता हैँ। मिर्जापुर के प्रशिद 
रामभेक्त और 'रामायणी पडित रामगुलाम हिवेदी भक्तों की जनश्रुति के आधार पर 
तुलसीदास का जत्मसव॒त्‌ १५०६ ही सानते है । डाक्टर ग्रियर्सत ने भी यही मवत्‌ स्वीवपर 
किया है। अस्तु, किसी तिश्चित्‌ तिथि के अभाव मे हमे तुलसीदास का जन्मसंक्‍त्‌ लगभग 
१५८९ ही मानना पडेगा। इस अकार नददास जो उन से अनुमानत. ४ या ५ वर्ष छोटे 
रहे होगे लगभग संवत्‌ १५६४ में जन्मे होंगे । 
नंददास के बल्‍्लस-संप्रदाय में आने की तिथि-- २५२ वैष्णवन की वार्ता से 

लिखा है कि नददास जी गोकुल में जाकर श्री विदुलनाथ जी के शिष्य हुए, जहाँ गोस्वार्ग। जी 
अपने परिवार सहित रहते थे। वल्लभ-सप्रदायी ग्रथ निजवार्ता, 'घरूवातता' तथा बंठप 
चरित्र' तथा 'श्री द्वारकानाथ जी के प्राकट्च की वार्ता' (पु० ६७) शे ज्ञात होता हैं सी 
गुसाई विट्वलनाथ जी सबत्‌ १५६१ से अपने बडे भाई श्री गोपीनाथ की मृत्यु के बाद आचार्य 
की गद्दी पर बेठे थे, और संवत्‌ १६२२ तक प्रयाग के निकट भ्ररैन स्थास में ही रद । 
सबतू १६२२ में वे अपने कुदुब सहित ब्रज में आए । लगभग तीन महीने गोकुल गे ठ/रव 


: बेखिए, हिंदी साहित्य का इतिहास--पं० रामचंद्र शुक्ल नवीन संस्करण 
पु० १५३ 


३२२ हिंदुस्ताना 


के बाव मथुरा चल गए भ्रार सवतू १५२८ तक मथुरा से हो रह . सवत्‌ १६२८ मे दे 
कुदुब सहित फिर गोकुल आए और उस स्थान को अपना स्थायी निवासस्थात बनाया। 
श्री मधुकर भट्ट-कृत गोस्वामी जी की वंशावली से श्री गोस्वामी जी के गोकुल-निवास 
के विषय में लिखा हें-- 

भ्र्वेष्टनेत्राडूी मही प्रभाणे (१६२८) तपत्यमारुस्य तमिस्रपक्षे । 

दिने (७) दिनेवास्थ शु्े मुहुर्ते श्लोगोकुलग़ामनिवास आसीत्‌ ॥७ॉं 

इस से ज्ञात होता है कि नददास जी स० १६२८ में या इस के बाद गुसाई जी के 
शिष्य हुए होगे। वार्ता से ज्ञात होता है कि वददास काझों से रणछोर जी के दर्शनों को 
ग्पने बडे भाई तुलसीदास की श्राज्ञा लेकर चले थे, और रास्ते मे एक क्षत्री की स्त्री के 
रूप पर मुर्ध होने को घटवा के बाद गोकुल में गोस्वामी विट्रुलनाथ जी के शिप्य हुए थे। 
तुलसीदास का काशीवास उन के वेराग्य लेकर घर से निकल जाने के बाद हुआ था। 
रत्नावली के एक दोहे से ज्ञात होता हैं कि तुलसीदास ने छ० १६२४ (सागर कर रस सस्ति) 
मे वैराग्य लिया था। अनुमान से हम यह भी कह सकते है कि नृदद्ास तुलसीदास के पास 
काशी में उन के भली-भाँति ठहर जाने पर पहुँचे होगे। इस में तुलसीदास को लगभग 
दो-चार वर्ष लग गए होगे । इस समय तक वददास के विवाह के बाद उन के' संतान भी 
ही गई थी, क्योकि कृप्णदास कबि ने अपने को नददास का पुत्र कहा है। और वार्ता' 
से ग्रनुमान होता हैँ कि नददास ने काशी आकर फिर गृहस्थाश्रम का भोग नही किया। 
काणी से चल कर महात्मा तुलसीदास अयोध्या में रहे। वहा इन्हो ने सबत्‌ १६३१ में 
रामचरितमानस' की रचता आरभ की। हमारा अनुमान हू कि नवदास काशी से भो- 
स्वामी तुलसीदास के अयोध्यावास और रामचरितमानस' की रचना से पहले ही बज को 
चले गए होंगे। इस तरह चददास के वलल्‍्लभ-सप्रदाय में आने की तिभि स० १६२८ से 
लेकर स० १६३१ के बीच में कहीं होती चाहिए। इस तिथि को हम लगभग स० १६२६ 
कह सकते है। इस समय नंददास की आयु लगभग ३४५ वर्ष की रही होगी । 

नंददास जी की गोलोकवास की तिथि--तंददास की मृत्यु अ्रकवर बादशाह के 
समक्ष हुई थी, यह बात “२५२ वैष्णव की वार्ता' से विदित हैँ । इतिहास बताता है 





* देखिए, इंपीरियल फ़रसान्स', एम० के० फ्राबेरी- पृ० १६५ 
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कि अकवर बादज्षाह की मुत्यु सं० १६६२ में हुई थी। इस लिए नंददास को मुत्यु 
सं० १६६२ से पहले होनी चाहिए। बार्ता' मे यह भी लिखा है कि अकबर बीरबल को 
साथ लेकर ब्रज गया था और ब्रज में अपने आने की सूचवा बीरबल के द्वारा ही नव- 
दास के पास भिजवाई थी। इस से ज्ञात होता है कि नददास की मृत्यु वीरल के 
जीवन-काल' ही में हुई थी । बीरबल की मृत्यु स० १६४७ में हुई थी। इस लिए नददास 
की मृत्यु का समय १६४७ से पहले होना चाहिए। 

उन हस्तलिखित “१५२ वार्ताओ' में जिन का हम ने पीछे हवाला दिया है, और 
गुसाईं जी के मुख्य सेवक तिन की वार्ता नामक ग्रंथ में मददास' जी की वार्ता के छठे प्रसग 
में नददास की मृत्यु कैसे हुई इस का वर्णन है । यह प्रसग जैसा कि हम ने पीछे कहा है वेक- 
टेइवर प्रेस से छुपी वार्ता' मे रूपसजरी की वार्ता से है। उपर्युवत्त हस्तलिखित वार्ता 
से लिखा है कि नददास और रूपसजरी की मृत्यु का समाचार वैप्णवो ने गोस्वामी विहुल- 
नाथ जी को सुत्ाया, जिन्‍्हों ने लददास की भूरि-सूरि प्रमसा की । इस से विदित होता 
हुँ कि नददास की मृत्यु गोस्वामी विट्वुनलाथ जी के सामने हुई थी | गोस्वामी विट्रलनाथ 
जी का गोलोकवास सं० १६४२ में हुआ। इसी लिए नददास की मृत्यु सं० १६४२ से 
पहले ही हुईं होगी । हमारे विचार से तददास के निधन की तिथि लगभग सं० १६४० है। 


१२ 


सिद्ध तेलोपा 


लिखक--श्रीयुत परशुराम चतुर्वेदी, एम्‌० ए०, एल-एल्‌० दौ०] 


प्रसिद्ध चौरासी सिद्धों की परंपरा बहुत दिनों तक चली थी झौर सिद्धांत एव 
साधना सबधी सूक्ष्म मतभेदी के' कारण उस के अतर्गत अनेक आम्नाय वा भिन्न-भिन्न उप- 
संप्रदाय भी बच गए थे। सिद्ध तेलोपा वा तिलोपा को, तदनूसार, सिद्धाचार्य लुईपा का 
वशधर' बतलाया जाता' है और यह भी कहा जातः हुँ कि उन के गुरु कोई विजयपा नामक 
प्िद्ध थे। परतु लुईपा एक प्राचीन सिद्ध थे जो, चर्याच्र्य विनिश्चय' की संस्कृत टीका 
तथा चौरासी सिद्धों की उपलब्ध चित्रावली के अनुसार भी, आदि सिद्धाचार्य' समझे 
जाते हे, और विजयपा का नाम चौरासी सिद्धो की किसी सूची में स्पप्टरूप मे, ही मिलता । 
इधर नेपाल मे पाई गई, किसी ताड़पत्र पर लिखे ग्रथ की एक खड्ित प्रति के अनुसार, 
यह भी जान पड़ता है कि सिद्ध तेलोपा का संबंध सिद्ध इंदुभूति के आम्ताय से था, और 
एक भ्रन्य परपरा के अनुसार, इन्हें उक्त सिद्ध का शिष्य तक मानता गया भिलता' है। 
अतएव यह भी अनुमान किया जा सकता है कि विजयपा, कदाचित्‌, सिद्ध इंदभूति का ही 
एक दूसरा नाम रहा होगा। कितु सिद्ध इृदुभूति उड़ीसा प्रात वा किसी लकापुर' के 
राजा भी रह चुके थे और उत का समय सन्‌ ७१७ ई० अथवा झाठवी शताब्दी के आरभ 
में प्राय, तिश्चित-सा समझा जाता हें; इस लिए, यद्यपि सिद्ध तेलोपा भी तजूर' की 
सूची मे एक स्थल पर 'उडिष्यावासी' लिखे गए हे ती भी, इन के, संर्वेच्तम्मति से, सिद्ध 
नारोपा [मृत्यु सन्‌ १०३६ ई० ) का गुरु माने जाने एवं साथ ही बंगाल के राजा महीपाल 





* हरप्रसाद दास्त्री : बौद्ध यान औो दोह, मुखबंध, पु० १६ 

* पच्चृ० तुची : जनेल बंगाल एशियाटिक सोसाइटी, १६३०, पु० १३० 
$ हु० प्रवोधचंद्र बागची : कौल ज्ञान-निर्णय, भूमिका, पृ० २७ 
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(सन्‌ &७८-१०३० ई०) का समकालीन होने से भी, इन का जीवन-काल' १०वीं ईस्वी 
शताब्दी के पहले नही लाया जा सकता ! हां, यह संभव है कि सिद्ध तेलोपः सिद्ध इदुभूति- 
प्रवतित आम्ताय के अनुयायी भात्र रहु और उन के गृह यदि विजयपा ही रहे (जैसा 
'स-स्वय-ब्क-बुमू' की वशावली से भी जात पडता है) तो यह नाम इन के किसी अन्य 
समकालीन सिद्ध का था। श्री राहुल साक्ृत्यायन ने अपने चौरासी सिद्धों का वशवक्ष' 
में इन के एक दूसरे गुरु का नाम पद्मममव भी दिया है । 

कहते हे कि सिद्ध तेलोपा का जन्म किसी भृगुनगर' भें हुआ था और सिद्ध मारोपा 
इन से दीक्ष! ग्रहण करने के लिए किसी विप्णुनगर' में पहुँचे थे | परतु इस भगवशगर 
वा विष्णुतगर' भें से किसी की भी भौगोलिक स्थिति ज्ञात चही। थवि दोनों (अथवा 
इन में से कोई एक भी ) उडीसा प्रांत मे रहे हो तो सिद्ध तेलोपा का उपरोक्त 'उडिष्यागसी' 
कहलाना भी साथंक हो सकता है। 

सिद्ध वैलीपा को जाति के अनुसार, ब्राह्मण अथवा राजवशिक' कहा गया हू 
और यह भी बतलाया गया हैँ कि इत का भिक्षु-ताम प्रज्ञाभद्र था, परंतु चर्या से ये तिल 
कूटा करते रहे इस लिए इत का नाम 'तिलोपा' पड गया। सिद्धों की प्रकाशित चित्रा- 
बदली के अंतर्गत इन के दाहिने हाथ में कोई कटने का हथ्िियार-सा दिखलाया गया है और 
बाए में एक खप्पर-सी भी वस्तु दीख पड़ती है, कितु उस खप्पर के अदर की' चीज 
साधारण तिल-स। नहीं जान पडती। यदि खप्पर तिलीं की खोपड़ी! समभा जाय तो 
बात ही और हूँ । सिद्ध तेलोपा वा नारोपा के चित्रों में एक यह भी विशेषता है कि 
उत के दरीरो पर कोई मन्‌ष्य की खाल, पीठ की ओर पड़ी हुई-सी जान पडती है, 
णिर के श्रश पूरे-पूरे दाहिनी वगन मे दिखलाई देते है, और पैरों की खाले कथों के 
ऊपर पड़ी हुई वा उठाई हुई दिखलाई गई है। समव है सिद्ध तेलोपा ने रमशान पर 
कोई साधता की हो जिस का फलस्वरूप उन का विशेष नामकरण हुआ और उन के 
शिष्य नारीपा को भी उस की स्मृति के रूप मे मनुष्य की खाल ओढ़नी पडी। जो 
हो, 'तजूर' की सूची मे इन का नाम, तिलोपा वा तेलोपा के भ्रतिरिक्‍्त, तेलिप व तैलिक 


राहुल सांक़त्यायन : गंगा, प्रातत्वांक, पृ० २५७ 
हरप्रसाद वास्त्री : बोद्ध गाव शो दोहा, सूची, पू० २ 


सिद्ध वेलोपा श्र 


पाद के रूपो में भी लिखा मिलता है और इन की पदवी आचार्य, भहांचार्य वा सिद्ध 
गहाचार्य की भी पाई जाती है । 
सिद्ध तेलीपा की रचनाझ्रों की सख्या श्री राहुल साहत्यायन ने, तजूर' के अनुसार, 
११ बतलाई हूँ, परंतु बौद्ध गान ओ दोहा के रत में दी हुई बौद्ध ताब्रिक ग्रंथकार नाम- 
सूची के भ्रतगंत इन के केवल छ प्रंथों का ही उल्लेख है! और ये छ भ्रथ भी उम्र मे, तेलोपा 
के उक्त भिन्न-भिन्न नामों एवं पदवियों के सामने, अलग-अलग दिए गए हें। इन्हीं छ 
भ्रथों में वे चारों रचनाए भी सम्मिलित है, जिन्हे उन्हों ने 'मगही हिंदी में' लिखित होना 
कहा है। इन चारो ग्रंथों में से भी इस समय हमे केवल दोहाकोप' सात्र उपलब्ध है। 
दीहाकोष' की एक पुरानी हस्तनिखित प्रति डाक्टर बागची को नेपाल के राजगुर प्रसिद्ध 
हेमराज शर्मा के संग्रहों मे सन्‌ १६९२६ ई० मे मिली थी। डाक्टर बागची ने उस का लेखन- 
काल १शवी ईस्वी शताब्दी वतलाते हुए, उसे “विल्कुल नई” भी कहा है, कितु उन्‍्हों ने 
उस के पूर्री वा अबूर्र! होने की चर्चा नही की हैं । इधर श्री राहुल सांकृत्यायच ने, कदाचित्‌ 
उसी प्रति का उल्लेख करते हुए लिखा है--- राजगुरु के पास अपना भी प्राचीन ग्रथो का 
एक अच्छा सम्रह ई उस में दसवीं शताव्दी के सिद्ध दिल्‍्लोंपा का एक दोहाकोश मिला । 
ग्रथ खडित है ।/तौ भी जान पड़ता है, डावटर बागची ने, अपने उक्त दोहाकोप' का 
सस्करण निकालते समय, मूल पाठ के लिए, उस्री प्रति का सहारा लिया है। इन के 
दोहाकोप' बरथ में, सेलोपा के दोहाकोय के अतिरिक्त, सिद्ध काण्हपा व सिद्ध सरहपा के भी' 
दोहाकोप संपादित है और साथ ही कुछ फुटकर पद्म भी सगृहीत है। सिद्ध तेलोपा' के 
दोहाकोप में मूलपाठ के नीचे, टिप्पणी के रूप मे, संपादक द्वारा किया गया प्रत्येक पद्य 
का संस्कृत रूपातर हू और ग्रथ के ग्रतिम भाग में उक्त कौप की एक सस्क्ृत टीका भी 
दी हुई है। दीका पुराने ढंग पर लिखी जान पड़ती है, परंतु उस की प्रारभिक प्रथम पक्ति 
के न रहने के कारण, टीकाकार के विपय में कुछ पता वही चलता। टीका के ग्रतत में भी' 
केवल आओ महायोगीश्वर तिल्लोपादस्य दोहाकोष पणिजिका सारार्थ पण्जिका नाम 


* हरप्रसाद शास्त्री : बौद्ध गाव झो दोहा, चूची, पू० २ 
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३श८ हिंदुस्तानी 


मात्र छपा है । डाक्टर बागची के अवुसार दोहाकोप के अ्पञ्ञश भाग' का कोई तिव्बती 
अनुवाद भी तंजूर' के नार्थम सस्करण में सुरक्षित है और उन्हों ने अपने उक्त संस्करण 
के सपादन में उस से भी सहायता ली है। अपभ्रश भाग' से डाक्टर बागची का तात्पर्य 
कृदाचितू दोहाकोप' के मूलपाठ से हूँ । 

सिद्ध तेल्ोपा के उक्त दोहाकोय में कुल मिला कर ३४ रचनाएं हैं जिन मे प्ले 
केवल ६ दोहे भर शेष २६ चौपाई की अर्द्धलियो के रूप में हैं। इन दोहे एवं अ््धालियों 
की भी रचना प्रचलित नियमानुस्तार नहीं हुई है । छंद शास्त्र के ग्रनुसार कदाचित ५ 
अ्र्द्धाली श्रौर एक दोहा ही शुद्ध उत्तर सकें। इसी प्रकार चौपाई और दोहे के प्रचलित 
क्रम का भी कोई अनुसरण किया गया नहीं जान पड़ता । कह्दी-कही केवल अरद्धालिया 
चलती हैं तो बीच में कही दो-तीन दोहे श्रा जाते हे शौर फिर एक दो ग्र्दधाली । वास्तव में 
दोहाकोप' सिद्ध तेलोपा की फुटकर रचनाओं का एक छोटा-सा संग्रह मात्र है जिस के 
पद्मो के ऋ्रमादि को सुव्यवस्थित रखने की कोई चेप्टा नहीं की गईं है। इस के सिवाय 
जिस प्रति के आधार पर डाक्टर बागची ने इसे संपादित किया है वह भी कदाचित्‌ अधूरी 
है। ग्रथ का विषय सहज तत्व है, और उस की सिद्धि के लिए की जाने वाली साधषमा 
एवं कतिपय छोटी-मोटी भ्रत्य गौण बातो का भी प्रसगानुस्र समावेश कर दिया गया 
हैं। विपय-निर्वाहू की कुव्यवस्था खटकती हूँ। सिद्ध काण्हपा व सिद्ध सरहपा के दोहा- 
कोप' इप्त दृष्टि से कह भ्रच्छे है । इस दोहाकोंप' की उपयोगिता इस की भाषा की सरलता 
एवं भावों की स्पप्टता में है । 

सिद्ध तेलोपा के दोहकोप' के अनुक्षार उन के सिद्धातों का साराश हम इस 
प्रकार दे सकते है .--रूप, बेदना, सज्ञा, सस्कार व विज्ञान नामक पाँचों स्कृघ, पृथ्वी, 
जल, तेज, वायू व आकाश नामक पाचो भूत एवं आँख, कान, माक, जीभ, काय व मने 
नामक छहों ग्रायतत इद्रिया---मे सभी--सहज हारा प्रभावित (वँधी हुई-सी) है । यह सहज 
नतो लाल, हरा, आदि किसी रग का है और न छोटी-बडी, आदि किसी झाकृति वाला ही 
ही है। तो भी यह सभी प्रकार के रूपो व ग्राकारों में एक-सा ही व्याप्त है। इस निर्मल 
सहज में न तो पाप वा पृष्य का समावेश है और न यह कही से आता, कही जाता अथवा 


* डा० प्रबोधचंत्र बागची * दोहाकोध' भूमिका पू० ७१ 
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कही ठहरता ही है। यह गुरुदेव की कृपा से अपने सीतर केवल हृदयगम किया जा सकता 
है। सहज के विषय से आव अथवा अभाव अर्थात्‌ भव एवं निर्वाण दस प्रइन ही नहीं 
उठता, क्योंकि वास्तव में, यह शून्य एवं करुणा की पूर्ण स्थिति का ही दूसरा नाम है और 
इसे ऐसा ही मानते हुए, हमें समरस' के लिए प्रयत्न करना चाहिए | सच्ोधित मन वा 
परमार्थ वोशिचित्त भगवान्‌ स्वरूप हैं श्रोर खसम (वा तद््यापक महासुख) भगवती के 
समान हूँ और इस प्रकार का जान रखने वाला दिन रात सहजावस्था में लीन रहा करता 
हैँ। योगी की भावना तो ऐसी होनी चाहिए कि “में ही जगत्‌ हूं, से ही बुद्ध ह, में ही 
निरजन हूं और मे ही भवभंजन' अर्थात्‌ संसार की भावना दूर करने वाला अमनसकार' 
वा शुद्धचित्त भी हू। क्योंकि यह में हु, और यह जगत्‌ है” ऐसी भावया वाला निर्मल 
चित्त का स्वभाव नही पहचान सकता । 

परतु चित्त की शुद्धि किस प्रकार की जाय ? सिद्ध तेलोपा का कहना है कि 
सब से पहले, अपने (सकल्पाभिनिविप्ट) चित्त को त्िभुवत जत्य निरजत में ले जाकर 
मार डालो भर्थात्‌ नि.स्वभाव कर दो क्योंकि अपने सकल्पविकन्पी चित्त का भलीभ[ति, 
इस प्रकार, सणोधन कर लेने पर इस जन्म मे ही हमे मोक्ष का रहस्य मिल जाता है और 
सिद्धि भी प्राप्त हो जाती है। जब उपरोक्त प्रकार का चित्त संकल्पू-विकल्प-रहित होकर 
शुद्ध होगे लगता हैँ तो पकन भी झ्ाप ही आप लीस होता जाता है। इस अमनसकार' 
वा मनोमारण क्रिया हारा एक निरालंव की स्थिति प्राप्त हो जाती है और वही निर्बि- 
कल्पक सहज ज्ञान की भी अवस्था हैं। फिर तो चित्त जहां कही भी जाय वह अचित्त हो 
गया सा ही प्रतीत होता है और इस प्रकार भावाभाव-रहित समरतत की स्थिति स्वय उत्पन्न 
हो जाती है भ्र्थात्‌ चित्त घून्यरूप होकर समसुख में स्थित हो जाता है और इद्वियों के 
विषय मात्र तक नहीं दीख पड़ते। सिद्ध तेलोपा ने चित्तशुद्धि के लिए की गई साधना 
को महामुंद्रा की साधना भी कहा हैं और बतलाया है कि उक्त साधना द्वारा ही हमें 
(विचित्र, विपाक, निर्मल व विलक्षण नामक चारों) क्षणों का अनुभव प्राप्त होता है 
तथा उन के द्वारा मिलने वाले (क्रमशः प्रथमानद, परमानंद, विरमानंद एवं सहजानद 
नामक चारों प्रकार के) आनदों के रहस्य का भी पता चलता हैं। सहजानद की अवस्था ही' 
सहज ज्ञान की अ्रवस्था है जिसे प्राप्त कर साधक इसी जन्म में योगी वा सिद्ध बन जाता हूँ 

वास्तव म किसी वस्तु को सचल वा निरुचल केवल व्यवहार फो बात 
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है और जम व मरण का भ सावता विय भाव ह हाप । निरजन सजस्प 
है और बही सब ऊुछ £ दस मे संदह बत्ती । यएव विष रे एज सन की सदा करना ऋ्यर्थ 
है, प्रौर बहा, पिणू या सहेदबर ख़बबा शीगियरत की आशा भी मर्ये य के सिचाय 
कुछ नहीं। आरा व उस्तु केबल सुर ले खद्त आस ८ जिस के साथ एकासार होकर 
अन्‍य चित कल्वृक्ष की खाति तीनो सूवनी मे कादा विस्तार कर चनाए, कछा। फूलने 
ये फल देते सगती है ग्रोर अपने था बूनरे की उपकार करने की भावना सक नही 5 जाती । 
सही रिशृत्ति बड़ रससबेदन की यथा 7 विस ने. झल भाव का वर्णन किया नही था अकता 
और जो केवल ग्‌ रुदेव की कृपा हारा ही प्राप्त दक्ष करती ४8ै। छिद् सेबौपा ने इसे सारे 
गुणों व दोगे से रहित 'गस्माएँ की शी सजा दी है । सलस वेदन की सिदि प्रर८्त कर लेने 
पर ससार के बंबनो का छुछ भी भग्य वही रह जाता, केयोकि जिस प्रकार विफ्वत्त्त का 
जानकार मनुष्य विप-भक्षण कर के भी नहीं मरता उसी प्रकार योगी भी सस्पर के विषय 
सुख को भोगा करता है भर उसे मसार का वचन प्राप्त नहीं होता । अतएव सिद्ध 
तेलोपा का अतिम उपदेश अह जान पड़ता है--- 

पर अ्रप्पाण सन भन्ति कर, सम्रल णिरन्तर बुद्ध । 

घतिहुअण णिस्मल प्रमयछ, चित्त सहावें सुद्ध ॥ 

अर्थात्‌ अपने व पराए की भ्रांति त करो, सब कुछ स्वभावत बुद्धरूप है; त्रिभुवन 

मात्र निर्मल व प्रमपद है और चित्त भी स्वभावतः शुद्ध है । 


जी 


परे न्नंशषका कक. 7-3, 


जता अपन +.. अस्त 


नागरी प्रचारिणी सभा, काशी की नवीन प्रकाशित पुस्तकें 
भारतीय मूतिकला 


( लेखक--श्री राय क्ृष्णदास ) 
इस पुस्तक में मोहनजोदडो के समय से लेकर आज' तक की भारतीय मूर्तिकला 
का वर्णन बडी सरल भाषा में किया गया है । साथ दी इस कला के सौदर्य की विशेषताएं 
एवं वात्तविक व्याख्या भी दी गई हैं। अपने ढग की हिंदी ही में नहीं समस्त भारतीम 
भाषा्रों में पहली पुस्तक है। पृष्ठसस्या २३६--१३, ३० चित्र तथा मैटर के साथ 
ग्रनेवा रेखा-भ्राकृतियाँ। मूल्य १), विज्ञिप्ट सलकरण १॥ 


भारत की चित्रकला 
( लेखक--श्री राय कृष्णदास ) 

यह तथा भारतीय मूर्तिकला सबद्ध प्रकाशन हैं ; इसमें अपनी महान्‌ खित्रकला 
का अथ से इति तक का इतिहास, सौंदर्य-नि रीक्षण, एव उसके मर्मे की गाते तो है ही, साथ 
ही लेखक ने लगभग ३० बरस के अपने गभीर अध्ययन का सारांश भी दिया है जिससे 
भारतीय चित्रकला के इतिहास-विपयक कई महत्त्वपूर्ण नई बातों का उद्घाटन हुआ 
है और नया प्रकाश पड़ा है। यह भी अपने ढग की हिंदी ही में नही, समस्त भारतीय 
भाषाओं में पहली पुस्तक है। पृष्ठसख्या १६०--१६, चित्रसख्या २७ (सादे) +-१ 
(रगीन) मैटर के साथ अनेक रेखा-झाकृतियाँ। मूल्य १८), विशिष्ट संस्करण १८) 


मआसिरुलउमरा ( दूसरा भाग ) 
( श्रमुवादक--बाब्‌ ब्जरत्वदास, ब्री० ए०, एल-एल० बी० ) 
मूल प्रथ फारसी भाषा में है और उसमे मुगल-शासन-कालीस सरदारों और 
अमीरों की जीवनियाँ दी गई है। मुगल-कालीन इतिहास के अ्रध्ययन के लिये ग्रथ बहुत 
उपयोगी है। इसका पहला भाग पहले ही प्रकाशित हो चुका है। इस भाग में लगभग 
६०० से ऊपर पृष्ठ हे और कुछ प्रसिद्ध व्यक्तियों के चित्र भी दिए गए हे। पृष्ठसख्या 
६०० से ऊपर | मूल्य ४] 


कप 
बाल-मनोविज्ञान 
( सेखक--प्रो० लालजीराम शुक्ल, एम० छ०, बी० टी० ) 
ग्राजकल बालकों की शिक्षा और सुधार के लिये बाल-मनोविज्ञान का ज्ञाव 
कितना झावश्यक है यह बसलाने की आवश्यकता नहीं। ठोक-पीटकर बालकों को 
पढ़ाने और दुरुस्त करने का समय अ्व बहुत पीछे चला गया। अब सभी बुद्धिमान्‌ लोग 
समफने लगें है कि बालकों को ठोंकने-पीटने के बदले हमे उन की स्वाभाविक बवुत्तियो 
का पता लगाना चाहिए। उन्ही प्रवृत्तियों का अनुसरण कर के हम उन्हे बढे से बडा आदमी 


५ ५ १ 


बना सकते हैँ. बाल-मनोविज्ञान म बडी सरत और सुबोध माया मे लखक ने बालकों की 
प्रवत्तियों का बिश्लेषण कर के उन्हें समझाया हैं। पृष्ठसंस्या २६०, मूल्य १॥ 


बिहार में हिंदुस्तानी 
( लेखक--पं० 'बंद्रबली पांडे, एम० छु० ) 
हिंदुस्तानी भाषा का प्रचार आजकल वड़े जोरो रे किया जा रहा है। हिंदुस्तानी 
के समर्थक्ष उसे सब के समभने योग्य सरल भाषा बतलाते है, पर वस्तुत. इस नाम की 
आड मे कही तो शुद्ध उर्दू का प्रचार करते है और कही हिंदी का अत्यत विक्ृत' रूप 
उपस्थित करते है। विद्यार प्रात में हिद्ुरतानी का प्रचार किस कीडे से करने का उद्योग 
किया गया है इसी की छाव-वीन इस गृस्तक मे की गई है। पृष्ठसख्या ६१, सुल्य || 


कचहरी की भाषा ओर लिपि 
( लेखक--पं० चंद्रवली पांडे, एश० ए० ) 
कचहरियों में इतिहास के भिन्न-भिन्न कालों मे किस प्रकार की लिपि और भाषा 
का प्रचार रहा है तथा इस समय वस्तुत' कचहरी की भाषा और लिपि कौन सी होनी 
चाहिए, इसी का विवेचन इस पुस्तक में किया गया है। पुस्वक अवद्य पठनीय है। 
पुप्ठसख्या १७६, मूल्य ॥॥) 
भाषा का अश्ष 
( लेखक--पं० चंद्रबली पांडे, एम० ए० ) 
भ्राजकल हिंदी, उर्दू और हिंदुस्तानी के झगड़े के कारण भाषा की समस्या बहुत 
ही जटिल हो गईं है। कितु लेखक ने कई लेख लिखकर इस पुस्तक में इस प्रइन को 
बहुत भ्रच्छी तरह सुलझाया है। पृष्ठसख्या १८८, मूल्य ॥॥) 


संक्षिप्त हिंदी शब्दसागर 
६ संपादक--बा० रासचंद्र वर्मा ) 

हिंदी! का यही एक छोटा सस्ता, गौर सब से अच्छा शब्दकोष है। यह बृहद 
हिंदी शब्दसागर का ही संक्षिप्त रूप है। नया सस्करण अ्रभी छपकर तैयार हुआ है। 
पृष्ठसस्या १२००, मूल्य ४) 

कबीर-वचनावली 
( संपादक--पं० अयोध्यासिह उपाध्याय '“हरिओ्रध” ) 

इस पुस्तक का खूब प्रचार हो चुका है। कबीर की रचनाओं का बहुत सूदर 
सप्रह है श्रौर भूमिका बहुत विहत्ता-पुर्ण है। श्राउवाँ सस्करण भ्रभी छपकर तैयार हुआ 
है। पृष्ठसस्या ३०० से ऊपर, मूल्य १) 


मिलने का पता--नागरी-प्रचारिणी सभा, काशी । 


हिंदुस्तानी एकेडेमी द्वारा प्रकाशित ग्रंथ 


(१) मध्यकालीन भारत की सामाजिक अव्था--लेखक, मिस्टर झब्दुल्लाह 
यूसुफ अली, एमू० ए०, एल-एलु० एम्‌० ६ मूल्य शा] 

(२) भध्यकालीन भारतीय संस्कृति--लेखक, रायबहादुर महामहोपाध्याय 
पंडित गौरीशंकर हीराचंद श्रोफ्ा। संचित्र) मूल्य दे] 

(३) कवि-रहस्य--लेखक, महामहोपाध्याय डावदर गंगानाथ क्ा। मुल्य १॥) 

(४) अरब और भारत के संबंध--लेखक, सौलाना सैयद सुलैमात साहब 
नदवी। अनुवादक, बाबू रामचंद्र बर्सा। मूल्य ४] 

(०) हिदुस्तान की पुरानी सम्यता-लेखक, डाक्टर बेनीप्रसाद, एम्‌० एं०, 
पी-एचू ० डी०, डी० एसुन्‍सी० (लंदन)। मूल्य ६॥ 

(६) जंतु-जगत--लेदक, बाय ब्रक्ेश बहादुर, बी० एु० एलु-एलू० थी०। 
सच्ित्र। सूल्य ९॥॥] 

(७) गोस्वामी तुल्सीदास--लेखक, रायबहादुर बाबू इ्यामसुंदरदास और 
शापहर' पीर्ताबरदत बड़्थ्वाल॥) सचित्र। मृत्य ३) 

(ट) सतसईंन्सप्तक--संग्रहकर्ता, रायबहादुर बाबू वयामसुंदरदास। सूल्य ६) 

(९) चमे बनाने के सिद्धांत--लेखक, बाबू देवोदत श्रोरा, बी० एस-सी०। 
मूल्य ३) 

(१०) हिंदी सर्वे कमेटी की रिपो्ट--संपादक, रायबहाडुर लाला सीताराम, 
बी० ए०। सूल््य १॥ 

(११) सौर-परिवार--लेखक, डाक्हरः गोरखप्रसाद, डी० एस-सी ०, एफूु० 
आर० छु० एस्‌०। सचित्र 8 सूल्य १२) 

(१२) अयोध्या का इतिहास--लेखक, राषबहादुर लाला सीताराम, दी० ए०॥ 
सचित्र। मूल्य हे) 

(१३) घाघ और मडरी--संपादक, पंडित रासनरेश त्रियाठी। सूल्य ३॥ 

(१४) वेलि क्रिसन रुकसणी री--मंपादक, ठाकुर रामसिह, एम्‌० ए० और 
करी सूर्यक्रण पारीक, एमू० छु०। मूल्य ६] 


(६ ४६ / 


(१५) चंद्रगुप्त विक्रमादित्व--लेखक, श्रीयुत गंगाप्रसाद मेहता, एसु० ए०! 
सबित्र। शल्य हे) 

(१६) भोजराज--लेखक, भीवुत विदवेज्वरनाथ रेठ। मूल्य कपड़े की जिल्द 
३॥७ै लादी जिल्द हे] 

(१७) हिंदी, उर्दू या हिंदुस्तानी--लेखक, श्रीयुत पंडित पद्मपिह शर्मा। मूल्य 
कपड़े की जिएद १४) ३ सादी जिरद १॥ 

(१८) नातन--लेसिंग के जरखत नाठक का झनुवाद। श्रतुपादक--सिर्जा 
भरवृल्फ़तल । मूल्य १) 

(१९) हिंदी भाषा का इतिहास (दूसरा संस्करण)--लेखक, डाक्टर घीरेंद् 
वर्मा, एसू० एू०, बी० लिट० (पेरिस) १ सूल्य कपड़े की जिलद ४]; सादी 
जिलल्‍्द ३१॥|] 

(२०) औद्योगिक तथा व्यापारिक भूगोल्--लेखक, श्रीयुत शंकरसहाय 
सक्सेना । भूल्य कपड़ें की जिल्द ५॥॥ ; सादी जिलल्‍द ५) 

(२१) ग्रामीय अर्थशाख--लेखक, शीयुत क्रजमोपाल भटनागर, एस्‌० ए०। 
भूल्य कपड़े की जिल्द ४)७॥ सादी जिल्द ४) 

(२२-२३) भारतीय इतिहास की रूपरेखा ( २ भाग )-लेखक, श्रीयुत 
जयचंद्र विद्या्लकार। भूल्य प्रत्येक भाग का कंपड़े की जिलद ५0]; सादी जिलद ५) 

(२४) प्रेम-दीपिका--महात्मा श्रक्षर अनन्य-कृत। संपादक, रायबहादुर लाला 
सीताराम, बी० ए०१॥ मूल्य ४) 

(२०) संत तुकारास--लेखक, डावटर हरिशमधंद्र दिवेकर, एसु० ए०, डी० 
लिदु० (पेरिस), साहित्याचार्य। मूल्य कपड़े की जिल्द २); सादी जिल्द १॥) 

(२६) विद्यापति ठाकुर--लेखक, डाषटर उमेश मिञ्र, एमू० ए०, डी० लिटू०॥ 
मूल्य १0७ 

(२७) राजस्व--लेखक, क्री भयवातदास केला। सूल्य श] 

(२८) मिना--लेसिंग के जरमन नाटक का अनुवाद। श्रनुवादक, डाक्टर 
मंगलदेव शास्त्री, एमू० ए०, डी० फ़िल०। मूल्य १] 

(२९) प्रयाग-प्रदीप--लेखक, थी शालिप्रास शओऔवास्तव। मूल्य कपड़े को 
बिल्त ४), स्ावदी पिस्द ३ ] 
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(६०) भारतदु हस्खिद--लखक, श्री ब्जरत्तवदास बी० ए०, एल एल० बी०॥ 
मुल्य ५) 

(३१-३२) हिंदी कवि ओर काव्य (२ भाग) 
हिंदी, एुमू० ए० एल-एलू० बी०। सूल्य प्रथल भाग ीा। टदिसीय 
भाग ३१) 

(३३) रंजीतसिह--लेखक, प्रोफेसर सीताराम कोहली, एमूं० ए०। अनुवाबक, 
श्री रामचंद्र ढंडन, एसू० ए०, एलू-एल्‌० बी० । मूल्य १] 

(३४) जीवनबृत्ति-विज्ञान--लेखक, प्रोफ़ेसर सहाजोत सहाय । सूल्य १) 

(३५) स्याय---जॉन ग|लल्‍्सवर्दी के जस्टिस वासक नाटक का अनुवाद । अ्रनुवादक, 
स्वर्गीय मुंशी प्रेमचंद । मूल्य २१] 

(३६) चाँदी की डिविया--जॉन गाल्सवर्दी के 'सिलुबर बाक्स' नास्तक नाटक का 
अनुवाद । अनुवादक, स्वर्गीय मुंशी प्रेमचंद । मूल्य' ११) 

(३७) धोखाधड़ी--जाँन गाल्सवर्दी के (स्किन गेसा साम्क नाटक का अनुवाद ३ 
अनुवादक, श्रीयुत ललिताप्रसाद सुकुल, एम० ए० । मूल्य १४७ 

(३८) हड़ताल--जॉन गाल्सवर्दी के स्ट्राइक नामक नाटक का अनुवाद । अतु- 
बादक, स्वर्गीय मुंशी प्रेसचंद | मूल्य २) 

(३९) भारतीय राजनीति के अस्सी वर्ष--मूल-लेखक सर सी० वाई० खिता- 
भ्रणि। अनुवादक, श्रीयुत केशवदेव दार्मा $ मूल्य १] 

(४०) हर्षवर्धन--लेखक, श्रीयुत गौरीशंकर चटर्जी, एम० ए०। मूल्य २॥॥ 

(४१) विज्ञान-हस्तामलक--लेखक, स्वर्गीय शीयुत रामदास गौड़, एच० ए०। 
सृल्य ६) 

(४२) यूरोप को सरकारें--लेखक, श्रीयुत चंद्रभाल जौहरी । मूल्य ३॥॥ 

(४३) हिंदी भाषा और लिपि ( तीसरा संस्करण )--लेखक, डाक्टर भीरेंद्र 
वर्मा, एमू० ए०, ड्ो० लिट० (पेरिस) ॥+ सूल्य ॥] 

(७४) भारतीय चित्रकज्ञा--लेखक, श्रीमुत एच्‌० स्ी० भेहता, झआाई० सी० 
एस्‌० । सचित्रा मुल्य सदी जिलद ६]; कंपड़े की जिल्द ६४) 





संपादक, श्रीयत गणेशप्रसाद 


हिंदुस्तानी एकेडेमी, संयुक्तप्रांत, इलाहाबाद 





[ लेखक---डाक्टर गोरखप्रसाद, डी० एसू-सी० 
शआाधुनिक ज्योतिष पर अनोखी पुस्तक 


995६ पृष्ठ, ५८७ चित्र 
( जिन सें १९ रंगीन हैं ) 
इस पुस्तक को काशी-मागरी-चारिणी 


सभा से रेडिचे पदक तथा २००) का 
छत्मूलाल पारितोषिक मिला है। 

+*हस ग्रंथ को अपने सामने देख कर हुमें 
जितनी प्रसक्षता हुई उसे हुमी जानते है ॥ 
* * जलटिलता आते ही नहीं दी, पर इस के 
साथ साथ मभहस्वपूर्ण अंगों को छोड़ा भी 
नहीं ।* * पुस्तक बहुत है! सरल हैं! विषम 
चक बताने में ढाबटर गोरखप्रसाव जी कितने सिद्चहस्त हैं, इस को ये 
तो खूब ही जानते है जिन से आप का परिचय है । 


पुरुतक इतनी अच्छी है झ्लि आरंभ कर देने पर बिना 
प्र किए हुए छोड़ला कठिन है (१--धुघा । 


5 प्‌ लाफजब्राश्ा0ता। 2 पलंते, फ़पर शहए2, 30 बिद् 28 है 





3३ 8280, 4८६एड पए एास्टॉआंजा, * मे है. €गाइाबापाबाड एएप 0०7 


लडटट शत: ज्र०ाह, 
श्री० टी० पी० भास्करन, डाइरेक्टर, निज्ञामिया वेधशाला 


मूल्य ९२) 
7 एकेचेगी, 


हिंदुस्तानी एकेडमी के उद्देश्य 


हित्स्तानी एकेडमी का उद्देश्य हिंदी और उर्द 
साहित्य की रहा, इृद्धि तया उन्नति करना है। इस 
उद्देश्य की सिद्धि के क्षिए वह 

(की मिन्न मिन्न विषयों की उच्च कोटि की पुस्तकों पर 
पुरस्कार देगी 

() पारिश्रमिक दे कर या अन्ययां दूफरी मापाओों के 
प्रेयों के अबुवाद प्रकाशित करेगी । 

(ग) विश-विद्यात्षयों या अन्य साहित्यिक संस्याश्रों को 
रुपए की प्रहायता दे कर मोत़िक साहित्य या 
झनुवादों को अकाशित करने के लिए उत्साहित 
करेगी । 

(धुं) प्रप्िद्ध लेखकों भोर विद्वानों को एकेडमी का फ़ेक्ो 
चुनेगी । 

(छ) एकेडेमी के उपकारकों को सम्मानित्त फ़ेली छुनेगी । 

(व) एक पृस्तकालय की स्थापना भोर उस का संचालन 
करेगी । 

(छ) प्रतिशत विद्वानों के व्याख्यानों का प्रबंध करेगी ! 

(ज) ऊपर कहे हुए उद्देश्य की सिद्धि के क्षिए शोर 
जो जो उपाय श्ावश्यक होगे उन्हें व्यवहार 
में ज्ञाएगी । 


जे. कक रह सब 
४ 





क्‍ हिंदुस्तानी एकेडेमी की तिमाही पत्रिका 
अक्तूबर, १६४०५ 


हिंदुस्तानी एकेडेमी 


संयुक्कगगंत, इसाहाबादू 


हिदस्तानी, अक्तूबर, १६४० 





संप्ादक- - रामचंद्र टंटन 





संपादक-संडतल्त 


१--डाक्टर ताराचंद, एम्‌० ए०, डी० फ़िलू० (ऑक्सन) 

२--प्रोफेसर अमरनाथ कला, एम एु० 

३--डाक्टर बेनीप्रसाद, एम्‌० ए०, पी-एच्‌० डी०, डी० एस-सी० (लंदन) 
४---डाक्टर रामप्रसाद त्रिपाठी, एम्‌ू० ए०, डी० एस-सी० (लद॒ल) 
५:--डावटर घीरेद्र वर्मा, एमू० ए०, डी० लिदृ० (पेरिस) 

६--श्रीयुत रामचंद्र टडच, एमू० ए०, एल-एलु० बी० 





लेख-पची 
छर्‌ 

१--पिलक्राइस्ट और हिदी->लेखक, डाक्टर लक्ष्मीसामर वाष्णेय, एम्‌० 
ए०, डी० फिलू० .., ४ ३११ 

२०---कविवर संददास-कृत “रासपंचाव्याथी'--लेखक, श्रीमत दीनदयाल 
गुप्त, एमू० ए०, एलू-एल० बीए. ,. ; शा ३४३ 

३--सिद्ध भुसुकृषा--लेख़क, श्रीयूत्त परशराम चतलुबंदी, एम्‌ू० एु० 
एल-एलू० बी०  - .. रा ३७५ 

.. ४--माजर आतंदराप्त और उप की रची हुई दो गछा टीकाएं--ज्ेखक, 
् श्रीयुत भगरबंद नाहुटा " ३८९ 


५---भोज़पुरी मुंहावरे--संकलबुक्लह, शरीयुत उदमवाशयण तिवारी 
छू 


११ | 
९5, ह बल जे 
॥ 


७ वराफछित डे] > विन-न रत री 
॥. है 
पि हु 

थ  इल्ड हो श् (कु अं # ह॒ का है हर 


५५ हे के 








हिंदुस्तानी एकेडेमी की तिमाही पत्रिका 


फटा शौक कर रात 7 जा ८४४ जी अकाल पान जद 
भाग १० ) अक्तूबर, १६४० [ अंक ४ 
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गिलक्राइस्ट ओर हिंदी 


[ लेखक--डावटर लक्ष्मीसागर वाण्णेय, एम्‌ू० ए०, डी० फ़िल० | 





लल्लूलाल और उन के प्रेमसागर' के नाते डॉ० जॉन बौर्थविक्‌ गिलक्राइस्ट 
का नाम हिंदी साहित्य के इतिहास में ग्य के जन्मदाता मौर उल्बायक के रूप में लिया 
जाता है। सर जॉर्ज ग्रियर्सन ने अपने दि मॉडर्न लिट्रेरी हिस्द्री अब हिदुस्तान' के प्रावक- 
धन में लिखा है कि भँगरेजों ने हिंदी' भाषा को जन्म दिया, और सब से पहले गिलकाइस्ट 
की अध्यक्षता में प्रेमसागर के रचथिता लल्लूलाल ने सन्‌ १८०३ ई० में उस का साहित्यिक 
भाषा के रूप में प्रयोग किया । 'ए छिद्रेरी हिस्ट्री प्रव्‌ इडिया' के लेखक झर० डब्ह्यू ० 
फ्रेजर ने भी ग्रियर्सन महोदय के कथत का समर्थन किया है। सन्‌ १९२४ ई० के 'कलकत्ता 
रिव्यू में लिखते हुए श्री नलिनीमोहन सानन्‍्याल ने कहा है कि हिंदी भाषा अर्थात्‌ जड़ी- 
बोली लल्लूलाल और सदल मिश्र की देन मानी जा सकती हैं। इसी भाँति, ग्रीब्ज तथा 
हिंदी के अन्य भारतीय इतिहास-लेखको में भी ऐसी ही धारणा फैली हुई है । व मालूम 
इस विद्वानों के कथनों का क्या आधार है । सभवत प्रेमसागर की भूमिका से गिलकाइस्ट 
का नाम जोड़ देने से ऐसा! हुआ हो । भें गिलकाइस्ट द्वारा चुनी हुई भाषा के कुछ नमूनें, 
उन के भाषा-संबंधी विचार, और प्रेमस्मगर' का इस सबंध में महत्व दिखला कर 
उपर्युवत्त कथनों की अमात्मकता सिद्ध करने की चेष्टा करूँगा । 


३३२ द्दुस्तावी 


जॉन बौथविक गिलक्राइस्ट' का जन्म सन्‌ १७५९ ई० म एडिनबरा में हुआ 
था। स्थानीय जॉर्ज हेरियट्स श्रस्पताल में डॉक्टरी का अध्ययन कर चुकने के बाद 
३ अग्रैल सन्‌ १७८३ ई० में वे ईस्ट इंडिया कंपनी में सहायक सर्जन नियुक्त हुए, और 
उसी वर्ष कलकत्ता पहुँच गए। सन्‌ १७९४ ई० भे वें सर्जेल बना दिए गए । 

जिस समय गिलक्राइस्ट भारतवर्ष में आए उस समय कपनी फ़ारसी भाषा का 
प्रयोग करती थी । कंपनी के अधिकारी अच्छी तरह था कामचलाऊ फारसी जानने वाले 
कर्मचारियों पर विशेष कृपा रखते थे । उच्च पदाधिकारियों की समझ में फारसी ने 
आने के कारण राज्यकार्य में उन को बड़ी दिकक़तो का साभत्ता करना पडता था। उस 
को दूर करने के लिए दुभाषियों से काम लिया जाता था | ये दुभाषियें या तौ कंपनी 
के कर्मचारियों में से ही होते थे, या विज्ञापन द्वारा किसी फ़ारसी जानने वाले की नियुक्त 
होती थी । लेकिन गिसक्राइस्ट ने देखा कि कंपनी जिस भाषा का व्यवहार करती थी 
वह देश की भाषा नहीं थी। दिल्‍ली-दरवार की भ्रवनति के साथ-साथ फ्रारसी साथा का 
प्रचार कम हो चला था झौर उस के स्थान पर हिंदुस्तानी का चलन हो गया था। उन्हों 
ते इस बात को महसूस किया कि राज्य कार्य सुचारु रूप से चलाने के लिए समाज की 
उच्च श्रेणी के जिन हिंदू और मुसलमानों के सहयोग की आवश्यकता थी उच्त में हिंदुस्तानी 
का ही प्रचार अधिक रह गया था। इस लिए कंपनी के कमचारियों को हिंदुस्तानी भाषा 
का ज्ञान होना परमावश्यक समा गया। उन्हों ते स्वयं उस का अध्ययन करता शुरू 
कर दिया । कई वर्ष तक वे हिंदुस्तानी प्रदेश में घूमते रहे । इस बीच मे उन्हीं ने संस्कृत, 
फारसी तथा कुछ और पूर्वी भाषाओं का अच्छा ज्ञान प्राप्त कर लिया | उन की देखा- 
देखी कंपनी-के और कंमंचारियों ने भी हिंदुस्तानी का अध्ययधन शुरू कर दिया | इन 


* स्थास्थ्य ख़राब हो जाने के कारण सन्‌ १८०४ में वे घर लौट गए ॥ ३० 
झबतूबर सत्‌ १८४०४ में एडिनबरा यूनिवर्सिटी नें उन को एलू० एलू० डी० की उपाधि 
दी। ६ जनवरी सन्‌ १८०६ में वें ३०० पाउंड की पेंशन प्र कंपनी की नौकरों से अलग 
हो गए। सन्‌ १८१६ में थे एडिनवरा से लंदन चले गए। वहां वो वर्ष बाद ईस्ट इंडिया 
कंपनी मे अपने कर्मचारियों को हिंदुस्तानी पढ़ाने के लिए उन्हें प्रोफ़ेसर नियुक्त किया । 
सन्‌ १८२६ में उन्हों ने अपना' काम सेनुफोर्ड श्रारबौट और डंकन फ़ौरब्स को सोंप दिया 


& जनवरी सन्‌ १८४१ सें पेरिस में उन की मृत्यु हो गई । थे बड़े भारी रिपब्लिकत भर 
स्वभाव के उप्र येइ३.. 50«*+ *& 


क्जा 


ि 


गिलकाइस्ट और हिंदी ३३३ 


तौसिखियों और तए भरती किए गए राइटरों (लेखकों) की सुविधा के लिए उन्हों ने 
॥ई ग्रथों की रचता की | सन्‌ १७८७-९० ई० में 'ए डिक्शनरी, इंगलिश एंड हिंदुस्तानी, 
४ भाग, सन्‌ १७९६ ई० में ए ग्रामर अब्‌ दि हिंदुस्तानी लैग्वेज', और सन्‌ १७९८ ई० 
में दि श्रोरिएंडल लिग्विस्ट' नामक तीन प्रमुख ग्रंथों का उन्हों ने निर्माण किया। माक्विस 
वेलेजली को इस ओर कुछ दिलचस्पी थी। उन्हों ने गिलक्राइस्ट के हिंदुस्तानी भाषा के 
अध्ययन और प्रचार-कार्य की अत्यत प्रशसा की और यथाशवित वे उन को आशिक सहा- 
यता भी देने रहे। सन्‌ १८०० ई० में फोर्ट विलियम' कॉलिज की स्थापना होते पर उत्हों 
ने गरिलक्राइस्ट को हिंदुस्तानी विभाग का अध्यक्ष नियुक्त किया। 

यही से गिलऋइस्ट का हिंदी साहित्य में पदापंण होता है। परंतु यदि हम उन के 
भाषा-सबधी विचारो का अध्ययत करें तो उन की वास्तविक स्थिति का पता चलते देर 
न लगेगी | 

गिलक्राइस्ट का हिंदुस्तानी से उस भाषा से तात्पसें था जिस के व्याकरण के 
सिद्धात, क्रिंया-रूप ग्रादि तो हलहैड द्वारा कही जाने वाली विशुद्ध था मौलिक हिंदुस्तानी 
(प्योर ऑर ओरिजिनल हिंदुस्तानी), और स्वयं उन के ह्वारा कही जाने बाली 'हिंदुबी' 
या बृजभाषा' के आधार पर स्थित थे, लेकिन जिस में अरबी-फ़ारसी के संज्ञा-शब्दो की 
भरमार रहती थी । इस भाषा को केवन वे ही हिंदू और मुसलमान बोलते थे जो पढ़ें- 
लिखे थे, और जिन का संबंध राज-दरबारो से था, या जो सरकारी नौकर थे। लिखने 
में फारसी लिपि का प्रयोग किया जाता था। हिदुस्तानी को उन्हों ने हिंदी, उर्दू, 
'उर्दुवी' और 'रेझता भी कहा है। इन में केवल हिंदी' शब्द ही ऐसा है जो साहित्यिको 
के दिमाग मे उलभान पैदा कर देता है। हिंदी का हिंद की के अर्थ में प्रयोग किया गया है, 
जो ब्रिल्कुल ठीक हैं । हिंदुस्तानी उसी प्रकार हिंद की भाषा थी जिस प्रकार आधुतिक 
'इंगलिस्तानी, यद्यपि उस का साहित्य में प्रयोग नही किया जाता | दूसरे, हिंदुस्तानी 
में खड़ीबोली का प्रयोग होने से भी वह 'हिंदी' कही जा सकती थी क्योंकि खड़ीबोली 
हिंदुस्तान की ही भाषा तो हूँ । लेकिन हिंदी के स्थान पर ट्विंदुस्तानी' शब्द उन्हों ने 
इस लिए पसद किया कि हिढुबी' (हिंदुवी या 'हिंदुई' और हिंदी शब्दों से, जो बहुत कुछ 
मिलतै-जुलते हैं, कोई गड़वड़ी पैदा न हो सके । हिंदुवी' को वे केवल हिंदुओं की भाषा 
मानते थे। मुसलभानी से पहले यही भाषा देश में प्रचलित थी और इसी के 
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ग्राघार पर हिंदुस्तानी का मवन खडा हुआ था यहा पर यह बतला देना जरूरी हूँ कि 
पहिंदी'-हिंदुवी” शब्दों का यह भेद जन-साधारण में प्रचलित नही था + इस प्रकार 
हिंदुवी' और “हिंदुस्तानी का भेद मात करगिलकाइस्ट ने तीय प्रचलित शैलिया निर्धारित 
की--(१) दरबारी या फारसी शैली, (२) हिंदुस्तानी शैली और (३) हिंदवी शैली । 
फारसी वौली दुरूह होने सौर सर्वताधारण की समझ में न भ्रा सकने के कारण उन्हें अग्राह्म 
थी। 'हिंदुबी' शैली को वे गँवारू कह कर पूकारते थे। सिर्फ़ हिंदुस्तानी शैली उन को 
पस॒द आई जो उस के सतानुसार हिंदुस्तान की महान्‌ लोकप्रिय बोली (दि ग्राड पापुनर 
स्पीच अब हिंदुस्तान') थीं। इस शैली मे दक्षता प्राप्त करने के लिए फ़ारसी भापा और 
लिपि का ज्ञान अनिवार्य था। वे स्वय तो रोमन लिपि के कट्टर पक्षााती थे। लेकिन फारसी 
लिपि से उन्हे कोई आपत्ति नहीं थी क्योकि हिंदुस्तानी (या उर्दू ) के पुराने कवियों, 
जैसे, मीर, दर्द, सौदा आदि, ने इसी लिपि का प्रयोग किया था। अच्छी हिंदुस्तानी लिखने 
के लिए फारसी छाब्दों का मिश्रण आवश्यक समझा गया । और अच्छी हिंदुस्तानी के 
उदाहरण या तो सौदा की रचनाओं में या स्वय गिलकाइस्ट की बनाई किताबों में दिए 
गए हिंदुस्तानी भाषा के नमूनों में या आया, खातसामा और मुशी की भाषा से मिल' सकते 
थे । इस लिए कोई हिंदू भी अच्छा हिंदुस्तानी मुशी' बन सकता है, यह बात थे मानने 
के लिए तैयार नही थे। संक्षेप में उन्हों ये हिंदुस्तानी का यह सूत्र (फॉरम्यूला) दिया है--- 


* जनसाधारण की भाँति आओीरामपुर मिदानरियों ने भी हिंदुईः और “हिंदी 
में कोई भेद नहीं माता । सन्‌ १८१२ ई० में प्रकाशित अपने चौथे संस्मरण में उन्हों ते 
लिखा है-+- 

“हम हिंदुई या हिंदी चास हिंदुस्तानी की उस बोली को देते हैं जो मुख्यतया 
संस्कृत से निकली है, और जो मुसलमानों के श्राक्मण से पूर्व सारे हिंदुस्तान में बोली 
जाती थी। जन-साधारण में सब से अ्रधिक समझो जाने बाली क्रब भी पट्टी भाषा है ।' 
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साथ ही उन्हों ने हिंदी! और “हिंदुस्तानी का एक अर्थ में भी प्रयोग किया है । 
हिंदी से उत का श्रर्थ पदिचिमी हिंदी से था जिस को अगरेज़ी में उन्हों ने इस प्रकार लिखा 
हुं-- ६006८. (देखिए फ़ुट्मोटशपु० ३३६) 

उपयुक्त अवतरण का अंतिम वाक्य ध्यान देने योग्य हैँ । 
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हिढुवी-+-अरबी--फ़ारसी -- हिुस्तानी 
ही फॉरम्यूला' यदि इस रूप में रख दिया जाय तो उस में कोई अंतर न पड़ेगा--- 
हिंदुवी-+- अरबी --फारसी «उर्दू 
याद रखना चाहिए कि गार्सा द तासी ने छेदुईं और ऐदुस्तानी' का गिलक्राइस्ट 
; हिंदुवी और हिंदुस्तानी शब्दों के अर्थ मे ही प्रयोग किया है । 
भ्रब उन के बनाए हुए गंथों का निरीक्षण करता चाहिए ताकि ऊपर कही गईं 
ते और साफ हो जायेँ। गिलक्राइस्ट की सहायता से प्रधान सेनापति के फारसी भाषा 
; दुभापिया विलिय्रम स्कॉट ते सन्‌ १७९० ई० में आटिकिल्स अब्‌ वार का हिंदुस्तानी 
अनुवाद किया था । दि ओरिएटल लिग्विस्ट' के सन्‌ १७९८ और १८०२ ई० के 
नो संस्करणो में थे शामिल है । उत्त में से एक अवतरण नीचे उद्धुत किया जाता हैं--- 
“पहली आईन झाठवी वाब की 


“जिस चकक्‍त किसी ओहदेदार, या सिपाही पर, बड़े गुनाह की 
नालिश हो, या किसू रब्यत के बदन या माल के कुछ विंदत, या नुकसान 
करने की फ़रीआद होवे, जिस की सजा रेजीमेट, रिसाले, कपती या तईनाती 
में वुह् भ्रासामी, या वे आसामी एलाक़ा रखते हो, जिंग पर फरीझाद हुई 
हैं; तौ ऊस ही के सर्दार, और झोहदेदारों को चाहिएं, इस झाईन के मुआा- 
फिक सुतासिब दरख्वास्त पर, ऊस फरीझादी या फरीझादियों से, या ऊन के 
तरफ से, कि अ्पत्ती मकदर भर ऊस आसामी या' झ्ासामियों को, जिन पर 
तालिन हुईं है, मुत्की हाकिम को सौपे; और इस के चाहिए कि अदालत 
के ओहदेदार को मदद झ्रो सहारा देवे, ऊसः झासामी या आज्ामियों 
के पकड़ने, ओर सलामत पहुँचाने में, वास्ते तहकीकात इस नालिशी 
मुकदमे के. अ्रमर कोई सर्दार या ओहदेदार देख सुन के न माने, या गफलत 
करे उसी दरख्वास्त की रू से मुल्की हाकिम को ऊस आसामी या आसामियों 
के सौपने में या इस आसामी, या आसामियों के पकडले में श्रदालत के लोगो 


* दि प्रोरिएंटल लिग्विस्ट', भूमिका, पृ० १ 
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की कूमक न करे तौ वुह रादार या व ग्रोहदेदार तकसोरमद श्रोहदे और 
नौकरी से बरतरफ़ होंगे । (१७९० ०) 
(रोमन लिपि से) 
भेजर ब्राउटन के शेलेक्शंस फ्राम दि पॉप्यूलर पोएट्री अब दि हिंदुज़' की भूमिका 
से उद्धृत करते हुए उद्ू (या हिंदुस्तानी) भाषा और हिंदी सिपाही के विषय में 
टॉम्पसन साहवे की हिंदी एड इंगलिश डिकानरी' का एक समीक्षक लिखता है--- 
लेकिन' हमारे हिंदी सिपाहियों में से बहुत कम अपने गाँवों को छोड़ते समय 
इस भाषा का ज्ञान रखते है। लंबी सौकरी के वीच ति सदेह वह इस से कुछ प्रधिक 
परिचित हो जाते है, पर आजन्प वह श्रपती मौलिक बोली का इतना व्यवहार बनाए 
रखते है कि एक पुराने सिपाही और उन के अनुभवी अफसरों के बीच एक दुभाषिये 
की वहुधा आवश्यकता पढ़ती है।” 
इसी आधार पर कुछ लोगो ने, मुख्यतया श्रीरामपुर के पादरियों नें, इस भाषा 
का विरोध भी किया था । 
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। भू सार्चसन्‌ १८१६ ई० के छठे संस्भरण में श्रीरामपुर के पादरियों ने लिखा है---- 

“सच बात तो यह है कि नवीनतम झोधों द्वारा यह सिद्ध हो चुका है कि हिंदी 
किसी भी प्रदेश को अपना विद्येष्त प्रदेश नही बता सकती। सुसलसानी दरबारों श्रोर 
बाज्ञारों को भाषा होने के कारण यह उन शहरों और कत्बों सें बोली जाती है जो कि 
मुसलगानी शासकों की राजधानी रहु चुके हैँ या भ्रव हे श्रथवा उन मुसलमानों द्वारा बोली 
जाती हूँ जो कि यूरोपियन संज्ञांत व्यक्षितयों के सारे हिंदुस्तान में ताबेदार है । इसी 
लिए यह वहु भाषा हे कवि जिस से सब से पहले यूरोपियन लोग परिचित होते हैं श्लौर जिस 
पर प्रायः उन की भाषा-संबंधी खोज का श्रंत हो जाता है। परिस्थितियों से ऐसा विश्वास 
फल गया है कि यह भाषा अधिकांश हिंदुस्तान की भाषा है; लेकिन वसस्‍्तव में यह भाषा 
बडे हहरों से २० सील को दूरी पर भी जन-साधारण के छिए सदा सुबोध नही होती है। 
वह अपली-अपती बोलो श्रलग बोलते हूँ जैसे बंगाल में बंगाली, झ्ौर भ्रन्य प्रदेशों में अन्य 
भाषाएं। इस से एक परिस्थिति और भी स्पव्ट हो जाती है जिस से कि न्‍्याय-विभाग 
के अधिकारीमण परिचित हें भर्थातूं कंपनी सरकार के नियमों को विशप्तियों पर इस लिए 
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सन्‌ १७९६ ई० में उन्हों वे ए ग्रामर अबू दि हिंदुस्तानी लेग्वेज' की रचना की । 
इस व्याकरण के सिद्धांत तो 'हिदुवी' पर आधारित है परंतु और सब वातें हिंदुस्तानी 
(या उ्दू ) की हँ'। उदाहरण के लिए छंद उत्हों वे फाइलुन', फ़ाइलातु्, 'मफाइलुन', 
'फाइलात' आ्रादि चुने है । फारसी या अरबी लिपि के उत्हों वे 'नस्तालीक', नस्ख', 
'शिकस्तश्रामेज', 'शिकस्ता', शफीझ' और शुल्स' भेदों का वर्णन किया है । सब से 
आइचर्यजनक बात तो गिलक्राइस्ट ने यह कही है कि 'हिंदुवी' लिपि को मुसलमान तो 
कोई नहीं समझ पाता और हिंदू भी बहुत थोड़ी संख्या मे उसे समझ पाते है । न मालूम 
उन के इस कथन का क्या आधार है । उदाहरण के लिए अ्वतरण भी उन्हों से उर्दू 
साहित्य से चुने है और वली, दर्द, ताबा, भिस्कीन, अफजल, जुरत, मीर, सौदा, बेदार 
आदि की हिंदुस्तानी कवियों में गणता की हूँ । विस्तार के भय से श्रौर उदाहरण तो नहीं 
दिए जा सकते, लेकिन इतनी ही बातों से साफ जाहिर है कि गिलकाइस्ट का हिंदुस्तानी से 


ऊ 


बहुधा आ्रापत्ति की जाती है कि वे हिंदुस्तानी में होती है और देदा में जनसाधारुण के समझऋ 
में नहीं भाती हैँ । 
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यहाँ पर हिंदी और हिंदुस्तानी! का एक अर्थ में प्रयोग किया गया हैं । 
फूटनोट १ पुृ० ३३४ की “हिंदी उपयुक्त हिंदी से भिन्न है। ध्यानपूर्यक दोनों ख्तरणों 
को पढ़ुने से यह भेव स्पष्ट ज्ञात हो जायगा ॥ 


३३८ हटस्ताना 


मतलब उद्दू का था 

सम्‌ १७९८ ई० में दि श्ोरिएंटल लिग्विस्ट' का प्रथम संस्करण प्रकाशित 
हुआ । इस में दि रुडीमेंट्स अ्रव्‌ दि हिंदुस्ताती टंग' (हिंदुस्तानी भाषा की मौलिक 
बाते) नामक एक छोटा सा ग्रथ भी शामिल है । इस के अतिरिक्त साहबो के लाभार्थ 
हिंदुस्तानी मे बातचीत ('डायालाग्ज') फौजी शब्दावली (“मिलिठरी टर्म्स'), फौजी 
कानून (आरटिकित्स झब्‌ वार), किस्से-कहानियों ( टेल्स एंड झनेकडोट्स',) कविताग्रो 
(ओड्स' ), और रेरूता और गजल के रूप में हिंदुस्तानी संगीत के उदाहरण दिए गए 
है। अँगरेजी-हिंदुस्तानी कोष ( वोकाब्यूल़री--ईगलिश एड हिंदुस्तानी) सत््‌ १७९८६० 
और सन्‌ १८०२ ई० वाले दोनों संस्करणों में हैं। १८०२ ई० के सस्करण में पारिमाषिक 
शब्द, हिंदुस्तानी गिनती, दिन आदि कुछ नए विषयो के अतिरिक्त कुछ तई कविताएं 
और कहानिया भी दे दी गई है । इन सब की भाषा हिंदुस्तानी है। नमूने के तौर पर 
कुछ उदाहरण नीचे दिए जाते हे--- 

“जो जड़ और डाल पात किसू किस्से के लोगो के दिलो पर बहुत 
ग्रसीर-पञ्मीर है, तौ ऊप्त को थोड़ा ही सा उज्ज आ्रादमीयों के सुनाने के लीए 
चहीए. यिह कहानी भरी हुईं है कई एक विलरेश वारिदात से, कि नतीजा 
भौ तासीर में ऊस की हम सब थोड़ा बहुत शरीक है में कहा, “ऐ बड़े मिश्रा 
तुम्हें किया दुख है ?” हाए! साहिब, मेरी लड़की को तुम से देखा हूँ ? 
जिस शड्स ने यिह ऐसा जवाब मुझे दीआ, सो बुह एक गरीब अंधा' भर्दे 
बैठा था, खोखरे दरख्त की एक जड़वत पर , जिस के नीचे एक फुट हरी सी 
माली बहुती थी, ऊस के सिर की चांदी की' सब सोभा लूटी हुई थी, लुटेरे 
वक्‍त के सख्त हाथ से ,---औ भोली पेबन्दी ऊस की भी खाली थी लछमी 
की मिहरबानी से,--एक बॉस की लाठी जिस पर ऊस्के निर्बल हाथ ठिके 
हुए थे, भी देही उस की भूख की कठिन चोट से मेरी चज्जर में जो डूबने पर 
थी गश मे,--ओ फूठी आँखे ओऔ थरथराती आवाज़ ऊस की यिह दरोवस्त 
देख, ध्रृंत एक इबरत अदाबाना दिल में मेरेपैदा हुई. फिर ऊस सुरत जाहिरी 
की तरफ जो मूभी इस हैरत में पाबंद कीआ में तक रहा, तो जी मे बूमा, 
कि कुदरत इलाही ने इस जईफ की पर्वरिश से एक कलम हाथ उठाया. 
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जो निर्मल नाला ऊसके पैरों के तने खलखलाता था वृह भी आफ़त की जबान 
हमावाज़ हो, ची अब्‌रूई से खडखड़ाता रहा, गोया कि वाकिफ था ऊस के 
पैहम हादिसी से. . . . . . ? (१७९८ ई०) 

(रोमन लिपि से) 

“यूं सुना है कि हिंद से किसी वक्त एक पादशाही अदील था, उसे 
यिहू ख़बर पहुँची, कि फलाने दहर का हाकिम बड़ा जालिम था, सो मर 
गया; तब ऊसने दिल में यिह मन्सूबा कीझ कि अपने खासुलखास अमीरो 
से जो बड़ा मुन्सिफ़ हो, सो भेजा चाहीएं, कि लोग वहां के फिर अजीयत 
न पावे. उन्ह में से एक को तजवीज़ कीआ' और मुशाहरा' ऊसका औरों की 
निस्‍्बत ज्ीआदा ठहराया और जागीर भी भ्रच्छी मुकरर की, तिस पीछे 
रुखूसत कीझआ, और उसे कहा. जो अदील रहेगा तो यिह हमेशा बहाल' रहेगी, 
आख़ीरझ अन्करीब फिर यिह बात महहूर हुईं कि बदस्तूर-इ-साबिक़ शहर 
की रग्यत पर वुही बीदत रहती है, शाह ने सुन कर कुछ इल्तिफात न की, 
क्योकि ऊस की दानिस्त में वुह बडा अमीन था. ... “ (१८०२ ई०) 

(रोमन लिपि से) 

दूसरे उद्धरण वाली कहानी फ़ोर्ट विलियम कॉलिज के विद्यार्थियों को अभ्यास 
के रूप मे दी गई थी। यह याद रखना चाहिए कि यह क्रिस्से-कहानियों की भाषा है जिस 
मे सोभा, निर्बेल', चतुर, कठिन, लगभग, लजाना, पार्ता आदि शब्द भी भा 
गए हूँ । परतु इन से हमारे कथन में कोई झंतर नहीं पडता । उन की चुनी हुई भाषा 
'ईसबीअत का तबकक्‍्कुल' काफिर हुआ, इस असेब की अ्रजीअत फरो करने में जैसी 
शब्दावली से भरी हुई हैं। सत्‌ १८०२ के सस्करण में अँगरेशी पारिभाषिक शब्दो का 
हिंदुस्तानी में जो अनुवाद किया गया वह भी हमारे कथन की पुष्टि करता है ।' 
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फोट वितियम कॉलिज के विद्याथियों मं जिस माया का प्रचार किग्रा जा रहा 
था उस से भी हमारे कथन की पृष्ठि होती है । विलियम बटरवर्थ बेली, जो सन्‌ १७९९ 
ई० में राइटर' (लेखक) की हैसियत से भारतवर्ष श्राए थे और जो १३ मा सन्‌ १८२८ 
ई० से ४ जुलाई सत्‌ १८२८ ई० तक स्थानापन्ञ गवर्नर रह कर बाद को कोट के डाइरेक्टर 
तक हो गए थे, गिलक्राइस्ट के विद्यार्थी थें। कॉलिज के नियमानुसार होने वाले वापि- 
कोत्सव पर ६ फरवरी सन्‌ १८०२ ई० में हिंदुस्तानी पर उन्हों ने एक 'बीसिस' (प्रबंध) 
पढ़ा था जो सन्‌ १८०४ ईं० के लगभग अकाशित विद्याथियों द्वारा लिखें हुए लेखों के 
संग्रह (एसेज एड थीसेस कपोज्ड') में छपी थी । उक्त 'थीमिल' की कुछ पक्तिया नीचे 
उद्धृत की जाती है-- 

“आखिरुल अमर यिह बोली हिंदुस्तान सब को अजीज झो प्यारी 
हुई ओ भ्रकस्तर मृतवृत्तिनों ने इसी मुरक््कव जवान पर रागित्र होकर इस को 
अखेज़ कीआ कि अपने ऐसे मुझमलात जिन का इस्तिहकाम मौकफ तहरीर 
पर न हो उन में इसी से कलाम करे ।” 


“हिंदू भी जो कदरें इमतियाज रखता हो था मुसलमानों से था 
अंगरेजी कौम से जिस को कुछ ऐलाक है थोडी बहुत हसविहाल अपने नहीं 
हो' सकता कि न जाने !! 


“अगरखि साहिबि मुहावर हिदूस्तानी जबान के फरवर नहीं 
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करते कि इस में बहुत नसश की कितावे या तसानीफ़ि इलभी है पर कितने 
ऐक किस्से खूब ओ गजले मरगूव ओ गैरे नज्म में मौजूद हैं। दरकितार 
थिह कि मुश्नामलति महाजनी झो लश्करी ओ भुहिम्माति मुल्की ओझो गैरे 
कि तश्रल्लुक़ नविद्त ख्वाद से रखते हे उन्हों में भी जवानि हिंदी जारी है ।' 


“पक फाऐंदा, यिह भी है कि अकसर और जवानों का इक्लिसाव 
इस की खूब शितासाई से आसान होता ओ सिर्फ़ यिद्दी जवान वसील. हैं कि 
जिस से करार वाकई वेइतसाफी ओ तगल्लुव रैयत से दूर हो जावे ।* 

और चाहे जो कुछ भी हो उपर्युक्त अवतरणों की भाषा हिंदुवी,, हिंदूवी' था 
श्राधुनिक हिंदी नही है । नागरी लिपि का प्रयोग जरूर किया गया है। वह भी गिल- 
'हइस्ट की इच्छा के विरद्धा। कपनी-सरकार जानती थी कि व्यापारियों से, जो मुद्दिया, 
क्थी आदि लिपियों का प्रयोग करते थे, संबंध बढ़ाने के लिए देवनागरी लिपि का ज्ञान 
प्रमावश्यक था । 

श्रव रह गई प्रेमसागर' की वात । सन्‌ १८०० ६० में फोर विलियम कॉलिंज 
की स्थापना होने पर वेलेजली ने गिलक्राइस्ट को फारसी और हिह्स्ताती विभाग का 
अध्यक्ष नियुक्त कर दिया । उन्हें! ने बडी तेजी और मभुस्तेदी के साथ पाठ्य-पुस्तके 
तैयार कराने की व्यवस्था की । इस कार्य के लिए बहुत-से मुंशी उन की अध्यक्षता में 
रखे गए। परंतु इतना सब कुछ होते हुए भी सिविलियतों को हिंदुस्तानी भाषा सीझते' 
में वड़ी कठिनाई हुई । क्योकि हिंदुस्तानी (या उदू ) का प्रासाद 'भाखा' के माधार पर खडा 
हुआ था। इस लिए कॉलिज के कार्य मे सहायता देने के लिए उन्हे एक भाखा-मृशी' 
की ज़रूरत हुईं | फलस्वरूप सन्‌ १८०० ई० में लल्लूलाल, जो अपनी झाजीविका के 
लिए कलकत्ता' आए हुए थे, कॉलिज में भाखा-मुशी' नियुक्त हुए। सन्‌ १८०३-५९ ई० 
में लल्लूलाल ने प्रेमसागर की रचना की । ज्रेमसागर' ब्रज-रजित खडीबोली गद्य में 
है। आधुनिक खोजों से काफी प्रमाणित हो चुका हैं कि लल्लूजाल द्वारा खड़ीबोली का 
प्रयोग कोई नई बात नहीं थी। उस से पहले भी हिंदी साहित्य में खड़ीबोली' का प्रयोग 
होता था, यद्यपि साहित्य मे उस को प्रमुख स्थान न मिल सका था जो धीरे-धीरे उन्नीसवी 
शताब्दी में मिला । साहित्यिक दृष्टि से प्रेससागरर सडियल रचना है । सदल मिश्र 


३४२ हदुस्ताना 


कृत उस से कही अच्छी रचना हु लकिन कालिज के पाठ्य क्रम 
म उस की पूरी-पूरी उपेक्षा की गई यदि गिलक्राइस्ट सच्च ह्रदय से हिंदी गद्य के शुभ 
चितक होते तो वे जरूर विद्याथियों को नासिकेतोपास्याव' पढ़ाते । लेकिन ऐसा कभी 
नही हुआ । 

वास्तव में लल्लूलाल के प्रेमसागर' का प्रयोजन केवल हिंदुस्तानी भाषा के लिए 
मुहावरों की पूर्ति करता' और सिविलियव विद्याथियों को भारतीय रहन-सहन और 
रीति-रप्मों का ज्ञान कराना था। यह तो सर्वमान्य है कि हिंदुस्तानी या उर्दू का पासाद 
'हिंदुवी' के आधार पर खड़ा हुआ था। लल्लूलाल के प्रेमसागर' ने गारे-चूने का काम 
दिया | उन की दूसरी प्रमुख रचना राजनीति' ब्रजभाषा गद्य में हैं। उन के बेताल- 
पच्चीसी' और 'सिहासनबत्तीसी' नामक ग्रथो की भाषा रेख्ता था हिंदुस्तानी या उद्ूँ 
है। गिलक्राइस्ट जिस भाषा के पक्षपाती थे उस का लगभग सामीधप्य' इन दोनों प्रथो 
की भाषा में पाया जाता है । हहराती मुसलमान और उच्च स्तर के पढे लिखे हिंदू जिन 
का मुसलमाती दरबार से संबंध था लगभग ऐसी ही भाषा बोलते थे । जन-साधारण 
की भाषा इस भाषा से दूर थी। शासक-वर्ग उसे बहुत कम समझ पाता था। और 
फिर 'प्रेमसागर' की भाषा का आानेवाले साहित्य पर कोई प्रभाव दृष्टिगोचर नहीं 
होता । यह है प्रेमसागर' के निर्माण की कहानी और उस से गिलक्राइस्ट के संबंध का 
इतिहास । सन्‌ १८०४ ई० में थे अपने घर लौठ गए । 

सच वात तो यह हैं कि गिलकाइस्ट में हिंदुस्तानी था उर्द गद्य का निर्माण किया 

न कि हिंदी गद्य का । 

क्या श्रव भी गिलक्राइस्ट हिंदी गद्य के जन्मदाता श्रौर उन्नायक समझे जायेंगे ? 


* कलकत्ता रिव्यू, १८४६ ई० 

३१२४५ कक मसाहता, कट एफ 58847 जंग) 85 005९0 ॥0 ४#९८ए0फ/एथाएपे 
7: छिप +000 88 06 5प|] ६८ प्रकाश 48 8 फ्यत5075 बरार्द ढातें[298 #हां>डॉपप0] 
एई 8 कग0प75 0 दिहाडत79, . .... हर 

अर्थात्‌ हिंदी में प्रेमसागर' का मूल्य केवल उस के महावरों के कारण है, जहा 
तक विषय को बात है उस में कृष्ण की अनेक श्रौर थकाने वाली प्रेमक्रोड़ाओों के श्रतिरिकत 
कुछ नहीं है।. . 

एडवर्ड बालफ़र : दि इन्साइकलोपीडिया आझाव इंडिया (१८८५ ई० )”, जिल्द 

४ प० ११०३ 


कविवर नंददास-कृत 'रासपंचाध्यायी' 
[ लेखक---क्रीयुत दीनदयालु गुप्त, एम्‌० ए०, एल-एलू० बी० ] 


महाकवि नददास की प्रौढ़े रवनाओं में से 'रासपंचाध्यायी' का विशेष स्थान है । 
इस ग्रंथ को गार्सा द तासे, शिवसिह सेगर, मिश्रबधु, सर जॉर्ज प्रियसन, पड्चित रामचद्र 
शुक्ल झादि सभी विद्वानों ते नंददास की कृति माना है। पहले-पहल' यह ग्रथ सवत्‌ १८७२ 
में मथुरा से छपा । इस के बाद भारतेंदु बाबू हरिहचद्र में इसे अपनी पत्रिका हरिश्चद्र- 
चद्रिका' मे सन्‌ १८७८-७९ ई० मे प्रकाशित किया, जिस में उन्हों ने मूलपाठ के अतिरिक्त 
कोई भूमिका नही दी थी । उप के बाद अब तक इस ग्रथ के अनेक संस्करण निकल चुके 
है, जिन का ब्यौरा हम ने एक स्वतंत्र लेख मे दिया है ।' शिवर्सिह सेगर, नागरी-प्रचारिणी 
सभा की खोज-रिपोर्टट तथा भारतेदु हरिष्चंद्र ने इस ग्रथ' का नाम पंचाध्यायी' दिया 
है, और हरिइ्चद्रचद्विका' में यह ग्रथ इसी माम से छपा है। अन्य प्रकाशित प्रतिया रास- 
प्माध्यायी' के नाम से ही छपी है । विविध स्थावों से प्रकाशित तथा' 'रासपंचाध्यायी' 
की उन हस्तलिखित प्रतियों में जो हमारे देखने मे आई है, अनेक पाठातर है, और 
छुद-सख्या में भी असमानता है । इस से विदित होता है कि 'रासपंज्राध्यायी' के छदों में 
पीछे से लोगों ने बहुत मेल कर दिया । किसी-किसी प्रति में तो इतले प्रक्षिप्त गंदे है 
कि मूल ग्रथ दूते आकार का हो गया हूँ । 

नागरी-प्रधारिणी सभा की खोज-रिपोर्टों में नंददासों के अतिरिक्त 
छ अन्य कंवियों की रासपंचाध्यायियों का उल्लेख है । ये कवि क्ृष्णदेव,' 


* लंवदास संबंधी श्राधुनिक लेखों का निरीक्षण--यह लेख (हिदुस्ताती' के 
किसी श्रागामी अंक में प्रकाशित होगा । 

* खोज-रिपोर्ट, १६०१ (नं० ६६), १६०६-८ (नं० २०० ए)। 

९ वही, १६०६-११ (न्ं० १५६) । इस पंचाध्यायी का लिपि-काल सं० 
श्षूफज हैं । 


शेड 


रेड हदुस्तानी 


दामोदर ' गोपालराय व्यांस' (प्रोरछा निवासी) रामकृष्ण चौब तथा सुदरसिह हू 

इन के अतिरिक्त अष्टछाप के सभी कवियों ने कृष्ण की रासलीला के पद गाए 
है । अष्टछाप के भक्तकवि कृष्णदास ने पदों के अतिरिक्‍त छूदों मे भी एक छोटी-सी 
'रासलीला' लिखी है, जो वल्लभ-संप्रदाय के वर्षोत्संब-कीर्तन', में छपी है । 

नंददास की 'रासपचाध्यायी' की अनेक हस्तलिखित प्राचीन प्रतिया हमारे देखने 
में आई है । स्वर्गीय पष्चित भम्राझकर याज्ञिक अलीगढ-निवासी के संग्रहालय में हम ने 
नददास कृत रासपचाध्यायी की ९ प्रतिया देखी हूँ, जिन में सब से प्राचीन प्रति सबत्‌ 
१७८० की है। इन प्रतियों में से एक प्रति के अत में राधावल्‍लभ-संप्रदायी लिपिकार ने 
वल्तभ-संप्रवाय के भ्रतिरिक्त श्न्‍्य कृष्णमक्त वैष्णव-सप्रदायों के नाम दिए है, जिस से 
ज्ञात होता है कि नददास की रासपचाध्यायी' का आदर तथा पट्न-पाठन अन्य कृष्णपूजा- 
सप्रदायों भे भी था । यह उल्लेख इस प्रकार है--- 

“शी राघावललभो जयति--तदवास, कुभनदास, कृष्णशास, गदाघर भगवानदास, 
परमानद, गोविदप्रभु, सूरदास, चतुर्मृजदास, ग्रासकरव, श्री हरिवश गुसाई, श्री हरिदास 
स्वामी, व्यासस्वामी, छीतस्वामी रसिक |” हिंदी स्ाद्ित्य के इतिहास से विदित होता 
है कि ये सभी भक्त नंददास के समकानीस कवि थे । 

किसी-किसी प्रति में लिपिकार ने नंददास को स्वामी नंदटास' कह कर लिखा 
है, यथा 'इति श्री पंचाध्यायी स्वामी नददास कृत संपूर्ण” | मददास की जीवसी मे 
एम ने बताया है” कि बल्लभ-संप्रदाय के अष्ट सखा कवियों में चार भक्‍त, सूरस्वामी, 
परमान॑दस्वामी, गोविदस्वामी और छीतस्वामी स्वामी कहलाते है और चार भक्त कृष्ण- 


' खोज-रिपोर्ट, १६१२-१४ (नं० ४६ जी) । रचना-काल सं० १६६६ । 
यह ग्रंथ सवेया छुंदों में है । कवि हितहरि-संप्रदायध का था । 

* वही, १६१२-१४ (पघृ० ५६)। प्रंथ कवित्त छूंदों में है। 

* वही, १९१२-१४ । यह रचना ज्रिपदी कौर चौपाई छंदों में है । 

* बही, १६० ६-८ (नं० १०० ण्फ़्) 

* वही, १६०४ (सं० ७३) । निर्माण-काल १८६६ । रचना दोहा-चौपाई 
छुद्दो में हैँ । 

* भाग २, पृ० ३१०-१३ (प्रकाशक, लललभाई छुंंगतलाल, अहमसवाबाद) 

* (हंदुस्तानी, जूलाई १६४० 


काँववर नददास-ऊृत र्डए्‌ 


दास, कृभतदास, तंददास और चतुर्भूजदास दास कहलाते है । बल्लभ-सप्रदाय में इस का 
यह तात्पयं बताया जाता है कवि वल्लभ-सप्रदाय में आने के पहले स्वामी कहलाने वाले 
चार भक्त अपने शिष्य भी बनाते थे और वे या तो किसी प्रन्य सप्रदाय की दीक्षा देते 
थे भ्रथवा, काव्य और गान विद्या के आचार्य होने के वगरण कविता ओर गान विद्या-्प्रेमी 
लोगों को उन विषयी की शिक्षा देते थे । नंददास जी, स्वामी नाम से वल्लभनसप्रदाय 
में प्रसिद्ध नहीं है। विरक्त भक्त तथा विरक्‍्त साधु-महात्माओं को भी बहुधा स्वामी जी" 
कहा जाता है। सभव है उसी प्रकार नददास को भी लोगों ने स्वामी लिखा हो । 

नंददास की 'रासपंचाध्यायी' के विषय से संबंध रखने वाली उन्त की एक और 
रचना सिद्धांतप॑चाध्यायी हैं। 'रासपचाध्यायी में कवि की धामिक प्रवृत्ति के साथ- 
साथ काव्यकौदल' का विद्येप परिचय है । सिद्धातपचाध्यायी' में गोपीकृष्ण की रास- 
लीला के केवल घामिक पक्ष का उद्घाटन किया गया है । 


रासपंचा ध्यायी' का विषयतत्व 


नंददास की 'रासपंचाध्यायी' में दो विभिन्न भाव-धाराए प्रवाहित मिलती है । 
एक धारा कवि के आध्यात्मिक भावों की है, और दूसरी लौकिक श्ुगार की । लौक्कि 
शुगार की तह में प्राध्यात्मिक धारा इतनी प्रच्छुन्न चलती हूँ कि नंददास के काव्य को पढने 
वाला साधारण विद्यार्थी सहज ही मे भ्रमित होकर कहने लगता हैँ कि रासपचाध्यायी 
एक श्यंगारिक काव्य है जिस मे लौकिक सयोग-प्रेम का रूप श्रकित है । परंतु जिन्‍्हों' ने 
कवि के आतरिक भावों का मसन किया है और उस के जीवन पर दृष्टि डाली है उन को 
ज्ञात होगा कि इस भ्रथ में व्यक्त विषय पर कवि के ध्ामिक भावों तथा उन आद्शों की, 
जिस को श्री वल्लभाचाय॑ जी ने सामने रकखा था, आअमिट छाप है। वास्तव में नंददास 
के काव्य का ध्येय घाभिक था । जो आदर्श नददास के समय से सर्वमान्य थे, अब अधिक 
अश से परिवर्तित हो चुके हूँ । काव्य का आध्यात्मिक ध्येय वर्तमात भौतिकवादी जीवन 
में श्रधिक मूल्य का नही रहा । हा लौकिक श्युगार के जिस रूपक द्वारा कवि नें अ्रपना 
ध्येय स्पष्ट किया है उस का हमारे वर्तमान जीवन से घनिष्ट संबंध है। इसी लिए हमें 
नददास जैसे कवियो के काव्य का लोक-पक्ष दिखाई देता है, और आध्यात्मिक पक्ष नहीं 
दीखता । 


३४६ हद्ुस्ताना 


नददास न जिस विचारनपथ को ग्रहण किया, वह सासारिक ते होकर ग्राध्यात्मिक 
था। उस समय की प्रवृत्ति भी ऐसी ही थी। इसी लिए उस समय के समस्त काव्य की 
अभिरुचि मालव क्रिया-कलाप और लौकिक व्यवह्वार से हटी हुई आत्मिक जगत की 
श्रोर अग्रसर दिखाई देती है । उस समय काव्यकला का ध्येय हमारे सामने उन आदर्शों 
को रखना नहीं था जिन का हमारी सासारिक वासनाओं से संबंध है, उस का ध्येय था 
भ्राध्यात्मिक तुष्टि संपादन करना । इस झ्भिरुचि को महात्मा तुलसीदास ने 'रामचरित- 
मानस” (बालकाछ) में स्पष्ट शब्दों में प्रकट किया है .-- 


कीन्हें प्राकृत जन शुनः गाना, 
सिर धुनि गिरा छागिं पछिताना । 


“लौकिक पुरुषों के भुणज्ञान से सरस्वती दु.खित भौर अप्रसन्न होती है ।” 
नंददाथ के समय में सुत वित नारि' के पाने की ईषणा को छोड केवल ईदवबर को 
पाने की ईपणा लोगों में प्रबल हो रही थी | नंददास की जीवनी से और उन के ग्रंथों 
के सूक्ष्म मनन से ज्ञात होता है कि उन की आत्मा भी लोकरूप के रमण से हूठ कर उस 
अनत और अपार रस-रूप ईइवर के साथ' रमण के लिए विह्नल थी जिस ईदवर से कवि 
नददास के विचारानूसार आत्मा बिछुडी हुई है। 'रासपवाध्यायी में व्यक्त लौकिक 
आगार के पीछे अन्योक्ति है और वह अन्योक्ति आध्यात्मिक है। अपनी भक्ति-पद्धति 
में नददास ने माधुय॑-प्रेम का अनुसरण किया है । लौकिक प्रेम के सब स्वरूपो भे स्तरी- 
पुरुष के प्रेम में बहुत अधिक गहनता और तीज्ता होती है । आध्यात्मिक प्रेमानुभव की 
गहनता, भक्तों ते, उस से भी अधिक गहन बताई हूँ । और जब भक्तों ने इस प्रेम की 
अभिव्यंजना की हूँ तो उन्हें यह व्यजना लोकानुभूत प्रेम के रूपको द्वारा ही करनी 
पड़ी है । 
निर्मुण पथ के अ्रतुयायी कबीर, जायसी ग्रादि महात्माओं ने भी अपने आ्राध्यात्मिक 
श्रनुभवों को लौकिक श्ूंगार की श्रन्योक्तियों में प्रकट किया है। नंददास के 
काव्य में भाधुर्य-भक्ति के कारण श्वगार-भाव का समावेश अधिक मात्रा में 
हुआ है । 
'रासपंचाध्याथी' में लौकिक रति के चित्रों में आध्यात्मिक प्रेम का रहस्य छिपा है। 


कृविवर नददास-कृत 'रासपंचाध्यायी' द््डछ 


श्रीमती चंद्रावती तिपाठी के शब्दों मे इसे श्रगारिक रहस्यवाद'” श्रथवा प्रेम का रहस्प- 
वाद कह सकते है । रासपंचाध्यायी' के आध्यात्मिक पक्ष का' विवेचन नददास' की 
दूसरी रचना 'सिद्धांतपचाध्यायी' को लेकर विशेपता से ही सकता है । 


शासपंचाध्यायी' का कथानक 


जैसा कि ग्रंथ के नाम से प्रकट है, रासपचाध्यायी' में पाँच अध्याय है, जिन में 
गोपीकृष्ण की रासलीला का वर्णन है ! आध्यात्मिक दृष्टि से कृष्ण परब्रह्म परमात्मा 
है, और गोपिया प्रात्माए हे जो उसी का श्रश हैं । भगवान के आनदाश से अलग होकर 
ये आत्माएं संसार-चक्र के बीच फिर उसी आनदस्वरूप परमात्मा से मिलने को लालाथित 
होती हूँ । इन पाँच अध्यायों में विछुडी हुई आत्मा और रसरूप परमात्मा के पुतर्मिलन 
की आनंदावस्था का वर्णत किया है । ग्रंथ का आरभ श्री शुकदेव जी की वंदना से होता 
है जिन्‍्हों ने श्रीमद्भागवत द्वारा असह्य दुख से पीडित संसार को सोक्ष का मार्ग दिखाया । 
करुणामूति, परम-भक्‍त, श्री शुकदेव जी का आकर्षक नखशिश्ष-वर्णत करने के उपरात 
कंवि रासक्रीडा की रम्य घटनास्थली वृदाविपिन के प्राकृतिक सौदय ; और उल्लासपूर्ण शरद 
ऋतु के वातावरण का मनोरम वर्णन करता हूँ । पेडो की पत्तियों से वनी भिररियो से 
चंद्रमा की शीतल चाँदनी छन-छुन कर फैल रही है, मानों चंद्रमा छिद्टों से उफ्रक कर कृष्ण- 
रास को देखने की प्रतीक्षा में हो । खिली हुई मल्लिका की मनोरम शोभा शरद रात्रि की 
ज्योत्स्ता से मानों होड़ लगा रही है | सुख से सनी अमृत की फुहारे उछचुल-उछल' कर 
प्राकंतिक उल्लास में सहयोग दे रही है | एक ओर भ्रमर गूजार कर रहे है, दूसरी ओर 
अ्रपना पराग बिखेर कर पृष्प उन का स्वागत कर रहे है । प्रकृति की इस आनंदमयी शोभा 
के बीच कोटि कंदर्पो' को लज्जित करने वाले भ्री कृष्ण अपनी योगमाया' सी मुरली 
बजाते हैं । कृष्ण की मुरली का नाद केवल सगीतमय ही नही है, वरन्‌ उस को कवि ने 
शब्दब्रह्म का उत्पादक कहा है । इस प्रेरणा-स्वरूप मोहक शब्द को सुन कर गोपियों में 
कृष्ण-मिलन की प्रसुष्त झाकाक्षा जागृत हो उठती है, और वे घरवार छोड, उत्मत्त कौ 
तरह उस शब्द का अनुकरण कर चल पडती हू । जिन गोपियो का प्रेम दुढ़ और परिपक्व 


 पुरिधद्‌-निबंधावली मा० ह प० शृ७छ६ डा० घोरेंद्र वर्मा । 


हक 


है 


श्ष्ट हदुस्तांवा 
भा व कृष्ण के पास पहुच जाती ह श्रोर जिन की भ्रभ साधना अपरिपक्व थी व लोकलज्ज्य 
और अ्रपन कुटुबियों की कान से रुक जाती ह॑ जब गोपिया कृष्ण के पास पहुंचता ह्‌ 
कृष्ण उन्हे स्त्रियों के लोकिक धर्म का उपदेश देते हैं और उन को वापिस घर जाने को 
कहते है । कृष्ण के उपदेश में गोपियां कृष्ण की निष्ठुरता का भाव पाकर दुखित होती है। 
वे कृष्ण के तर्कों का उत्तर देकर वापिस न जाने में अपनी विवशता प्रकट करती है । 
इस में कृष्ण को गोपियों के निर्मल तथा सच्चे प्रेम का परिचय मिल जाता है। कृष्ण 
गोपियों के साथ, उन के प्रगाढ प्रेम का उपहार देने को यमृवा-तठ की सघन कुजों में रास- 
औडा भारंभ करते है । इस स्थान पर कवि ने बताया है कि उस समय रास में कामोहीपन 
की समग्र सामग्री उपस्थित थी और कामदेव गोपियों के चित्त में उत्पन्न भी हुम्ना, परतु 
योगिराज कृष्ण के प्रभाव से काम पराजित कर दिया गया। उस समय गोपियों के चित्त 
में कुछ गव॑ का सचार हुआ । भकक्‍त-स्वरूपा गोपियों का श्रभिमान मिटाने के लिए श्रीकृष्ण 
थोड़ी देर के लिए झ्रचानक छिप जाते है । 'रासप्चाध्यायी' का पहला अध्याय इतनी 
कथा पर समाप्त हो जाता हैं । 

दूसरे अध्याय में गोपियां कृष्ण की खोज करती हैँ । इस स्थल पर गोपियों की 
विरह-दशा का कवि से वर्णन किया है। प्रेमोन्मत्त, विरहाकुल गोपिया कृष्ण के पुनमिल्षन 
को छट्पटाती हू भ्रोर सजीव और निर्जीव का भेद भूल कर सब बन-वक्षों से पूछती फिरती 
है, कहीं किसी ने कृष्ण तो नही देखे । गोपियां कृष्ण को ढूँढ़ते-ढुँढ़ते उन की एक विशेष 
प्यारी गोपी राधा से मिलती है और झब सब मिल कर और भी अ्रधिक परिश्रम के साथ 
कृष्ण को ढूँढने लगती है । 

तृतीय अध्याय में कवि ने गोपियों की अ्रसहनीय विरह-दरशा तथा कृष्ण की खोज 
में उन के अनवरतत परिश्रम का बड़ा ही मासिक वर्णन किया हैं। इस श्रध्याय में गोपियों 
का कृष्ण के प्रति प्रेमाघिकय में उपालभ भी है। इस के उपरात कवि ने गोपियों की 
आत्म विस्मृति का प्रभावशाली बर्णत किया है । 

चतुर्थ अध्याय में कृष्ण प्रकट हो जाते हे और चिरकाल' के बिछुडे प्रेमियों की 
भाँति उन्मत्त प्रेम की उत्सुकता के साथ गोपिया उन से मिलती है। कृष्ण गोषियों के 
प्रेम से प्रभावित होते हे और उन के झनत्य प्रेम की प्रशंसा करते हे। कवि ने इस पुतमिलन 
का बडा हृदयभ्राही चित्र म्ंकित किया हैं । 


कविवर नददास-कृत रासपचाध्याया स्ेडण 


पाँचवे अ्रध्याय मे कृष्ण और गोपियों की रासक्रीडा का वर्णन है। कृष्ण के साथ 
रास, गोपियों की आतरिक इच्छाओं का भ्रतिम फल है । इस अध्याय में कवि ने गोरपए- 
कृष्ण रास में उन के नाचने और गाने का बहुत ही सजीव मर कलात्मक वर्णत किया है। 
नृत्य और गान समाप्त होने के बाद जलक्रीडा आरंभ होती हैं। प्रात काल सूर्योदिय से 
पहले ही गोपियां अपने-अपने घर पहुँच जाती है । इस संपूर्ण वर्णन मे कवि ने अपने 
आध्यात्मिक ध्येय को पिछुडने नहीं दिया | आध्यात्मिकता की रक्षा करते हुए कवि ने 
शूंगार भाव के चित्रण मे असाधारण काव्य-पटुता का परिचय दिया है। और काव्यानद 
और भक्ति-प्रेमरस की सुखद मदाकिनी प्रवाहित की है । 


'रासपंचाध्यायी' का आधार 


नंददास की रासपंचाध्यायी' का सुख्य श्राधार श्रीमद्भागवत है। वल्लभ- 
सप्रदायी कवियों के काव्य का मुख्य आधार यही ग्रथ रहा हैं । इन कवियों ने कृष्ण की 
रासलीला की कथा तथा कद्दी-कही भाव भी स्वतंत्रता-पूर्वेक इसी ग्रंथ से लिए हैं, परंतु 
यह कहना अनुदारता होगी कि इन कवियों के भाव श्रीमज््भागवत के संस्कृत शतोको के 
अनुवाद मात्र हैं । सूरदास के सूरसागर में जिस का आधार श्रीमज्भागवत है अनेक स्थल 
सूर की स्वतंत्र रचनाएं है । इसी प्रकार नंददास का काव्य भी भागवत पर भ्रवलबित 
होते हुए अपनी स्वतंत्र सत्ता रखता है । विषय के प्रतिपादन की रीति, भाषा-सौदय्य, 
कंवि-कल्पना से युक्त काव्योक्तिया, कथा में स्वतंत्र प्रसंगो का समावेश तथा धामिक 
प्िद्धात इस मोलिकता के विशेष अंग है । नंददास की रचनाओं मे मौलिकता के 
उपर्युक्‍त श्रग विद्यमान हे । श्रीमद्भागवत में, दशम स्कंघ के २९वें अ्रध्याय से ३३वे 
ग्रध्याय तक गोपी-कृष्ण की रासलीला का वर्णन है यही पॉच अध्याय नददास की रचना 
'पचाध्यायी' कहलाते है । हरिवंश पुराण में भी गोपी-क्षष्ण की रासलीला का 'हल्लीसक्रीडन' 
नाम से वर्णन है, परंतु कवि ने इस ग्रंथ से 'रासपंचाध्यायी' की कथा और उस मे व्यक्त 
विचारों का आकलन नहीं किया। “रासपंचाध्यायी' के प्रथम अध्याय में कवि स्वयं इस 
बात को स्वीकार करता हैँ कि उस ने भागवत से रासलीला की कथा ली है । 
श्री! भागवत सुधास परस अधभिराम परम सति, 
निगम सार सुकसार बिना गुर कृपा प्रगस श्रति। 


३५० हदुस्तानी 


ताही में मणि श्रति रहस्य यह पचाध्याई 
तन में जसे पत्र प्रात श्रस सुक सुनि गाई। 
परम रसिक इक सित्र मोहि तित प्राज्ञा दीनी, 
ताही ते यह कथा यथामतिं भाषा कौनी ॥ 


रासपंचाध्यायी! और 'श्रीमद्भागव्त' 

हम ने ऊपर कहा है कि नददास की रासपरचाध्यावी से, श्रीमद्रागवत का भावा- 
न्‌वाद होते हुए भी विशेष मौलिकता है। “रामपंचाध्यायी' के प्रथम अध्याय का आधार 
भागवत का २९वा अध्याय हैँ । परतु शुकदेव जी की बदना, बृदाबन की शोभा का वर्णन 
जिस की छुटा चद्रमा से अलकृत शरद रात्रि को और भी रमणीय बनाती हैँ, श्रादि स्वतत्न 
कल्पनाएं है । श्री शुकदेव जी के नखशिख का बर्णन नददास से भागवत से लिया है जिस' म 
यह वर्णन प्रथम स्कघ के २९वें अध्याय में आया है । नददास ने शुकदेव जी के लखशिख- 
वर्णन मे जो उत्प्रेक्षाए दी है वे उन की अपनी है, और वे उस के रास-विषयक्ष ग्राध्यात्मिक 
भादो की पुष्टि करती हे। भागवत में गरद ऋतु तथा चढ्रोदय का वर्णन केवल' दो श्लोको 
में ही दिए गए है परंतु इस स्थल पर नददास ने शरद की शोभा तथा रास के अनुकूल' वाता- 
बरण के चित्रण मे जिस काव्य-प्रतिमा का परिचय दिया है वह वास्तव मे प्रशंसनीय है । 
नददास की रासपंचाध्यायी' के प्रथम अध्याय में अनग के श्रागमत और उस पर गोपी- 
कृष्ण द्वारा विजय प्राप्ति का वर्णन हुँ । इस ओर कचि की सूक बडी मिराली और मौलिक 
है । श्रीमद्भागवत में हमें इस का कोई चित्र नहीं मिलता । कालिदास की प्रसिद्ध 
कृति कुमारसंभव' में तो ऐसा प्रसग अवश्य मिलता है। दिव जी अपने नेत्र से उत्पन्न 
क्रोधारित द्वारा अभागे कामदेव को जला देते है। इस प्रसंग के लाने का नददास का श्राशय 
यह दिखाना है कि गोपी-कृष्ण रास में लौकिक कामवासना का कीई समावेश नही है। 

दूसरे अध्याय की कथा भागवत दशम स्कथ के ३३वें अ्रध्याय के अनुसार है । 
इस ग्रध्याय के वर्णन मे भी कवि ते नवीन उक्तियों तथा नवीन उत्प्रेक्षाओ्रो द्वारा अपनी 
उवेरा कल्पना-शक्ति का परिचय दिया है। कवि की शक्तिशालिनी वर्णन-शैली, उल्नेक्षाश्रों 
की अनूडी सूक और प्रभावपूर्ण मधुर पदावली इस अध्याय की मौलिकता हैं। भागवत 
का श्ाधार लुप्त होकर कवि की स्वतत्र भौलिकता ही स्थायी रूप धारण करती दिखाई 
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देती है । नंददास ने तीर्थवासियो' को कठोर प्रकृति का बताया है,' परतु भागवत्त में तीर्थ- 
वासियों के प्रति इस प्रकार का कोई कथन नही है | विरहाकुल गोपिया उन्‍्मत्त और 
पागल की भॉति कृष्ण का पता वृक्षततादि से पूछती फिरती हे । नंददास ने इस स्थात पर 
बताथा हैँ कि विरहप्रेम मे व्याकुल जनों को जडचेतव का भान नही होता-- 


क्लु गई विरह विकल सब पूछति शुस बेली बन | 
को जड़ को चेतन्य कछ्लु न जानत विरहीजन। 


तुतीय अध्याय श्रीम:ज्ञागवत दशम स्कंध के ३१वें अध्याय का भावार्थ हैँ, परतु 
कवि ने अपनी काव्यशक्ति, ललित भाषा, और भावचित्रों से मौलिकता ला दी है, साथ 
ही मूल का लेशमात्र भी नाश नही होने दिया । 
चौथा अध्याय दशम स्कथ भागवत के ३४वें अध्याय पर अवलबित है जिस से 
कवि ने अपनी मौलिकता की सफबता-पूर्वक रक्षा करते हुए अपनी काव्यचातुरी से गोपी- 
कृष्ण पुतमिलन का वर्णन किया है। इस में जितने छंद है उन की प्रथम पक्तिया भागवत 
की पक्ततियों के अनुवाद है, और उन की प्रत्येक द्वितीय पंक्ति कवि की मोलिक रचना है । 
इन पंक्तियों में कविकल्पना की सुदर अ्रवतारणाएं देखने को मिलती है । जैरो--- 


कोउ नागर नंगधर की गहि रहें दोझ कर षटकी, 

जनू नवधन ते संठकी दामिनि दामत श्रढकी । 

दौरि लिपटि गईं ललित जाल सुख कहुत न शझावे, 

सोन उछऱि ज्यों पुलिन परे पे पाली पावे। 

कोउ पिय भुज्ञ सों लटकि भठकि रहे वारि नवेलो, 

जनूु सुंदर श्यृंगार घिटए लपटी छवि वेली ॥ 
भागवत के इस प्रसंग में श्रीकृष्ण ने गोपियों की प्रशसा की हैं और उन के प्रति 
अपनी कतज्ञता प्रकट की हैं परतु नंददास ने रासपत्राध्यायी' में इस क्तज्ञता के भाव के 
बढाते हुए कृष्ण को गोपियों का पूर्ण ऋणी बताया है। भगवान के ऊपर भकतो की विजय 


* जमुन निकट के विठप पूछि भई निपर उदासी, 
क्‍यों कहिंहे सक्षि शञ्ति कठोर ये तीरचचाती । 


उपर हिंदुस्तान 
का जो भाव तददास की रचना से सचित होता हूं वह भागवत के वणन से नहीं होता 
पद्म अध्याय श्रीमडद्भागवत के दशम स्कथ के ३३वे प्रव्याय पर अवलबित है । 
इस ग्रध्याय में तंददास की काव्यकला पूर्ण सफनता की सीमा तक पहुँच गई है । भाव 
के अनुसार उचित शब्दों का प्रयोग, शब्हों के उच्चारण में भाव का द्योतन ओर दाब्दचित्रो 
में रासलीला का वर्णन वददास की निजी छाप के दोतक है । यहा नंददास के एक भी 
शब्द को छंद से हटाना उन के पूरे छंद की मंदरता को नप्ट करना है। इस अध्याग में 
'रासपंचाध्यायी' के सुनने और उस का पाठ करने का महात्म्य भी कमरे ने बताया है । 
यहा कवि की धामिक प्रवृत्ति प्रधान है । 


शसपंचाध्यायी' के काव्य की समीक्षा 


“रासप॑चाध्यायी' में कृष्णलीला के केवल एक प्रसंग, रामक्रीडा' का ही वर्णन 
है। इस में शुंगार-भाव का चित्रण मुख्य-रूप से है । मानवी झ्गारिक भावों को कवि 
ने ग्राइवर्यजनक पग्राध्यात्मिक रूप दिया हैं । रासलीला की सुपरिचित कथा के भीतर 
कवि की आत्मा की वह मह॒ती ग्राकाक्षा, जो अ्स्तीम से मिल कर झर्त रसमग्न होना चाहती 
है, छिपी मिलती है । नंददास की यह कृति कथा-प्रधान न होकर वर्णत और भाव-प्रधान 
है। काव्य की दुष्टि से' उन की कला का दर्शन ग्रथ के वर्णन और भावचित्रों में ही होता है । 

प्रबंध-रचनाश्ों में काव्य के तीन झूपो का समावेश रहता है--(१) वस्तुकथन, 
(२) दृश्य और चरित्र-वर्णन, तथा (३) भावों की व्यजना । पूर्ण कथानक में आसे 
वाले प्रसंग, वर्णन की संक्षिप्त शैली में ही चित्रित हुआ करते हैं, परंतु जब बृहत्‌ कथा 
के किसी एक प्रसंग को स्वतंत्र काव्य-ख्प दिया जाता है, तो कथावस्तु के अभाव में, भाव- 
चित्रों की विशदता और दृ्ष्यों के विस्तृत वर्णन ही रसात्मकता की कमी की पूर्ति किया करने 
हैं । पाठक की कथा-श्रवण की जिन्नासा दव जाती है और उस की मनोवृत्ति कथा से 
हंट कर दुश्य भौर भावो के चित्रों पर ही टिकने लगती है। साथ ही, जब काव्य में' कथा 
की कमी और दृल्यवर्णन तथा भावाभिव्यक्ति की प्रचुरता होती है तब अलंकृत और 
चित्ताकर्षक भाषा-शैनी तथा भाव को व्यक्त करने वाली उपयुक्त शब्दावरलि का चयन 
भी काव्य-सौंदर्य का महत्वशाली अंग हो जाता हैं। अतएवं जैसा ऊपर कहा है, 'रास- 
पचाध्यायी' में कथा की कमी के कारण पाठक का ध्यान कथा की ओर न जाकर भावों 
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और मनोहर दुश्यवर्णनो की ओर ही श्राकृष्ट होता हैं। अब देखना यह है कि कि 
ने दृश्य-वर्णन तथा भावव्यंजना में कितनी काव्य-पदुता का परिक्षय दिया है । साथ ही 
यह भी प्रदन उठता है कि कवि श्रपती भाषा शैली को हृदयश्राह्दी बनाने मे कितना सफल 
हुआ है | हमें रासपच्ाध्याथी' को इसी कसौटी पर कसना है । 


। न ५ 
रासपंचाध्यायो' में वर्णन 
काव्य में वर्णन और वस्तुकथन का एक-दूसरे से घनिष्ट सबंध है। स्वतन्र वर्णवों 
में भी कथातत्व का कुछ-कुछ समावेश भव्य रहता है । यात्रा, त्यौहार, झ्रादि के वर्णनों 
में कथा का अंश कम रहता है परंतु कथातत्व की आवश्यकता दुध्यों के सिलसिला मिलाते 
में पड ही जाती है उधर कथानक में तो वर्णन भिन्न-भिन्न प्रसगों का अझ्रग ही हुआ 
करता है। यह आवश्यक है कि कथा-प्रधान काव्य में वस्तुकथन की पटुता अधिक 
हो, और वर्णन-अधान काव्य में वर्णन की रोचकता अधिक हो ! वर्णनात्मक काव्य के 
विषय का क्षेत्र, चाहे वर्णन स्वतत्न रूप मे हो, चाहे कथानक के अत्तगत उस के अंग रूप में, 
बहुत विस्तृत है। दृश्यमान जगत, प्रथवा प्रकृति के समस्त पदार्थ, मनुष्य, पशु, पक्षी 
आदि तथा उन का क्रिया-कलाप, मानव-जीवन में घठने वाली समस्त घटनाए आदि बण्णे- 
नात्मक काव्य का विषय बन सकती है । दूसरे शब्दों में हम कह सकते है कि जो बस्लु 
और घटना हमारे भावों का आलंबत श्रथवा उद्दीपन होती है वे सब वर्णवात्मक काव्य का 
विपय बन सकती हैं! इस प्रकार कथानक में आने वाले वर्णन के भी दो रूप होते है, पहला' 
आलंबस विभाव छूप और दूसरा उद्दीपत विभाव रूप । रासपंचाध्यायी' में इच दोनो 
रूपों में वर्णन का समावेश हुप्ना हैं। आलंबन विभाव के अंतर्गत गोपी और कृष्ण का रूप- 
वर्णन तथा रासक्रीडा-वर्णन हैं । उद्दीपन रूप में, रासक्रीड्ा की घटनास्थली वुंदाबन, 
रात्रि मे शरद ऋतु की शोभा, प्रकृति का रग-विरंगा शूंगार, तथा मुरली के मनोहर नाद 
का वर्णय है। बदना के रूप मे श्री शुकदेव जी का नखशिख-वर्णन भी, रास-रस की 
वृद्धि में सहायक और उस की ओर प्रेरित करने वाला होने के कारण, सद्दीपन रूप 
ही है। 
श्री शुकदेव जी भागवत धर्म के प्रसिद्ध प्रचारक है और भगवान की' कृपा के 
विशेष पात्र हूँ कवि ने पहले उन की बंदना करना ही उचित समझा है इस बंदना 


२५४ हिद्ुस्तानो 


में कबि ने श्री शुकदेव जी के उस रूप का वर्णन किया है जो भवितरस में पूर्णतया मम 
है। उन के नेत्र भगवान की भिस्सीम क्ृप से विभोर हे, वे हरि की लीला के रस में सदेव 
मग्त रहते है, उन का दैदीप्यमान ललाट सूर्य के समान चमकता हुआ भवित के प्रतिबंध 
रूपी भ्रंधकार को नष्ट करता है । बडे-बड़े मुनीश्व र उन के चरण कमलो की भ्रमरवत्‌ 
सेबा करते है । उन के वक्षस्थल् की शोभा हृदय में स्थित भगवान कृष्ण की रूपराधि 
का प्रकाशन कर रही है। प्रेमरस-श्रासव के पान से छके और झलसाए उन के नेत्रों का 
वर्णन कवि इस प्रकार करता है-- 


कृष्ण रंग रस अबयव नयत राजत रतनारे, 
कृष्ण रसासव पान झलस कछु घूमघुमार । 


उद्दीपन रूप वर्णन में कवि में रास के पूर्व की घटवा-स्थली तथा रासानुकूल- 
बातावरण का चित्र भ्रकित किया है । वृदाबन में पुष्प खिला कर, वृक्ष और लतादि 
प्रफूल्लित हो रहे हैँ । लहरो के दृश्य-रूप में स्वच्छ-जल-घारिणी यमुना अ्रठखेलिया 
करती हुईं ग्रल्द्डपन से चल रही हैँ। शरद ऋतु की युखदायिती विमल' चाँदनी कोमल 
स्निग्व पत्तियों से छुत-छत कर मल्लिका के पुष्पो की धवलता को परिपूर्ण कर रही है । 
जल-प्रपात छिटक-छिटक कर शीतल जल' की नन्‍्ही नन्‍ही बूँदों के रूप में सुख की वर्षा 
कर रहा है। प्रत्येक वस्तु वृदाबन में, भविष्य में थाने वाले आनद के पूर्वानुभव से अपनी- 
अपनी रुचि तथा योग्यतानुसार प्रफुल्लता दश्शित कर रही है । कवि के दब्दों में उल्लास 
पूर्ण वातावरण इस प्रकार है-- 


ग्रव सुंदर श्री वुृंदाबन को गाय सुनाऊं, 
सकल सिद्धिदायक पे सब ही विधि सिधि पाऊं । 
देवत में श्री रमारमत नारायण प्रभु-जस, 
कानन में श्री बुंदाबन सब हित शोभित जूस) 
अमृत फूही सुख पृहीं सुहीं भ्रति परत रहत नित, 
रास रसिक सुंदर-प्रिय के श्रम दूर करन हित ॥ 
थलज जलज भऋलमलत ललित बहु भेंवर शड़ावें, 
उह्लि उडि परत पराम कछू छूति कहत न आयें । 


कविवर नददास-क्ृत -रत्कपाव्याया रेप्‌५्‌ 


थी जमुना जी प्रेम-भरी नित बहुत सुभहूरी, 
सणि मंदिर दोउ तीर उठत छूबि अख्भूत लहरी । 
या बन की बर बानक या घन ही बन श्रावै, 
सेस महेस सुरेस गर्लेसहु पार न पाबे॥ 


शरद की रात्रि में बुंदावन की शोभा और भी बढ गई है । इतना ही नहीं 
वरत्‌ चंद्रोदय ते रासरस-पान की उत्सुकता को उल्मत्त बना दिया है-- 


जद॒पि सहज माधुरी विपिन सब दिन सुखंदाई, 
तदपि रँंगीली सरद सम मिलि श्रति छवि छाई । 
छाबि सों फूलें फूल अऋजर अस लगी लुनाई, 
मनो दारद को छुपा छुबीली बहसत आाई। 
मंद संद बलि शारू चंद्रमा ऋस छूथि छाई, 
उभ्ाकत है जनू रभारसत पिय कौतुक झाई ॥॥ 


उत्प्रेक्षा द्वारा कवि ने बड़ी सुदर कल्पना के चित्र खीचे हैं। कवि की यह कल्पना 
कि चंद्रमा वृक्ष की पत्तियों की ओट से फॉक कर गोपी-कृष्ण रास के कौतुक को देखने की 
प्रतीक्षा में है, रासरस की वृद्धि करने के अतिरिक्त पाठक को काव्यरस से भी मुग्ध 
करती है । ऐसी अनेक सुखद उत्प्रेक्षाओ से नददास की काव्य-पटुता का परिचय मिलता 


5. 


स्क 


कवि ने प्रकृति को रास की घटना-स्थली का रंगमंच बनाया है । गोपी और 
कृष्ण, रास आरंभ करने के पहले, यमुना के किनारे जाते हे । वहां की शोभा अपू्व है । 


कवि कहता है-- 


सुभ सरिता के तीर घीर बलबीर गये तहं। 
कोभल भलय समीर छाबिन की महा भीर जहूं ॥ 
कुसुम धूरि' घूंघरी कुंज छवि पुंजन छाई। 
गुंजत मंजु अलिद बेनु जनु बंजत सुहाई श 
इत मह॒कत मालती चार चेंपक चित चोरत ! 
उत चनसार तुसार मिली संदार भकोरत ॥ 


वप्द्द हिदुस्ताना 


इत तुलसी छवि हुलसों छाडित परिमल पूटे 

उत कसोद झ्ासोद सोद मरि भारि सुस्त लूटे ॥ 

फूलत साल बनाथ लाल पहरत पहरावत | 

घुमन सरोज सुधावर श्लोज मनोज बढ़ावत ॥ 

उज्वल मुदुल बालुका कोमल सुभग सुहाई । 

श्री जनता जी नित तरंग करि यह जु बनाई ॥ 

रास करते-करते कृष्ण थोडी देर के लिए छिप जाते है। गोपिकाएं उन्हें हँढती 
हूँ। जब वे उन्हें वही पाती तो वे उच्मत्त हो उठती है । कृष्ण को हुंढते समय वे वन के वृक्ष 
लता, पशु पक्षी सभी से पूछती हूँ 'कही किसी ने कृष्ण तो नहीं देखे । इस स्थल पर प्रकृति 
मानव-भावों से श्राक्ांत दिखाई गई है । भाव को तीत्र करने के लिए प्राय. सभी भाषाग्रो 
के कवियों ने प्रकृति को मनुष्य के भावों तथा व्यापारों से आक्रात और उत्तर में सहयोग 
देते वाली दिखाया है। नंददास ने इस प्रकृति-संबोधत में भागवत का आधार लिया है। 
कृष्ण समस्त सौदर्य तथा शोभा की खान है, अ्रस्तु प्रत्येक सुदर वस्तु उन की छामा- 

मात्र हूँ। इस सबंध के प्रनुसार प्रत्येक सुंदर वस्तु कृष्ण का कुछ पता अवश्य दे सकती 
होगी । ऐसी ही अठपटी युक्तियों के श्राधार पर गोपिया प्रकृति की प्राणद्वीन वस्तुओं 
से आ्राशाजनक उत्तर पाने का अनुमान करती है। परतु अंत मे एक-एक कर के सब से 
निराशा होती चलती हैं। इस आज्ञा और निराशा के भूले में फूलती हुई गोपियों का' 
चित्र बडा सुदर बन पडा है । 

बिरहाकुल ही गईं सबे पुछत बेली बन। 

को जड़ को चेतन्य कछु न' जानत विरहीजन ॥ 

है मालति हे जात जूथ के सुनि हित दे चित । 

सानहरत सनहरन लाल भिरधरन लखे इत ॥ 

है भंवार उदार बीर करवीर सहामति। 

देखे कहूँ बलबीर घीर भनहरन धीोरमति ॥ 

पूछोरी इन लतन फूलि रहीं फूलन जोई।! 

सुंदर पिय के परस बिना अ्रस फूल न होई ॥ 


क्विवर नददास-कृत रासपचाधष्याया झ्प्छ 


हे सख्त थे सृग बचू इन्हें किस पूछहु अतुर्सारि । 
डहडहे इनके नेन अबहि कहूं देखे हैँ हरि ॥ 


प्रकति-चर्णन 

हिंदी के प्राचीन कवियों ने स्वतत्र प्रकृति-वर्णण की शोर कम ध्यान दिया है । 
प्रबध-काव्यो में प्रकृति-वर्णण बहुत थोडा है । उद्दीपन विभाव की दृष्टि से, जैसे संयोग 
अथवा वियोग आंगार के अंतर्गत वारहमासा, षपडऋतु-वर्णन, कोकिल, मोर, पपीढ़े का 
बोलना आदि, अथवा घटवा-स्थली के चित्र रूप मे, प्रकृति का वर्णन भ्रवश्य हुआ है, और 
इस दृष्टि से यह वर्णन हिंदी में प्रचुर मात्रा में हैं। ऐसे वर्णनों मे कवियों की निरीक्षण 
शक्ति सूक्भदशिता का परिचय मिलता है । परतु कवि के हृदय में अथवा मनुप्य मात्र 
के हृढ्य में रागात्मिका वृत्ति की जाग्रत करने वाला स्वतत्र वर्णन बहुत न्यून' मात्रा में 
है। संस्कृत कवियों ने प्रकृति के भिन्न-भिन्न व्यापारों और पदा्ों के बडे सूक्ष्म निरीक्षण 
के साथ मनोरमस चित्र खीचे हें। उद्दीपत विभाव रूप में जो वर्णन हिंदी में मिलता है, 
उस की हिंदी काव्य में एक परंपरा सी बंधी दीखती है। लगभग सभी कवियों ने एक-सी 
प्राकृतिक वस्तुझो का वर्णन संयोग झछ्ंगार अथवा वियोग श्रगार के भीतर किया है । 
परतु इस परपरा में जड़ता नहीं है । इसी के भीतर कवियों ने अपनी काव्य प्रतिभा 
का प्रदर्शन किया है । न॑ददास ने भी संस्कृत काव्य से आई प्राकृतिक वस्तुओं का प्रयोग 
अपने काव्य में किया है। प्रकृति की वस्तुओं का वर्णन झलंकारो के प्रयोग के साथ अ्रवर्ष्य 
रूप अथवा उपभान रूप में भी आता है। प्रकृति की वस्तुओं का इस प्रकार का प्रयोग 
दो दृष्टियो से आता है, एक स्वरूपवोध के लिए और दूसरा भाव तीक़ करने के लिए । 
नददास ने प्रकृति का प्रयोग, घटना-स्थली रूप से, उद्दीपन रूप से, तथा स्वरूपबोध और 
भाव तीज करने की दृष्टि से अलकार रूप में, किया है। कथानक के बीच' अथवा पृथक्‌ 
रूप में ग्रकृति का स्वतत्र रागात्मक वर्णन नंददास ने भी नहीं किया । 


कृष्ण-गोपी रूपवर्णन 


रासलीणज! के वर्णन में कवि से रास को श्रीमज्ड्रामवत की तरह एक आध्यात्मिक 


नैदय पा ६ मी 


रूप दिया है । इस लिए कृष्ण और गोपियो के रूप-सौदये के वर्णन में कवि की घामिक 


३५८ हदुस्तानों 


वृत्ति प्रधान है. परतु कृष्ण के जिस रूप का वणन यहा कवि ने किया ह वह ख्ुगार प्रधान 
है, क्योकि रास ऐसे ख्यृंभारमय व्यापार में यही रूप संगत हैं। इस लिए अपने ध्येय को 
दृष्टि मे रख कर कवि काव्य के बीच में कृष्ण के लोकोंसर »ंगार रूप की याद दिलाता 
चलता है । यह स्पष्ट है कि कवि को भय है कही गठक कृष्ण को साधारण लौकिक 
तायक समझ कर रासभीड़ा को लौकिक शांगार-लीला न समझने लगे । इस वर्णन मे 
कृष्ण का पूर्ण बखजिख वर्णन नहीं हैं। साधारण नायक की दृष्टि से बर्णेन' बहुत थोडा 
हैं। इसी प्रकार गोपिकाओं के वर्णन में भी ग्राध्यात्मिक रूप अधिक विशव है। 


कृष्ण का रुप 
अदूभुत साँवल अंग ऋब्यो अ्रदभुत पीतांबर, 
भुकुट धरे सिगार, प्रेम अंबर खझोढ़ें हरि। 
बिलुलित उर बनसाल हाल उर चरूत चाल वर, 
कोटि मदत की भीर उठत पुनि गिरत चरन पर । 
गल मोतलिन की साल ललित बनसाल धर्ें पिय, 
भंद सरुत बस पीत बसन फरकत करखत हिंय 0॥ 


कृष्ण की मुरली का दब्द सुन कर क्ृष्ण-प्रेम में उन्‍्मत्त मोपिकाएं कृष्ण-मिल्नन 
को उत्सुक हो उठती है । बे घरवार और लोक की लाज छोड़ कर रात्रि में ही कृष्ण के 
पास॑ वंशीनाद के सहारे-सहारे चल पड़ती है । उस समय का वर्णन कवि ने बड़ा संजीव 
किया है । 


चलत अधिक छुवि फदित ख़बण मनि कुंडल भलके । 
संकित-लोचन चपल ललित जुत विलुलित ऋलके ॥ 
कहूँ दिखियति कहूँ नाहि सखी बन बीच बनी यों ॥ 
बिजुरित की सी छुटा सघत बन मांझ चली जो ॥ 
झाय उसगि सों सिलीं रंगीली गोपदधू श्रस । 
नंद-सुबन सागर-सुंदर सो प्रेमनदी जस ॥ 


कविवर नददास-क्रत्त "राक्षपचाध्याया ३५९ 


जैसा कि पीछे कहा जा चुका है, इस वर्णन में भी गोपियों के झ्राध्यात्मिक रूप की 
प्रचुरता है । 
रासवर्णन 
काव्य के लिए रास का विषय लेता ही किचित्‌ साहस की बात है क्योकि यह विपय 
झनेक बडे कवियों ने चुना है। नंददास अपनी कल्पना की उद़्व और झब्दयत से 
किसी से पीछे नही रहें हे, उत का शब्द-चयत माधुरय और प्रसाद गुणों से संपन्न है । 
गोपी-कृष्ण की रासलीला! का वर्णन कवि से बडा सजीव किया है। रासमंडल' भें गोलाकार 
रूप मे गोपिया हैं, और बीच में कृष्ण नाचते है। नाचने मे परी की 'पटक, हाथो की मठक', 
झौर शरीर के मोड-तोड़ से प्रदर्शित हावभाव के चित्र कवि ने ज्यों के त्यो अंकित कर 
दिए है । लाचने की भिन्न-भिन्न स्थितियों मे जो भाव अमनुदित होते हे, प्रयुक्त शब्दों का 
उच्चारण उन्ही भावों तथा ध्वनियों की ओर सकेत करता है। यह संपूर्ण रास-बर्णन एक 
विशद शब्द चित्र बन गया हैं। कबि उत्प्रेक्षा करता हैँ कि गोलाकार नाचते हुए योपी- 
कृष्ण सातों लव भरकत और कनक मणियों की माला है, जो वृंदावन को पहना दी गई 
हैँ । निम्न-लिखित अवतरण इस नाच के वर्णन का परिचय देते है-- 


नूपुर कंकद किकिन करतल मंजूल सुरली, 
ताल मसुददंग उरपंग चंग एके सुर झुरली। 
मुदुल सधुर टंकार ताल भंकार मिली धुचि, 
भधुर जंज्र की तार भंवर गंजार रली पुनि। 
तैसिय मुदु पद पटकलि चकटनि कर तारत की, 
लटकलि भटठकनि ऋलकतनि कल कुंडल हारत की ।। 
सांवरे पिथ के संग लस्तत यों ब्रज की बाला, 
जनु घत संडल मंजुल विलसित दामिनि साला । 
छंति सों निरतन लटकन मटकति मंडल डोलनि, 
कोटि अमृत सम सुसकति संजुन तसथेई बोलनि। 


गोपी-कऋृष्ण इस रास में इतने उन्मत्त है कि एक दूसरे के बस्तर में बस्तर, और 
आसमूपण में आभूषण उलभ गए है । 


3३६० हदुस्ताना 


हार हार में उरकिि उरम्धि बहिया में बहिया । 
नील पीतपट उर्राक्त उरम्कि बसर नय खहिया ॥ 


कुजों का रास फिर जलक्रीडा में परिणत हो जाता हैं। इस जमुनाजल-कीड़ा का वर्णन 
भी कवि ने मनोहर और रसात्मक ढंग से किया है । 


हहि विधि विधिध हास सुख्त कुज सदन के, 
चले जमुन जल कोन क्रीड़न कोध्टि सदस के । 
धाय जमुन॒ जल घंसे झसे छवि परत ने बरनी, 
बिहरत सन्‌ गजराज ऊंग लिये तरुती करनी। 


््ज् 


छिरकत है छल छैलि जमुन जता अ्रजुलि भरि भरि । 
झसन कमल मंडली फाग खेलत रस रंग भारि॥। 
चलत दुगंचल चंचल अचल में ऋलकत शअस । 
सरस कनक के कंजन खंजन जाल परत जस ॥ 
जमुना जल से दूरि मुरि कासिनि करत कलोलें । 
सानों नव घन संध्य दामिनी दसकत डोलें ॥ 


भीजि वसल लन लिपष्टि मिपट छवि अरेकित है भ्रस, 
नेननि के माह बेन, बस के नेस नहीं जस ॥ 


न 


इन सब वर्णनों को देखने से ज्ञात होता है कि नददास की, वर्णन द्वारा चित्र 
अकित करने की शक्ति महान है । 


भाव-चित्रण 
भाव-चित्रण में कवि का ध्येय वस्तुओं के वाह्य आकार का रूप अंकित करना 
नहीं होता, वरन्‌ वस्तुओं अथवा घटनाग्रों के सस्र्ग से जो भाव कवि के अथवा कथानक 
भे व्णित पात्रों के हृदय में उठते हे, उत की अनुभूति का रूप अकित करना होता है। 
जिन भावों से पाठक का हृदय समानुभूति में मग्न हो जाता है उन के भावखित्र काव्य 
की दृष्टि से सफल समझे जाते है। उन्ही चित्रों मे रसानुभूति भी होती हे। यह अनुभूति 
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कवि की अभिव्यक्तित के श्रनुसार लौकिक और आध्यात्मिक दोनो प्रकार की होती है । 
वर्णंव की तरह भाव-चित्रण भी मुक्तक रूप में होता है और कथानक के भिन्न-भिन्न भावा- 
त्मक स्थलों में भी । क्ृष्णभ्षक्त कवियों की रचनाओ्रो मे और विशेष रूप से सूरदास के 
काव्य से इन भावचित्रों के आध्यात्मिक और लौकिक दोनो रूप अकित हुए है। नंददास 
के भाव-चित्र सूरदास की तरह प्रचुर और विशद तो नहीं हैँ, परतु फिर भी उन्हे छोटे- 
छोटे प्रसंगों के भीतर भाव के प्रभावपूर्ण चित्र खीचने में प्रशसनीय सफलता मिली है । 

'रासपंचाध्याथी' का मुख्य विषय प्रेमरस है, जिस के सयोग और वियोग दोनो 
पक्षो की कुछ दशाझ्ो का चित्रण है। गोपियों के विरह में जो गह॒तता है वह लौकिक काव्य 
की दृष्टि से प्रसंग की परिस्थिति में चाहे खटकती हो परंतु भक्ति-भाव और वल्लभ-सिद्धात 
की दृष्टि से उस से कोई झसंगति नही है। गोपियों के साथ नाचते-ताचते श्रीकृष्ण थोड़ी 
देर के लिए छिप जाते है, गोपियो को बस इतनी ही देर में पूर्ण विरह दशा भरा घेरती है, 
और वे उन्‍्मत्त की तरह प्रलाप करने लगती हूँ । 

इस असंगति का समाधान कवि स्वयं रासपंचाध्यायी' के द्वितीय श्रध्याय के 
ग्रारभ मे करता है कि प्रेम-मक्ति मे जित गोपियों को अथवा भक्तों को अपने प्रिय से एक 
पलमात्र का बिछुड़ना कोटि युग के समान लगता है उत्त का प्रिय यदि घर की, बन की, 
अथवा कुंज की झोट में हो जाय तो उन के दुख की गणना नही हो सकती--- 


जिन को सेन सिसेष झोट कोटिन थुग जाहीं, 
तिन को घर, बन, कुंज ओट दुख गनना नांहीं । 


उब के लिए वास्तव में उत्कट विरह दशा में ही अभ्रहंकार की संज्ञा छुटती है, 
तभी आत्मविस्मुति होती है। श्री वल्लभाचाय का सिद्धात है कि क्ृष्ण-सयोग की लालसा 
इतनी उत्कट हो जाय कि प्रत्येक क्षण मे विरह-दशा की अ्रवस्था बनी रहे और इस विरहु- 
दशा में पूर्ण आत्म-समर्पण और आत्म-विस्मृति हो जाय तभी भगवान्‌ शिल सकते है । 
कृष्णभकत कवियों ने जिस विरह-बेदना का वर्णन किया है वह काब्य-कथानक की परि- 
स्थितियों के बीच देखने की वस्तु नहीं हूँ । वास्तव से यदि काव्य की दृष्टि से देखा जाय 
तो पडित रामचद्र शुक्ल के छब्दों मे सूर का (सभी कृष्णभकक्‍त कवियों का) वियोग- 
वर्णन वियोग-वर्णन के लिए ही हूँ. परिस्थिति के अनुरोध से नही |” ग्रोपियों का विरह 
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लौकिक प्रम का विरह नहीं है उस म विरह है जीवात्मा का परमात्मा से इस लिए 
भ्क्तिसाधन की दृष्टि से विरह की परिस्थिति पूर्ण रूप से विद्यमान हूँ। यही दुष्टिकोण 
श्रीम:ड्रागवत में भी लिया गया हूँ जो समस्त कृष्मभ्तित के काव्य का मूल-थोत है | 

नददास ने रास-प्रसंग के छोटे से दायरे मे संयोग की उनन्‍्मसता और वियोग की 
वेदना का सुदर कवित्वमय वर्णन किया है । 

एक झोर गोपिया प्रेमोत्मत्त हो कृष्ण की मुरली के शब्द के सहारे कृष्ण-मिलस 
को अभिसारिका रूप में जाती हे, दूसरी ओर कृष्ण गोपियों की प्रतीक्षा में उत्कठित खड़े 
हैं। कवि ने यहा गोपियों के अभिसारिका रूप में बलवती संयोग इब्छा का तथा कृष्ण 
के उत्कठित रूप में प्रेमी की अनिद्दितत भावनाशों का सफल चित्र ख्रीचा है । 

मरली का मधुर नाद गोपियों को क्ृष्ण-ममिलन के लिए अधीर कर देता है । 
झौर वे कल्पना में पहले सयोग सुख का अनृभ्व करती है । 


पुनि रंचक धरि ध्यान पिया परिरंभ दियो जब, 
कोटि स्वर्ग सुख भोग छिनहि मंगल कीनो तब । 


गोपियों के अभिसार में अभिसारिका का वैसा परकीया रूप नहीं है जैसा कि 
लुक छिप कर जाती हुई अभिस्तारिका का रूप हिंदी के श्रुगारिक कवियों ने खीचा है । 
यहा गोपिकाएं निर्भीक चपलता के साथ सरिता की तरह उमड़ती हुईं अपने प्रिय के पास 
जाती हे । 


ते पुनि तिहि मग चलीं रंगीली तजि गृह संगम । 
जनु पिंजरन ते छुटे उड़े तब प्रेस विहुंगस ॥ 
चपल झधिक छविफवित अवण भनि कुंडल मलफे । 
संकित-लोचन चपल ललित जुद विलुलित झलक ॥ 
शायद उप्रभि सो भिलों रंगीली गोप बधू जस । 
नंद-सुबन सांगर-सुंदर सों प्रेम नदी जस ॥ 


उधर कृष्ण गोपियो की प्रतीक्षा मे खडे हे । जब उन्हे गोषियों के नूपुरों का शब्द 
सुनाई पडता है. तब उन की संपूर्ण इंद्रिय-शक्तिया कानों मे केंद्रीभुत हो जाती है। और 


हि 
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जब वे दिखाई देने लगती है तो कृष्ण का ध्याव सब ओर से छूट कर केवल दृष्टि में संबरत 
हो जाता हूँ । इस इंतजारे यार की स्वाभायिक तल्‍लीनता का वर्णन कवि ने थोडे से 
जब्दो में बडा सजीव किया है । 


जिन के नंपुर नाद सुनत जब परभ्त सुहायें। 
तब हरि के मत तलयन सिमिटि सब अवनन आए ॥ 
रुनुक भुत्तक पुनि भली भांति सो प्रगट भई जब । 
प्रिय के अंग अंग सिलट मिले है रसिक नयच तब ।॥ 
सब के सुख श्रवलोकत पिय के बेन बे यों। 
स्वच्छ सुंदर ससि सांझ अरबरे है चऋकोर थो ।। 


परतु सयोग को सुखद आनद शीक्ष ही नहीं मिलता | जब गोपिया कृष्ण के 
पास पहुँच जाती है, उस समय वे उत की प्रेम-परीक्षा लेते हे और उत्त से ग्रपने घर में 
रह कर स्त्रियों के पातिब्रतर्मं के पालन करने को कहते है । कृष्ण के इस उपेक्षा भाव 
को पहले गोपियों ने प्रणय-प्रेम का विनोद समझा । 


लाल रसाल के बक बचन सुनि चकित भई यो । 
बाल-सुगन को साल सघन बन भूलि परी ज्यों ॥ 
मद परस्पर हंसी लसी सतिरछी अंखियन अस' ! 
रूप उदधि इंतराति रंगीली सीत पांति जस ॥ 


उपर्युक्त पक्तियों मे आपस में एक दूसरे की ओर शकित भाव से तथा तिरछी 
आँखों से देखती हुई गोपियों के विनोद के चित्र को रूथ उदधि इतराति रंगीली” वाली 
उत्पेक्षा ने और भी चमका दिया है। वास्तव में सफल कविता वही है जो थोडे से चुने 
हुए शब्दों मे आनद के उद्रेक के साथ बहुत-स्ा भाव प्रकट करें। उच्च कोटि के कवियों 
की वर्णन-दरैली मे वह मोहिमी शक्ति होती है जो भाव और उस के ग्राधार आलबन आदि 
के सजीव चित्रों द्वाश, तथा बिना किसी क्लिष्ट कल्पना के हृदय में रस उत्पन्न कर दे । 
भाव के अनुकूल शब्दो का प्रयोग और शब्दों द्वारा भाव का सकेत नददास के वर्णन की 
विज्ञेपता है और बे उपर्युक्त क्‍्सोटी पर खरे उतरते है * 

4 
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जब गोपिकाओ न कृष्ण की उपक्षा का बढा हुआ ख्प देखा तो उन का प्रणय- 
विनोद का अनुमान शका और चिता में परिणत हो गया । उस समय बे सयोग ही मे 
वियोग का अनूभव करने लगी। 


जब पिय कह्लो घर जाउ अधिक चिता जित बड़े । 
पृतरित की सी प्राति रहु गई इक्दक ढाढ़ी॥। 
दुंख सो दबि छवि सींद भ्रीव ने चली वाल सी । 
अजक अ्रलित के भार अमित जनु करलसाल सी ॥ 
हिप भरि पि्रिह हुतास उसासन संग आवत मर । 
चले कछुक भुरक्षाय मधुभरें अपर बिबबर | 
तब बोली ब्लजबाछ लाल मोहन अगुराणी । 
सुदर गंद गद गिरा मिरधर्राह सघुरी हाग्री ४ 


इन पंक्तियों में स्तभ, वैवर्ण, सुरभग, यदि सात्बिक अनुभावों द्वारा भावी वियोग 
की आशंका से जनित चिता, मलितता, उब्छवास और सताप की विरहन्दशाओं का 
चित्रण किया है। गोपियो के दुढ सकल्प की देख कर क्रप्ण का हृदय द्रवित हो जाता है 
और वे गोपियों के साथ प्रेम लीला आरंभ कर देते हे । 

इस संयोग-बर्णन को यदि लौकिक दृष्टि से देखा जाथ तो कहना पडता है कि 
कुछ अश्लीलता अवश्य श्रा गई है । 


परिरंभन भुख चुंबन, कच कुच नीबी परसन । 
सरसत प्रेम अ्रनंग रंग नवधन ज्यों बशसत ॥॥ 


प्रतु इस वर्णन के बाद ही कवि ने इस रत्ति-झप को आध्यात्मिक पक्ष और घार्मिक 
पविन्नता की ओर मोड़ दिया है । ग्रोपी-कृष्ण के सम्मुख कामवासना की समग्र सामग्री 
उपस्थित थी और रति-भाव के वाह्य शारीरिक विकार भी उपस्थित हो गए थे, परतु 
गोपी भर कृष्ण ने काम को जीत लिया । 


तब श्रायो वहु काम पंचसर कर है जाके। 
बह्मादिक को छीति बढ़े रक्षों ग्रति सद ताके ४ 
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निरखत ब्रज बल्षू संग रंग भीने किसोर तर । 
हरि मन्मथ को संथ्यो उलटि वा सन्मथ को मन ॥! 
यह भी गोपियों की एक परीक्षा थी, मानों लौकिक वासना की अग्नि में वे अछती 
पार हो गई । सिद्धातपत्ताध्यायी' में कधि ने इस शूगार-वर्णत में लौकिक काम की 
विद्यमानता पर विचार प्रकट किए हैं । 
इस संयोग के बाद रास करते-करते कृष्ण थोडी देर के लिए छिप जाते हैं। यह 
मोपियों की दूसरी प्रेम-परीक्षा थी। थोडी देर की विरह-दशा का वर्णन कवि ने बडे मामिक 
शब्दों मे किया है ! हम पहले कह आए हे कि काव्य-दुष्टि से असगत होते हुए भी बह 
प्रसग नददास के धामिक सिद्धातों का भली-भाँति प्रतिपादन करता है । नंददास की 
“बआमिक अनुभूति” में विरह का प्रमुख स्थान था, इसी कारण उन्हों ने भ्रपनी रचना 
'बिरहमजरी” में विरह को प्रधानता देते हुए उसे चार प्रकार का बताया है, प्रत्यक्ष विरह, 
पलकातर विरहु, बनातर विरह, और देशातर विरह । ध्यान रहे कि प्रत्येक तत्कालीन 
श्रेष्ठ कवि की भाँति धामिक अनुभूति की पूर्ण अभिव्यंजना ही तददास की कविता का 
नुख्य उद्देश्य था। 


रासपंचाध्यायी' में चर्शित रस 
रासपचाध्यायी' मे नव रसो में से प्रधान रस शूंगार है जिस के सयोग और वियोग 
दोनों पक्षों का सक्षेप में वर्णन है । परतु नददास जी इस खश्युगार कथानक को लौकिक 
रति का उत्पादक नही कहते, वे तो इसे ब्रह्म-प्राप्ति की परा विद्या बताते हैं। कवि 
की दृष्टि से अथवा भक्तों की अध्यात्मिक दृष्टि से 'रासपचाध्यायी' पे श्राध्यात्मिक स्यृगार 
भाव है, भर माधुये प्रेमरस हैँ जो अंत मे शात रस का उद्रेक करता हैँ। परंतु लौकिक 
काब्य-समीक्षा की भाषा में इसे रतिभाव श्र श्गार रस ही कहना होगा । 
रासलीला गोपी-कृष्ण का विनोद सम्मेलन है, इस लिए इस प्रसंग में हास-परिहास 
की भी गूजाइश है । पर॑तु नंददास ने हास्यरस का चित्रण नहीं किया हूँ। रास-र्णन 
में एक स्थान पर कवि कहता है--- 
बेठे तहूँ सुंदर सुजान सब सुख सिधान हरि। 
विरूसत विविध विछास हास रस हिय हुरास भरि ॥ 


३६६ लिदुस्ताना 


इन पक्तियों म कवि न कहा ह वि गांपी-हछृष्ण अनव प्रवार व॑ वितास कर हास 
रस का शझ्ानंद ले रहे है । हास्य भाव की पूर्ण व्यजना उसे के आलबन, उद्दीपत विभाव, 
उस के अनुभाव तथा संचारी भावों के चित्रण से होती हे तभी पाठक अथवा श्रोता को 
कल्पना सपूर्ण हास्य दृश्य उपस्थित करती हे । उस विशद €प से हास्थ-रस का चित्रण 
वददास ने नहीं किया है । 

काव्य-रस उत्पन्न करते और उस में मत को रमाने के लिए अद्भुतता का भाव 
भी झावश्यक है । काव्य में बिता वैचित््य के श्राए पाठक को अपनी वास्तविक लौकिक 
परिस्थिति का विस्मरण और मन का आकर्षण उस स्थिति में सही होता, जिस स्थिति 
में पहुँच कर वह काव्यानद का अनुभव करना है। वैजित्य-वर्णन' काव्य के अदभुत रस 
से कुछ भिन्न होता हैं। इस की विलक्षणता, आयनद का उद्दीपक हेतू बन कर, काव्य-अलकार 
की श्रेणी भे गिदी जाती है । अदुभुत रस के गूर्ण वर्णन में आश्चर्य से युवत किसी घटना 
ब्रथवा व्यापार का चित्र० आलवन रूप में होना झावश्यक है । वास्तविक अदभुत 
घटता का वर्णन स्वतत्र अद्भुत रस की गणना में किया जाता हैं। रासपचाध्यायी' में 
ऐसे भ्रदभुत रस का वर्णन तो नही है परतु काव्य-चसत्कार और अदुभूत उक्तिया इस वर्णन 
में बहुत आई है । रास-रस इतना अधिक हूँ कि कवि की कल्पना इस रस की सीमा तक 
नही पहुँच सकती । इस रास के आनद का प्रभाव भी केवल मनुष्यों तक ही परिमित 
नहीं है, पशु-पक्षी, वृक्ष और पत्थर सभी इस से प्रभावित हो रहे है ! पत्थर पिघल कर 
पानी हो गया और पानी जम कर पत्थर हो गया। 


अद्भुत रस रह्यो रास गीत धुनि सुत्ति सोहें मुनि । 
सिला सलिल हू चलीं सलिल हूँ रहो सिला पूनि ॥ 


अत में कवि इस गअदुभुत रस के वर्णन में सपने को असमर्थ पाता हैं नैनन के 
नहिं बैन बन के नैन नही अस ।” 

साहिंत्य-दर्पण' में एक प्रश्त उठाते समय लेखक ने कहा है कि मुनियों ने शात्त 
रस उस रस को कहा है जहा न दुख न सुख, न कोई चिता है न रागद्वेष है और न कोई 
इच्छा है । यह अवस्था वास्तव में मुक्त पुरुषों की होती हैं। मुक्त अस्वथा मे किसी 
प्रकार के लौकिक भाव, अनुभाव आदि नही होते । तब फिर रस कैसे उत्पन्न हो सकता 


बविवर नददास-कृत २९७ 


हूँ ? शात भाव म जिस सुख्त वा ग्ममाव बताया गया है वह लौकिक विषय-जन्य सुख 
हैँ। शात अथवा शम भाव में यही आरध्यामित्क श्रानंद रस कहलाता हैँ। इस रस का 
स्थायी भाव लौकिक विषय तथा लौकिक मनोवृत्ति से वैराग्य और भगवान के प्रति प्रेम 
है तथा तपोवन, वेदशास्त्र का पठन, सत्संग आदि उद्दीपन विभाव है, और स्वय साक्षात्‌ 
भगवाव इस के आलंबनस विभाव है । ससार की अनित्यता, पशचात्ताप, भन में प्रबोध 
आदि इस रस के संचारी है । रासपचाध्यायी' में नंददास जी की धार्मिक दृत्ति प्रधान 
है। कृष्ण लौकिक नायक नही है, और न गोपिया लौकिक नायिका है । कृष्ण तो साक्षात्‌ं 
ब्रह्म है, उत के सबंध में जितने भी भाव है, वे सब आध्यात्मिक है । गोपी-कृष्ण के रूप- 
वर्णन में कवि ने उन के सिद्ध श्रात्मा और परमात्मा रूप का बोध कराया है। रास के 
वर्णन में भी कवि की क्ृष्णभक्ति प्रधान रूप से लपक्षित होती है। कवि का हृदय कृष्ण- 
भकित में मग्न परमात्मा के सामीप्य का अनुभव करने लगता है । 

मोहन पिय की सुसकलि, ढलकनि मोर भुकुट की । 

सदा बसो मन सेरे फरकलि पियरें पट की ॥ 


ग्रथ का माहात्म्य वर्णन करते हुए कवि ने इस रासलीला को तित्य और आध्यात्मिक 
बातिं का देने वाला बताया है । यह रासलीला वास्तव में एक अस्योवित है, जिस में कृष्ण 
परम ब्रह्म परमात्मा है, गोपिया सिद्ध आत्माएं है जो लौकिक दिपयों को छोड कर परमात्मा 
के प्रेम की चरम सीमा को पहुँच चुकी हे, और रासलीला झात्मा तथा परमात्मा का सामीष्य 
मिलन है । कवि ने इस भाव को अपने अंथ सिद्धांतपंचाध्यायी' मे और भी स्पष्ट किया 
है । 'रासपंचाध्यायी में भी कवि की अनेक उक्तिया रास की श्ूंगारिकता को झाध्या- 
त्मिकता की ओर मोड़ रही है । 


निषट निकद घद में जो अंतर्यामी आहिं। 
विषय विदृषित इंद्री पकरि सके नाहि ताहि ॥ 
लौकिक विषयो से विदृपित इद्विया अ्रतर्यामी परमात्मा को नहीं पहचान सकी । 
कवि के सिद्धातानुसार यह रास नित्य हूँ 
नित्य रास रस सत्त नित्य गोपी जल वल्‍्लभ १ 
नित्य निगम जो कहृत, नित्य नव तन अ्रति दुल्लभ ॥। 


८ हिदस्तान। 


जो यह लीला हित सो गाव सुनत्र सुनाव। 
प्रेत मकिति सोड पाव अ्रस सब के जिय भादठ 


यह उज्ण्यल रस भाल फीधि जतनन कारि पोई । 
सावधान होइ पहिरों क्षण तोरों रत कोई । 
श्रवन कीरतन ध्यान सार, सुमिरत फोटी पुत्ति 

ज्ञाग साए, हुए ध्याद सार, अति सार, गुथी सूतति ॥ 


अधहुरती भगहुरनी सुरर प्रेन-लितरती। 
नंददास के क्रठः बचने भंगल-करनी ॥ 


यह 'रासपंचाध्यायी' मनहरनी' हूँ क्योकि इस में काव्य-रस है और अघ-हरनी' 


ी 
हूँ क्योंकि इस में आध्यात्मिक सुख देने वाला शात रस हूँ । रासलीला के भ्राध्यात्मिक 


पक्ष का विवेचन सिद्धांतपचाध्यायी' में और भी विस्तार से हम हैं । 


रासपंचाध्यायी' में छंद 

“रासपधाध्यायी' की रचना रोला छद में हुई है । रोला मात्रिक छंद होता हैँ 
ग्रौर उस में जार चरण होते है । प्रत्येक चरण में चौबीस मात्राएं होती है ११ और १३ 
सात्राओं के बीच यति होती है। नददास जी गान विद्या मे निषण थे। उन की छद-रचना 
में भी उन के पदों के सगीत का-सा ही माश्ुय हैं। नददास के रोलाओं मे एक संगीतमयी 
लय रहती है जो भाव-जनित आनंद को हिगुणित कर देती है। उन की क्राव्य-उक्तियों 
में तो आनद हैं ही कितु उन की सगीतमयी भाषा ओर रोला छूंद के प्रवाह में भी कम 
आनंद नहीं है । रासपंचाध्यायी' का एक-एक झाब्द इस ग्रक्रार काव्यपटुता के साथ 
चुन-चुन कर रोला छद की लडियो में पिरोया गया हूँ कि जिस प्रकार मूँगे की सुमिरती पर 
उँगली फिसलती चलती है उत्ती प्रकार जिल्ला भी एक शब्द से दूसरे शब्द पर सहज ही- 
सरकती चलती हैं। नंददास रोला छद लिखने के लिए प्रसिद्ध है। नंददास के पहले 
रोला छुंद का प्रयोग सूरदास ने भी किया है । 

'रासपचाध्यायी” की छपी तथा कुछ हस्तलिखित प्रतियो में रोला छूदों के बीच 
कुछ दोहे भी मिलते है जैसे प्रथम अध्याय में नीचे लिखे दोहें है । 
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थी सुक रूप अनूप को क्यों बरतने ऋषि नंद । 
अब बुंदाबन बेश्नेि हूँ! जहँ बृंदावत ऋऊंद।॥ 
श्री वुंदाबन चंद बन कछू छवि बरनि न जाय । 
कृष्ण ललित लीला निमित धारि रहो जड़ताय ॥ 


दोहे प्रथम अध्याय में दो स्थानों पर, दूसरे ग्रध्याय मे दो स्थानों पर और पॉचवे 
अध्याय में एक स्थान पर मिलते है। हमारे विचार से ये दोहे प्रश्षिप्त है । इन दोहों 
के रोलाओं के बीच कोई क्रम नही है। रासपचाध्यायी' के जिस प्रसंग का ये वर्णन करते 
है उस में ये पृनुरुक्ति कारक है, उदाहरण-स्वरूप नीचे के दोहे और रोला मे एक ही भाव 
वर्णित है । 


दोहा -- श्री सुक रूप अनूप को क्यों बरतें कवि संतें। 
अब बूंदायन बरमिहों जहू बृदाबन चंद ॥ 


रोला ->अब सुंदर श्री वृदाबब को गाय सुनाऊं। 
सकल सिद्धिदायक पे सब ही सब विधि पाऊं॥ 


'रासपचाध्यायी' की बहुत सी हस्तलिखित भप्रतियों में ये दोहे नही मिलते। भाषा 
के विचार से इन दोहों के प्रक्षिप्त होने का अतुमाल लगाना कठिन अबदय है, फिर भी 
बोहो की भाषा में वह पद-लालित्य नहीं है जो रोला छुंदों की भाषा में है । इन दोहो से 
कुछ दोहे ऐसे भी है जो अन्य कवियो की रचनाओं में भी मिलते हैं। श्री ब्रजमोहनलाल 
द्वारा सपादित रासपचाध्यायी' के प्रथम अध्याय में निम्नलिखित एक दोहा है-- 


सो हंसि हंसि एसें कह्यो सुंदर सब को राउ। 
हमरो दरइ तुम्हें भयो आपने घर को जाड ॥ 


यही दोहा अष्टछाप कवियों में से एक भक्त कृष्णदास जी की “रासपचाध्यायी' 
में इस प्रकार दिया है-- 


* शसपंचाध्याथी, पहला अध्याय, पृष्ठ ३, संपादक, भी ब्रजमोहनछार । 


३छ० हिदुस्ताना 


गोपिन सो हरि हसि कह्यों सुदर सब को राब । 
छूसरो वरश तुम्हु समझो ऋपन घर को जाए ए 


और भी नददास की 'रासपचाध्यायी के दूसरे अध्याय में निम्नलिखित दोहा हे--- 


पिया संग एकांसव रस विलूसति शाक्ा नारि। 
कंध चढन हरि सो कह्यो यातें तजी मुरारि ॥ 


यही दोहा कृष्णदास की 'पचराध्याणी' में निम्नलिखित रूप में' मिलता है--- 


पिया संग एकॉत रस घिलसे राधा बारि। 
कंध चढ़न प्रभू शों कह्यो याते तजी भुरारि ॥४ 


इन कारणों से ज्ञात होता है कि रासपत्राध्याथी' में आए हुए दोहे वददास की 
कृति नही है । 


शासपंचाष्यायो' की भाषा 


काव्य-भाषा का सब से बड़ा गुण यह होता है कि भाषा में भाव प्रकट करने की 
पूर्ण शक्ति है । यह शक्ति भाव के अनुसार शब्दों के चुनाव प० ही निर्भर रहती हूँ । 
उपयुक्त शब्दों का प्रयोग भाव को एकदम सीमा पाठक के हृदय तक पहुँचा देता है। 
नंददास की भाषा भे भाव के अनुसार शब्द-नयन का गुण प्रचुर मात्रा से है। रासलीला 
श्गार भाव पूर्ण है। इस लिए इस मे मधुरावृत्ति के शब्दों का प्रयोग अधिक हुआ है । 
उदाहरण--- 


मंद परश्पर हंसी लसी तिरदी अंखियन कस) 
रूप उदधि इतराति रेंगीली मीन पॉलि जस ४ 


इस पद्म में एक-एक शब्द इस प्रकार चुन-खुन कर रक्‍वा गया है कि प्रत्येक शब्द 


: बर्षोत्सिव के कीतेन (नित्य कीतेन) पृष्ठ ३११, (प्रकाशक, छल्लभाई छंगन- 
लाल, अहमदाबाद ) । 
“वही, घ० ३१२ 


प्र 
हर 
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प्रसय के अनुकूल भाव को प्रकट कर रहा है । इतराना' शब्द बहुत ग्रथंगर्मित है। गोपियों 
के हृदय की संयोग अवस्था में उमग, कृष्ण के प्रेम की दुढ प्रतीति, और उन की वक्तोक्ति 
पर अपना विनोद, इस एक शब्द से प्रकट हो रहा है । इस प्रकार के उदाहरण “रास- 
पचाध्यायी में अनेक स्थलों पर मिलेगे। रास-कीड़ा में भी गायन, वादत और नृत्यभाव 
के द्योतक शब्दो का प्रयोग हुआ है । जेसे-- 


नूपुर कंकन किकत करतल मंजू मुरली। 
ताल मृदंग उपंग चंग एके सुर जुरली॥ 
तैसिय मुदु पद पठकलि, चदकनि करतारन की । 
लटकनि सठकनि ऋलकनि कल कुंडल हारन को ॥ 


नंददास की भाषा का दूसरा गुण हूँ मधुर और परिचित शब्दावली का प्रयोग । 
इस प्रकार के प्रयोग से भाव स्पष्टता का गुण रासपचाध्यायी' की भाषा मे निखर उठा 
है। इसी को काव्य-समीक्षा की भाषा में प्रसाद गुण” कहते हूँ । प्रेममद से उन्मत्त नैनों 
के लिए अलस कछ  घूमघुमारे नैन , बनावट और शोभा के लिए “बानक, “लावण्य 
के लिए लुनाई” आदि शब्दों के घरेलू और सरल प्रयोगो ने रासपंचाध्यायी की 
भाषा को भावपुण प्रसादता का गुण दे दिया है। नंददास ने जिन सस्कृत के शब्दों का 
प्रयोग किया है वे भी ब्रजभाषा के ढॉँचे में ढले हुए हूँ । संस्कृत भाषा से नंददास ने बहुत- 
सी शब्दावली ली है परंतु उस को ब्रजभाषा के उच्चारण में रंग दिया हैं! जैसे “गुण” 
के स्थान पर “गुत”, “योग” के स्थानपर “जोग, “क्षुधित के लिए 'छुदित”, “शगार 
के लिए सिगार”, सूक्ष्म” के स्थान पर 'सुच्छम” आदि । अष्टछाप के सभी कवियो ने 
ब्रजभाषा को सस्कृत शब्दावली से समुद्ध बताया है। और उसे ब्रजभाषा का जामा सभी 
कवियों ने पहनाया है | वैसा ही नंददास ने भी किया है । खडीबोली में संस्क्रत से ली 
हुई कुछ क्रियाप्रों मे करता था होना लगा कर क्रिया का रूप बनाया जाता है, जैसे, 
स्पर्श करना, दर्शित होता, झ्राकृपित करता! झादि । इन के स्थान पर नंददास ने 
सयुक्‍त क्रियाओं में से करता' होना सहकारी क्रियाओं को हटा कर क्रमण स्वतत्र कियाए 
बनाई है, यथा---प्रस्यौ, दरस्थौ और करपषता आदि । 


काव्यमयी भाषा का एक गुण और हुआ करता है और वह है भाषा में प्रवाह, 
धर 
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और माव तथा नाद सौंदय का समन्वय चददोसे न मे ऐसी ही भाषा 
का प्रयोग किया है। उन की भाषा में प्रवाह और नाद-सौदर्थ है । अनुप्रास के प्रयोग ने 
भाषा को और भी मधुर बना दिया है । 

नंददास के समय में कृष्णमक्ति का भारत में दूर-दूर तवा प्रचार था । इस से 
भिन्न-भिन्न प्रांतों के लोग बज में जाया करते थे । इस से बज के लोगो के विचार और 
भाषा पर प्न्य-प्रातीय प्रभाव भी बहुत हुए । अप्ट््छाप के कवियों की भाषा पर पूर्वी 
हिंदी का प्रभाव भी मिलता है । तददास की पंचाध्यायी मे है के स्थान पर श्रहेँ, ऐसो 
के स्थान पर 'श्रस॑', तुम्हारे के स्थान पर तुम्हरे' श्रौर राउर आदि पूर्वी हिंदी के प्रयोग 
ग्राए है। इस ग्रथ में कही-कही फारसी शब्दों का भी प्रयोग हे, परतु यह प्रयोग बहुत थोडा 
है, जैते--- लायक शब्द । 


क्र बचन जधि कहो नांहि यह तुम्हरे छापक | 


उपयुक्त विवेचत के आधार पर हम संक्षेप में कह सकते हे कि रासपचाध्यायी' 
की भाषा माधुर्य और प्रसादगुण पूर्ण है। कही भी कर्णकटु शब्दों का प्रयोग नही हुआ । 
ाव्दों को श्रुति-मधुर बनाने के लिए तोड़ा-मसेडा भी गया है पर॑नु इस तोड़-मरोड में 
उन की सधुरता और प्रसादता का ह्वास नही होने पाया है! भाव के अनुकूल ललित भाषा 


के प्रयोग के भाधार पर ही नदवास के विषय मे यह कहावत प्रसिद्ध है कि भर सब गढिया, 
नददास जडिया । 


रासपंचाध्यायी' में अलंकारों का ग्रयोग 

अलक्षार भाषा-शैली के उत्कर्षवर्धक गुण कहे जाते है । वास्तव में अल॑कारो 
के प्रयोग से हम थोड़े से शब्दों में बहुत-सा भाव व्यक्त करने में समर्थ होते हे । साथ में 
जो भाव व्यक्त होता है वह अलंकारिक उवितयों द्वारा अधिक प्रभावयुकत बता दिया 
जाता है। परतु इस का अर्थ यह कभी नहीं है कि भाव की अभिव्यक्ति को भूल कर कवि 
अलकारो के प्रयोग में ही रह जाय | अलकार भाव के पीछे चलने वालें उपकरण मात्र 
हैँ। यह भाषा का अलकार शब्द और अर्थ दो प्रकार का होता है और बहुधा काव्य मे 
दोतो का सहयोग काव्यानद की वृद्धि करता है । नंददास ने शब्द और श्रर्थ दोनो प्रकार 


कविवर नंददास-कृत 'रासपंचाध्यायी' उछडे 


के अलंकारो के प्रयोग से अपने काव्य के उत्कर्ष को बढ़ाया है। शब्दालंकारों में रास- 
पचाध्यामी' में अनुप्रास का प्रयोग विशेष रूप से हुआ है | नंददास भाषा के जडिया' 
इसी लिए कहे जाते है कि उन्हों ने श्रति-मधुर शब्दों का प्रयोग वणित भाव के अनुकूल 
किया है। रासपचाध्यायी' का एक भी छंद ऐसा नहीं है जो इस स्वाभाविक अनुप्रास 
की' मधुरता से रहित हो । 

अर्थालकारों में से रासपंचाध्यायी' मे उपमा अनच्बोपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा और 
स्वभावोवित' का प्रयोग अ्रधिक हुआ है। स्वरूप' बोध कराने और भाव तीज करने के 
लिए सददास ने उद्रेक्षा अलंकार का प्रयोग विशेष रूप से किया है। नंददास की उत्प्रेक्षाओं 
की कल्पना बड़ी सामिक और प्रभावशाली होती हैं | उस में बें-सिरपैर की उड़ान और 
शब्दों की कलावाजी नहीं हैँ। अ्रत में अलंकारो के कुछ उदाहरण रासपंचाध्यायी' 
से उद्धृत करके इसे लेख को समाप्त करता हूं । 


उपभा : तब लोती कर कमल थोगमाया सी मुरली। 
कोऊ प्रिय को रूप नैस भरि उर धरे आवत। 
मधुमाली ज्यों देखि दसों दिसि श्रति छवि पावत ॥ 


रूपक : लोचन जिधित चकोरन के चित चोप बढ़ावत । 
अननन्‍्वयोपमा था बन की बर बानक या बन हो बन आवे। 
सबधातिशयोत्रित: सेस सहेस सुरेस गनेसहु पार ने यावे॥ 


संदेह : जनो घन दें बिछरी बिजुरी मानिनि तनु काछें। 
किथों चंद सों सस्ति चंद्रिका रहे गई पालछे।। 


उत्पेक्षा और रूपक : सुंदर प्रिय को बदन निरख्ति के को नहिं भूले! 
रूप सरोवर सांकझ सरस अंबुन जनु फूले ॥ 


झ्रसंगत : जब पशु चारत चलत चरन' कोमल धरि बन सें । 
सिल तृण कंटक अटकत कसकत हमरे मन सें ॥ 


विघम * कहूँ यह हमरी प्रीति कहां तुम्हरी निठुराई। 


70. + फर+तयुबष्जए 
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छ्यों चटन चद्रमा तपन सब सोतकू करहीं। 
पिय बिरही ज लोग लिचहि लि प्ागि वितरहीं ॥ 


विभावना 


स्वभावोकिति :. पीत वसव बन साल घरे भंजुल सुरली हथ। 
मंद सधुर मुशिकान मिभमट सम्मध के सस्भथ ॥। 


सिद्ध भुसुकुपा 


[ लेखक--श्रीयुत परशुराम चतुर्वेदी, एमू० ए०, एल-एल्‌० बी० |] 
हि 

सिद्ध भुसुकुपा की गणना प्रसिद्ध चौरासी सिद्धों में की जाती है और तिव्बत की 
सिद्ध-चिज्रावली में इन्हें ऋमानुसार ४१वां स्थान दिया गया है। श्री राहुल साक्षत्यायन 
के अनुसार “कहते है इन्हीं का नाम शातिदेव भी था, इन की विचिश्र रहत-सहुन को 
देख कर राजा देवपाल ने एक वार भुसुक्‌' कह दिया और तभी से इस का नाम भुसुकु पड़ 
गया।” और, इस प्रकार, वे भूसुकु शब्द का कोई विजेप अर्थ दतलाते हुए नही जान पडते । 
परतु एशियाटिक सोसाइटी के पुस्तकालय से सुरक्षित श्थवी ईस्वी शत्ताब्दी की 
एक तीन पन्नों की हस्तलिखित प्रति के अनुसार इल का पूर्व नाम, वास्तव से, अचलसेन 
था, कितु नालदा-विश्वविद्यालय में सर्ददा शातभाव से रहने के कारण, ये शातिदेव भी 
कहलाते थे और, चूँकि, खाते, पीते, सोते अथवा अपनी कुटी मे निवास करते समय, सदा 
इन का द्रीर उज्ज्वल ही उज्ज्वल भासित होता था, इस लिए वहा के लोग उन्हे भुसुकु' 
भी कहने लग गए थे।' उक्त सोसाइटी में ही सुरक्षित और ताड़पत्र पर लिखे गए एक 
दूसरे ग्रथ वर्णन-रत्नाकर' के रचयिता ने, अपने चौरासी सिद्धो की सूची में ७६वें सिद्ध 
का नाम भूसकुटी' दिया है जो, ऐसे नाम वाले किसी दूसरे सिद्ध के न होने से, उक्त 
भूसुकु' का ही रूपातर वा विकृत रूप सा समझे पड़ता है। जो हो, शातिदेव के नाम से 
तेजूर' की सूची में जो तीन ग्रंथों के उल्लेख है उन में से श्रेतिम दो के रचयिताझो को क्रमश 
भहापंडित' व योगीशवर' भी लिखा गया है और इन के उपलब्ध झाठ चर्यापदों में से दो 


राहुल सांकृत्यायन, गंगा (प्रातत्त्वांक), पृष्ठ २४६ 

हरप्रसाव श्ञासत्री, बौद्ध गान झो दोहा (सुखबंध ), पृष्ठ १० 
वही, पृष्ठ ३६ 

बही, (बौद्ध तांचिक ग्रंथकार-सूची' नास से अंत में उद्घृत है ) 


ड्छ५ 
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प्र्थात्‌ पद ४१ व ४३ म इन के नाम मुसुकु के साथ-साथ राउतु' को पदवी भी पाई 
जाती है। साप्रदायिक परपरा के अ्रनुस्तार भुसुकुपा किसी मंजुबंज' के शिप्य कहे 
जाते हे, जित के नाम, उक्त तेजूर' में, तीन अ्रथों का पता चलता हैं, कितु उन का उल्लेख 
भौरासी सिंद्धों के अतर्गत नहीं पाया जाता। इन के गूरू का एक दूसरा नाम चागवोधि 
भी मिलता है जो, चौरासी सिद्धों की सूची के अनुसार, एक प्रमुख सिद्ध की भी सक्ञा 
हैं। परतु मजुवद्य एवं नागबीधि का एक ही व्यतित होना किसी प्रमाण से पुष्ट नही 
होता, और व इस विपय में कोई अन्य सामग्री ही उपलब्ध है । 
स्वर्गीय महामहोपाप्याय हरप्रसाद शास्त्री ने, एशियाठिक सोसाइटी की ऊपर 
उल्लिखित हस्तलिखित प्रति के आधार पर, शातिदेव का जीवन-चरित एस प्रकार दिया 
है'--ये किसी राजा के लड़के थे जिस का नाम मंजुवर्मा था। उस के देश का नाम उक्त 
प्रति में लिखा हे, किसु पढ़ा नहीं जाता । मजुवर्मा ने इल्हें युवराज बनाना चाहा था 
परतु उस की रानी को यहू बात पलद नहीं झाई । उस ने उन्हे समका दिया कि देखो, 
युवराज होने पर तुम फिर किसी दिन राजा भी बनोगे जिस कारण, ऋ्रमणः तुम्हें पाप 
में ही डूबते जाना पडेगा। इस लिए , यदि अपना भल्यु चाहते हो तो तम, यहा से भाग 
कर, शीघ्र बुद्धों व बोधिसत्वों के देश में चले जाम्ो | मजुबंज के यहा उपदेश ग्रहण 
करने पर तुम्हारी धर्मोन्नति होगी ।” युवक को ये बाते अच्छी जान पड़ी और बहू, एक 
संब्धे घोड़े पर सवार हो कर, अपने देश से सिकल पडा। उस के कई दिन, इस प्रकार, 
सार्म में घोड़े पर ही, बिना नींद वा भोजन के बीते । अत में, किसी दिल, एक घने जगल 
में किसी सुदरी बालिका ने उस के घोड़े की लगाम पकड ली और, स्राग्रह-पूर्वक उसे नीचे 
उतार कर, भोजन कराया। उस की बातचीत से पता चना कि वहू मजुवज्ञ की ही शिष्या 
है, ग्रतएव, प्रसबन्नता-पूवंक उस के साथ-साथ ये उस महापुरुष के श्राश्रम पर भी गए, और 
लगातार बारह वर्षो तक वहा ठहूर कर, मंजुश्री के संबध में ज्ञानोपाजन करते रहें। शिक्षा 
समाप्त होने पर उक्त गुर ने इन्हे मध्य प्रदेश की भ्रोर जाने का आदेश दिया जहां पहुँच कर 
ये मगध के राजा के यहा 'राउत' वा सेनापति बन गए और इन का नाम वहा अ्रचलसेन 


* प्रबोधचंद्र बागची-संपादित 'चर्यापर्दा, पृष्ठ श४७ व १४8 
+ बीद्धगान ओ दोहा (भुखबंध), पृष्ठ ६-११ 


सिद्ध भुसुकुपा ३७७ 


करके प्रसिद्ध हो चला | 

मगध में रह कर ये अपने पास एक देवदार लकडी की तलवार रखते थे जिसे 
और किसी को नही विखलाते थे | जब ये धीरे-धीरे, कुछ दिनो में, उक्त राजा के प्रिय 
पात्र बन गए तो अन्य राउत इन से छेष करने लगे और, इन्हे नीचा दिखलाने की इच्छा 
से, उन्हों ने राजा से, इन की निदा करते हुए, एक दिन स्पष्ट कह दिया कि अचलसेन 
के पास निरे काठ की तलवार है, जिस से वह युद्ध वही कर सकता ।” राजा नें, यह सुन कर, 
आज्ञा निकाली कि सब लोग मृक्ले, अमुक दिन, अपनी-प्रपनी तलवारे दिखलावे, में 
उन की परीक्षा करना चाहता हू ।” तदनुसार सब ने अपनी-अपनी तलवारे दिखलाई, 
कितु अचलसेन इस बात पर किसी प्रकार सहमत नही हुए और, राजा के वहुत कुछ जिद 
करने पर इन्हो ने कह दिया कि“मेरी तलवारके तेज के सामने प्राप अधे हो जायेंगे, प्रतएंव, 
यदि देखना ही चाहते हो तो, कृपापूर्वक अपनी एक झ्याँख बंद कर पहले इस बात की 
परीक्षा कर लीजिए ।” राजा ने ऐसा ही किया और उस की एक आ्रॉख जाती रही । फिर 
भी उस ने प्रसन्न हो कर इन की प्रशंसा की, कितु इन्हें श्रव राउतगिरी' पसद न थी। अपनी 
उक्त तलवार को इन्हों ने, एक पत्थर पर पटक कर तोड़ डाला और दूसरे भेप में नालदा 
जाकर, भिक्ष्‌ बन गए | 

नालंदा में ये किसी एकात स्थान पर कुटी वना कर रहते थे जहां से केवल 'निपि- 
ठक' की व्याख्या सुनने जाया करते थे। ये, वहा रह कर, योग की साधता किया करते 
थे और, सदा शात भाव से रहने के कारण, शांतिदेव कहला कर असिद्ध थे । परतु नालदा' 
में ही इन का एक और नाम भुसुकु भी पड़ गया क्योकि, भोजन, शयन, भ्रथवा कुटी में वास 
करते समय भी, ये सदा उज्वल ही उज्वल दीख पड़ते थे। “मुब्जानो5पि प्रभास्वर' 
सुप्तोषपि कुटियतोडपि तदेवेति भुसुकु समाधि समापन्नत्त्वात्‌ भूसुकू नाम ख्याति सड्बेडपि ।” 

शातिदेव अ्रथवा भुसुकु को, वहां इसी भाँति रहते हुए, कुछ दिन व्यत्तीत हो गए । 
ये किसी से बोलते नहीं थे। अपना काम किया करते थे। तो भी नवयुवक विद्यार्थी इन 
से छेड-छाड करते लगे । उन की घारणा थी कि ये कुछ जानते नही, इस लिए किसी 
दिन इन्हें तंग करता चाहिए । नालंदा मे, मियमानुसार, प्रत्येक ज्येप्ठ की शुक्लाष्टमी 
को पाठ होता था और उस की व्याख्या की जाती थी । इस के लिए उस विज्ञाल विह्वार 
की उत्तर-पूर्व वाली बडी धर्मेझाला सजाई जाती और सभी विद्वान्‌ वहां उपस्थित होंकर 
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ग्रपना-अ्पना प्रवचन दिया करते इस प्रकार एक बार संब के वढ़ा पहुंच जान पर 
लडके शातिदेव से आयह करने लगे कि ग्राज ज्लञाप को नी पाठ पढ़ कर उस की व्याख्या 
करनी होगी और, उन के लाख आसा-कानी करने पर भी, उन्हो ने इस्हे, वलात्कार-पूर्वक 
बेदी पर लाकर, बिठा दिया। उन्हों ने सोबा था कि जब ये कुछ भी न कह सकेंगे तो 
हम लोग हँसेगे और ताली पीटेगे। कितु झातिदेव वहा वैठते ही गभीर मुद्रा के साथ 
बोले, कि ग्रार्ष पठामि गअर्थार्प वा ” जिसे सुनते ही बहा के सभी पंडित स्तब्ध से हो 
गए। वें आप का नाम तो सुन चुके थे, कितु अर्था उाब्द से अपरिचित थे। इस 
कारण उन्हों ने इन दोदो के बीच प्रभेद'! वा अतर जानना चाहा। शातिदव बोले कि 
“परमार्थ-ज्ञानी लोगो का ताम 'ऋषि' है जो बुद्ध वा जिन हुप्ना करते है और जो कुछ 
मे कहते है वही आप कहलाता है। यदि कहो कि, सुभूति आदि क्षिप्यो के भी जो उपदेश 
प्रथो में है, वें किस प्रकार भार्थ कहलाते हैँ तो, इस का उत्तर यह है कि---- 
यदर्थवद्धस पिरदोपसंहित, त्रिधातु संक्लेद निनरह्ण बच: । 
भवे भवेच्छान्त मनुशंसदशेक, तद॒त्‌ ऋमसार्ष विपरीतमन्यथा ॥ 

अर्थात्‌ आर्ष अ्रंथो से जो कुछ पडित लोग थ्राकर्षण करके ले लेते हे वही अर्थाणे 
कहलाता है, अतएव सुभूति आ्रादि के जो उपदेद्य हे वे आर्प हैँ बयोकि स्वयं भगवान्‌ ही उस 
के अधिष्ठाता हे।” पंडितो ने, इस पर कहा, “हम लोगो ने झार्ष तो बहुत सुना है, कुछ 
अर्थापे ही सुनाइए।* 

शातिदेव ने इस के पहले बोधिचर्यावतार, शिक्षा-समुच्चेय एवं सूत्र-समुच्चय' 
नामक तीन ग्रथो की रचना कर ली थी। ग्रतएव कुछ काल तक इन्हों ने ध्यान किया मऔौर 
फिर बोधिचर्यानतार का पाठ करते लगे । बोधिचर्यावतार की भाषा व उस के भावों 
की गंभीरता का प्रभाव पंडितों के ऊपर पूर्णरूप से पड़ा और वे मुग्ध होकर उसे श्रवण 
करने लगे। उपस्थित विद्यार्थीवर्ग तक इन के प्रति सक्ति की भावना से विह्ूल हो गया । 
रत में जिस समय जम कर पाठ हो रहा था शौर महायात के गृढ़ तत्वों की व्याख्या चल 
रही थी तथा शातिदेव अपने मधुर स्वर में--- 


यदा मे भावों नाभाजों, सतेः संतिष्ते पुरः ; 
तदान्यगत्यभावेन, निराल्म्ब: प्रशाम्यति | 


च् 
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इलोक के स्पष्टीकरण में लगे हुए थे, उसी समय, अकस्मात्‌ रवर्ग का द्वार खुल 
गया और, उज्वल वर्ण के विमान पर बैठे तथा दिंगदिगंत को झ्रालोकित करते 
हुए, स्वयं मंजुश्री उतरते हुए दीख पड़े। व्याख्या के समाप्त होते ही उन्‍्हों नें आकर 
शातिदेव का भाढालिंगन किया और इन्हे विमान पर ले कर चले गए। दूसरे दिन 
पड़ित लोग इत की कुटी पर गए और बोधिचर्यावतार, शिक्षासमुन्वर्य एवं सूत्र- 
समुच्चय को वहा से लाकर उन के अध्ययन व प्रचार मे प्रवृत्त हो गए। इवब तीनों 
ग्रथों में से आज तक प्रथम दो ही उपलब्ध है और उस का प्रकाशन भी हो चुका है । 
सूत्रसमुच्चय का पता अभी तक नहीं चल पाया है। संभव है पीछे कसी वह भी 
मिल जाय | 

ऊपर दिए गए लबे अवतरण के अनुसार शांतिदेव एवं भुसुकु, स्पष्टरूप में, एक 
ही व्यक्ति जान पडते है । परंतु क्या भुसुकुपा भी शातिदेव ही थे ” स्वर्गीय शास्त्री महो- 
दय ने इस प्रइन का उत्तर देने हुए लिखा है कि भुसुकुपा के पद सहजयान के है और उक्त 
ग्रथ महायान से संबंध रखते है तथा, यद्यपि शिक्षासमुच्चर्य की भूमिका में बेडल साहब 
उस के विपय का तांतबिक होना सिद्ध करते है तथापि इस के, उस के श्रत/,त, केवल अ्रत्प 
मात्रा मे ही आने से, इस प्रकार का निर्णय असंकिध नही समझा जा सकता हैं। परंतु 
शातिदेव हारा लिख गए एक अन्य ताबिक ग्रंथ का पता हमें 'तेजूर' की प्रसिद्ध सूची से 
भी चन्ष जाता हैं। इस ग्रंथ का नाम श्रीगुह्यसमाज-महायोग-तंत्रवलिविधिनार है और 
उस के रचमिता शांतिदेव की उपाधि 'महापडित' की दी गई हैं। उक्त तिजूर' में, इसी 
प्रकार, शातिदेव के एक दूसरे ग्रंथ सहजगीति' का भी उत्लेख है जो सहजयान का जाने 
पड़ता है। परंतु इस के रचयिता शांतिदेव को महांपडित ने कह कर योगीदबर' कहा 
गया है, जिस कारण, दोनों को एक मानने मे कदाचित्‌ कोई आपत्ति की जाय । तो भी, 
यद्वि दोनो के केवल विषयो की ही समानता पर विचार किया जाय, तो उन का एक होना 
बहुत कुछ सभव भी समझा जा सकता है। इस के सिवा एशियाटिक सोसाइटी का जो 
४८०१ नं० बाला ग्रंथ है बह अपूर्ण होने पर भी, स्वर्गीय शास्त्री महोदय के ही झनुसार, 
भुसुकु की रचला एवं सहजयान' विषथ' का प्रमाणित होता है और उस मे तात्रिक बौद्धों के 
कुटी-निर्माण, श़यन, भोजनादि की भी व्यवस्था दी गई है। भुसुकुपा की उपलब्ध रच- 


नाओं की भाषा (बाज़ला ) के साथ उक्त अंध को भाषा को चमानता का झनुमान 
छ 
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कर वे दोनों के रचयिताओ को भी एक ठहराते हुए जाय पछ्ते ह " भ्रतएवं यदि 
प्रथम शातिदेव भुसुक महायानी होने के साथ-साथ तात्रिक भी समझ पड़ते हैँ और 
दूसरे अर्थात्‌ तात्रिक शातिदेव का सहजयानी भी होना असभव नह्ठी दीखता तथा, 
यदि भूसुक की उक्त अपूर्ण रचना भी एक ही साथ तत्र व सहजयान दोनो की कही जा 
सकती हैं और भाषा की दृष्टि से दोनों के रचविताओं का एक होना भी भाव लिया जा 
सकता है, तो कोई कारण नहीं है कि, हम एक ही व्यक्ति को उक्त सभी रचनाओं का 
निर्माता न मान ले और ऊपर दिए गए जीवन वृत्त-संबधी विवरण पर कुछ न कुछ साप्र- 
दायिक अत्युवितयों का आरोप कर, इस विपय में लक्षित होने वाली विपमता का उस 
व्यक्षित के मानसिक विकास वा परिवर्तन द्वारा परिहार कर डालने का प्रयत्न करे । 

परंतु ऐसा करते समय एक दूसरे प्रकार को बाधा, भुसुकुपा के आविर्भाव-काल 
की दृष्टि से भी, ला खडी की जा सकती है। ऊपर लिखित 'बोधिचर्यावतार' सादि 
ग्रथो का रत्तता-काल सन्‌ ६४८ व ८१६ ई० के मध्य में रकखा जाता है और उक्त शअ्रीगुह्य- 
समाज-महायोग-तंत्रवलिविधिनाम की रचना का भी समय, केंदाचित्‌, सन्‌ ६९५ ई० 
ही समझा गया है । अतएवं उन के रचयिता, एक न होने पर भी, समकालीन समझे 
जा सकते है । किंतु तिब्बत की सिद्ध-चित्रावली के अनुसार लुईपा भ्रादि सिद्ध माने जाते 
है भ्रौर उत का समय सत्‌ ९५० वे १०५० ई० के मध्य अथवा सन्‌ ७६९ व ८०९ के आस- 
पास का बतलाया जाता है, इस लिए भुसुकुपा, सर्वेसम्मति से, उन के अलतर भ्राने के 
कारण, उक्त प्रथम वा द्वितीय शातिदेव के साथ एक नहीं हो सकते । तो भी, प्रोफ़ेसर 
तुची के अनुसार, लुई विषयक एक उल्लेख शातिरक्षित (जन्म सन्‌ ६५० ई०) के 
ग्रंथ अभिसमयमज़री' में इस प्रकार आया है-- 


ततः. , . .. . ह्॒य॑ कृत्वा झानचकविभावनमिति लुयी-पादोक्तेः । 
और इस के श्राधार पर प्रायः निश्चित रूप से कहा जा सकता हैं कि वे, उक्त दोनों ही 


* हरप्रसाद शास्त्री, बोद्धणान श्रों दोहा (सुखबंध), पृष्ठ २३ 

“ विनयतोथ भट्टाचार्य, गुहासमाजतंत्रं (भूमिका), पु० ३० 

* तुची : आन दि नेम्स सीननाथ ऐंड सत्स्येंद्रवा (जर्नेल शव दि एवियाटिक 
सोसाइटी झव्‌ बेंगाछू)- भाग २६ (१६३० ई०)- पृष्ठ १३४ 
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शातिदेव, से प्राचीन थे तथा, इस दृष्टि से, उत दोनों का भुसुकुपा के साथ एक होना 
भी संभव हैं। सच तो यह है कि, पर्याप्त सामग्रियों के अभाव से, केवल कतिपय रचनाओं 
के विषय, काल वा भाषा की ही तुलना के आधार पर, हम इस संबंध मे किसी ग्रकार का 
अतिम निर्णय देने में असमर्थ हे । 
६ 0) 

जीवनवृत्त-सबधी उक्त विवरण देने वाली हस्तलिखित प्रति में शातिदेव के 
मूल विवास-स्थाव का भी नाम दिया गया हूँ, कितु वह पढ़ा नहीं जाता और, इसी 
प्रकार, श्रीगृुप्तसमाज-महायोग-तंत्रवलिविधिनाम' के रचथिता के घर का भी किसी 
जाहोर' में होना वतलाया गया है, जिस की भौगोलिक स्थिति श्रज्ञात हैं। लामा तारा- 
नाथ के भनुसार शातिदेव सौराष्ट्र देश के निवासी राजपुत्र थे जिसे वेडल साहब भी स्वीकार 
करते हुए जान पड़ते है । तो भी, ऊपर लिखित घटनाओं के आधार पर, यह भी 
स्पष्ठ हैं कि वे मगव एवं नालंदा में भी बहुत दिनों तक रहें थे जिस कारण उन का पूर्वे 
भारत से भी कुछ कम संबंध नही रहा । सिद्ध भुसुकृपा के संबंध में लिखते हुए स्वर्गीय 
शास्त्री महोंदय ने कहा है कि उन का निवास-स्थान' “बंगाल में था, इस विषय में कोई 
सदेह नही और इस के प्रमाण में वे, उन की उपलब्ध रचनाओरों में से एक की पक्तियां--- 


बाज णाव पाडी चँंउआ खाले बाहिउ, 

झदय बड्भाले क्लेश लुड़िय ॥ 

झाजि भूसु बड़ाली भइली, 

णिश्न घरिणी चण्डाली लेली ॥ 
उद्धृत कर, उन का इस प्रकार भ्र्थ करते है-- वजञ्जनौका को मेने पारी देकर पद्मखाल 
में छोड़ दिय्मा शौर अद्वय जो बगाल देश हे वहां पहुँच कर क्लेश लुटा दिया। रे भूस, ते 
आज सचमुच बंगाली हो गया जिस कारण अपनी घरणी को चंडाली के रूप में भ्रहण 
कर लिया ।* परंतु इसी के आगे वे यह भी कहते है कि सहजयान के सतानुसार अवधघूती', 
“चडाली' और 'डोम्नी वा बंगाली ताम से तीन मार्ग प्रसिद्ध हे, जिन में से अवधूती' 


* दरप्रसाद झास्त्री, बोौद्धनान झ्रो बोहाँ (सुस्तबंध), पृष्ठ १२ 
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में इतज्ञान ह चड़ाली म द्वैतज्ञान कहा मी जा सकता ह नही भी कहा जा सकता परतु 
'डोम्नी' में केवल भद्दैसज्ञात है--द्वैत से कोई सबंध नहीं । बगाल में अद्वेदमत का अधिक 
प्रचार है जिस कारण वह प्रद्वतज्ञान का आधार-स्वरूप हैं। यहा पर ग्रथकार का कहता 
है कि रे भूयु, जो तेरी प्रपनी घरिणी अबधघूती थी उसे तू ते चंटाली के रूप से रवीकार 
किया था अब की वार तू सचमुच बगाली वा पूर्ण अद्वैती हो गया ।” ओर इस से स्पप्ट हैं 
कि यहा पर बगाली' शब्द से अभिप्नाय तांत्रिक परिभाषा के अनुसार ही रामकना चाहिए। 
आजि भूसु बगाली भइली' का अर्थ सीधे-सादे शब्दों में ग्राज (में) भ्सु बंगाली हो गया! 
न करके उन्हों ने 'रे भूसु, आज तुइ सत्य सत्यद वोगाली हुइले' अर्थात्‌ परे भूसु, तू भाज 
सचमृच वगाली हो गया' कर डाला है। श्री राहुल साकृत्यायन का तो यह भी कहना है 
कि उक्त भइली' शब्द भी देगला भाषा में व्यवहूत नहीं होता और बह काशी से मगह 
तक आज भी बहुत प्रचलित है ।" झ्रतएवं उन्हों ने भुसुकुपा का सालंवा के आसपास के 
प्रदेश में! उत्पन्न होना लिखा है। 

श्री राहुल साकृत्यायत भी शातिदेव भुसुक एवं भुसुकुपा के एक ही होने में संदेह 
करते हुए नही जान पड़ते । उन्हों ने इन्हे क्षत्रिय बंद में उत्पन्त और नालदा के राजा 
(गौडेशवर ) देवपाल (सन्‌ ८०९-८४९ ई०) का समकालीन होना माता है और, 'तेजूर' 
के अनुसार, शातिदेव के दरशन-संबंधी छ एवं तत्र-सबधी तीन ग्रयो का होना भी लिखा 
है । वे यह भी बतलाते है कि भूसुकु के नाम से भी उस मे दो ग्रंथ है जिन में से एक 'चक्र- 
सवरतंत्र की टीका हैं तथा मागघी हिंदी मे लिखी इस की सहजगीति' भोटिया भाषा 
में मिलती है ।” हमे भूसुकृपा के केवल आठ पद मात्र उपलब्ध है जी इस 'सहजगीति' 
के ही जान पड़ते है। ये गीतो के ही रूप में राग 'पटमंजरी', “वराड़ी', 'बडारी', 
कामोद', मल्लारी', कदुगुजरी व्‌ बगाल' के अतर्गत रक्‍खें गए हैं और इन में से 
प्रत्येक की किसी न किसी पक्ति में, भुसुकुपा का 'भूसु, 'भूसुक' वा "भुसुक्ु राउतु' 
नाम भी आया हैं। शास्त्री महोदय द्वारा संपादित “'बौद्धगात ओ दोहा! अ्रंथ में इन 
की क्रम-संस्या ६, २१, २३, २७, ३०, ४१, ४३ व ४६ दी गई है और प्रत्येक के 





* राहुल सांकृत्यायन, गंगा (पुरात्तत््तांक), पृष्ठ २५० (टिप्पणी) । 
“ चही पुष्ठ २४६ 
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नीचे एक सस्कृत टीका है जो बहुत कुछ अशुद्ध व श्रपूर्ण भी जान पड़ती है । उक्त ग्रंथ मे 
प्रकाशित इन गीतो का मूल पाठ भी अधिकतर विक्ृत और भ्रमात्मक है। डाक्टर बागची 
ने, किसी तिव्वती अनुवाद के सहारे, इन्हें भी, अन्य पदों की भाँति, यत्रतत्र सुधारने 
का प्रयत्त किया है, किंतु उस अनुवाद के भी किसी संस्कृत टीका का ही रूपातर मात्र 
होने के कारण, इन पदों के मूलरूप का ठीक-ठीक पता चही चल पाता और कई स्थलों 
पर सदेह ज्यों का त्यों बना रह जाता है । 

जो हो, प्लिद्ध भुसुकुपा के उक्त आठों पदो द्वारा उन के सहजयान-संबंधी सिद्धातों 
के समभने में बहुत बडी सहायता मिलती है। वे जो कुछ भी कहते है उसे कई उदाहरणो 
द्वारा अधिक से भ्रधिक स्पष्ट करने का प्रयत्न करते हैं और कभी-कभी उसे हृदयंगस कराने 
के लिए ऐसे रूपको के प्रयोग भी करते हे जिन में ग्राय' स्वेसाधारण के दैनिक जीवन की 
ही वस्तुओं के उल्लेख रहा करते है। जैसे, संसार के वास्तविक रूप का वर्णन करते हुए, 
उस का परिचय एक पद के द्वारा, इस प्रकार देते ह-- यह जगत, वास्तव भें, कभी 
उत्पन्न नही हुआ और न इस का कोई अस्तित्व ही है, तो भी, ञ्राति के कारण, इसे लोग 
सत्य सा समझते जान पड़ते है । परंतु क्या रस्सी में सर्प का भ्रम करके भस्त हो जाने 
वाले को सर्प सचमुच डसा करता हैँ ” आइचये हुँ कि इस साधारण सी वात को भी लोग 
समझ नही पाते ! कम से कम साधको को तो चाहिए कि, ऐसे अ्रमों के कारण, अपने 
विचारों में कोई विकार न आने दे । यदि जगत के सच्चे रूप का बोध हो जाय तो अपनी 
सारी वासताए दूर हो सकती है । जगत का सत्यरूप मरु-मरीचिका, गधर्वे-तगर अथवा 
दर्षण के प्रतिबिब के समान ही नि सार है । यह वातावतें के कारण दृढ़ होकर पत्थर वा 
उपल वन जाने वाले, जल के समान दीख पड़ता हैं। यह उस वंध्या स्त्री के तुल्य है जो 
पुत्रवती की भाँति केलि करती वा भिन्न-भिन्न प्रकार के खेल खेला करती हो, इत्यादि ।” 
(पद ४१) । इसी प्रकार, उक्त ज्राति के ही कारण, सदा अस्थिर होकर दोड़ लगाते 
फिरने वाले मानवचित्त का स्वरूप स्पष्ट करने के लिए, उन्हों ने अपने एक पद में, चचल 
चूहें का रूपक देकर, कहा है-- रात अँवेरी है और चूहा इधर-उधर चक्कर लगाता 
घूम रहा है, बहू कभी-कभी, तनिक-सा ठहर कर, कुछ अच्छी वस्तु खा भी लेता है कितु 
अपना वह स्वभाव नही छोड़ता । हें योगी, वा साधक, तुम उस पवन के समान चचल 
चुहे को मार कर उस का स्वमाव छुडा दो जिस से का मय दूर हों जाय. व 
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चूहा मवविनाशक सब कुछ राक्ति रखन के कारण ) होता हुआ भी इघर-उघर गते 
था बिल खोदते में ही लगा रहता है । उस के दोप-गुण आदि पर भली भाति विचार कर 
लो । उस काले चूहे का, वास्तव में, कोई भी रस नहीं, वह गगन तक पहुँच कर अमृत 
पान कर झाता है। वह तब तक चचल व बेचैन है जब तक उने किसी मकार (सद्गुरूप- 
देशादि द्वारा) निदचल नहीं कर दिया जाता । तभी उस का घूमना-फिरता बद होगा 
और भुसुकु के अनुसार, सारे बधनों के टूट जाने पर झावागमन से भी मुक्ति मिलेगी ।” 
(पद २१) 

बौद्ध सिद्धों की साधना के अतर्गत अपने चिह्न के निःस्वभावीकरण का बहुत 
बडा महत्व है। कारण यह कि, उन के सिद्धातानसार, चित्त ही, वास्तव में, ससार-स्वरूप 
है और बही निर्वाण-रूप भी है--विविध सकल्प-विकल्पादि से ओतप्रोत रहने के कारण 
उसे प्रधम रूप मिलता है और उन से रहित हो कर अूग्यवत्‌ निर्मल बनते ही वह अपने 
हदितीय रूप में झा जाता हैं। जब तक वह अपने प्रथम रूप में है तभी तक तल हें, संकल्प- 
विकन्पादि के दूर होते ही वहु अमन' हो कर निश्चल बन जाता है, और उसी स्थिति मे, 
उसे द्वितीय रूप की भी उपलब्धि होती है । शातिदेव ने अपने उक्त बोधिचर्यावतार 
ग्रथ में इस नि स्वभावीकरण की क्रिया को, झिकार में मार कर लाए गए हिरण के कमण' 
चमड़ा, मास, हड्डी आदि झलग करनले के, एक रूपक द्वार स्पप्ट करने का प्रयत्न किया 
है।' भुसुकु के नाम से उपलब्ध उक्त पदो में भी वे चित्त को, दो स्थलों पर, शिकार के 
हिरण का ही रूपक देते हुए दीख पड़ते है । उदाहरण के लिए पद ६ में वे इस प्रकार 
कहते है--- भला किस बात के लिए यह सारा भमेला लगा है और चारों ओर से चिल्ला- 
हट के शब्द भी आ रहे हैं ? जान पडता हूँ, हिरन, अपने मांस के कारण, अपना ही शर््रु 
बन गया हूँ और क्षण भर के लिए भी इस का साथ अहेरियों से नही छूट पाता । न तो 


* इसमे चर्सपुर्ट तावत्स्वबुद्धभेव पृथक कुर। 
अस्थिप्ज्जरतो मांस प्रज्ञाशस्त्रेण मोचय ॥। 
अस्थीन्यपि पृथक्‌ कृत्वा पद्य ज्ञानसनंततः | 
किमन्नसारभस्तीति स्वससेशज विचारय ॥ 


““बोधिच्र्यावतार । 
"वर द व २३ 
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यह तृण खाता है न जल ही पीता है। इसे अपनी हरिणी का निवास-स्थल तक शात नही । 
_रिणी तो कहती है कि इस वन को छोड कर शुन्य स्थान को चले चलो, कितु यह इस 
प्रकार भागा फिरता है कि इस के खुर तक नहीं दीख पडते, इस के हृदय में उस के उपदेश 
कह तक प्रवेश कर पाएगे ! ” इसी प्रकार उक्त २रेवे अपूर्ण पद द्वारा वें इस हिरण के 
जाल आदि का भी वर्णन करते जान पड़ते है । 
सहजयान के मंतव्यानुसार सहजावस्था के निमित्त की जाने वाली साधना का 

कुछ वर्णन उन्हों ने निम्नलिखित पद के द्वारा किया है जिस की प्रथम चार पवितयो को 
एक बार ऊपर भी उद्धृत किया जा चुका है-- 

वाज नाव पाड़ी पेउआ खालें बाहिउ। 

झदय बड्ले क्लेश लुड़िड ॥ 

ग्राजि भूसु बद्भालो भइली। 

णिप्र चरिणी चण्डाली लेली ॥ 

डहि जो पञध्चपादण ईंदि विसश्रा णठा। 

णजानमसि चिझआ भोर कह गई पहइठाओ। 

सोणत रूआ मोर किस्पि ण॑ थाकिड | 

मिश्र परिवारें महासुहेँ थाकिउ ॥ 

चडकोड़ि भाष्डार सोर लदआ सेस | 

जीवन्ते मइलें नाहि विशेष ॥--पद्‌ ४& 
अर्थात्‌ वत्ञनौका वा वंच्जयान की नाव को पद्मह्द में डाल कर चला दिया (अथवा 
सद्गुरुचरणो की कृपा हारा प्रज्ञारविंद कुहर' मे प्रवेश हो गया) और अरद्यय वंगप्रदेश 
मे पहुँचते ही मेरे सारे दु ख भी दूर हो गए । आज मे भुसुकुपा, अंतर्युद्ध मे पराजित हो 
जाने के कारण, बंगाली वन गया और, अपत्ती गृहिणी के लिए, मै ने चांडाली स्वीकार 


* डाबटर बागची ने बाज की जगह, तिब्बती श्रनुवाद के सहारे, रार्जा शब्द 
का रखना श्रधिक उपयुक्त साना है । 


* इस पर टिप्पणी करते हुए डाक्टर बागची कहते हे--दि पीपुल अब्‌ बंगार 


कंट्री हैंड प्रोबेब्ली नट सच सिलिटदरी रेपुटेशन' अर्थात्‌ बंगाल-मिवासियों की कदाच्ित्‌ 
युद्ञ के विषय में अ्रणिक ख्याति नहीं थी 


इ्ट६्‌ हडस्तानी 


कर ली । इस समय पाँचो नमरो के जज़ जान (अथवा रूप, वदना, सन्नञा, सस्कार व घिज्नान 
तामक पंचस्कंधों के आश्रित अहंकारादि के दव हो जाने) के कारण, मेरे इंद्विय विषय 
भी नष्ट हो गए मौर मेरा चित्त भी, न जाने कहा जाकर, प्रविष्ट हो गया । मेरे पास 
ग्रव॒ सोना-वाँदी (अथवा भावाभाव में से कोई भी घुक) नहीं रह गया, और से श्र, 
अपने परिवार में ही रहता हुआ, महासुख में मिमस्स हू । उस अद्वथ की सावना ने 
मेरे चतुप्कोटि भांवर वा संकल्प विकल्यादि के बृहत कोप' को निशेष कर दिया और 
भ्रव मेरे जीवन व मरण में भी कोई भेद शेयर नही रह गया। भसुकुपा से, एक दूसरे 
पद (२७) में, उक्त साधना द्वारा श्रावी रात' (अथवा प्रज्ञोपास-मिलन की चतूर्थी संध्या) 
के समय विकसित हो उठने वाले उप्णीश कमल तथा उस के साथ-साथ आनंद-मग्न हो 
जाने वाली ३२ नाड़ियो का भी वर्णव किया है और बतलाया है कि किस प्रकार, बोधि- 
चित्त को अ्रवधृती मार्ग से प्रभास्वर तक पहुँचा कर, उसे सहजसिद्धि का अनुभवी बना 
दिया जाता है। बोधिचित्त जब निर्वाण की दक्ा तक इस प्रकार पहुँच जाता है और नैरात्मा 
महासुखसागर की झोर प्रवाहित होने लगती है उस समय एक ऐसे अनिर्वेचनीय कितु 

विश्युद्ध विश्मानद की उपलब्धि होती है जिसे कोई बुद्ध ही जान सकता है। वे कहते है 
कि प्रज्ञोपाय मिलन की सहायता से, में ने उस सहजानद को सरलता पूर्वक ही जान लिया 
हैँ । 

सहजयानियों के भ्रभीष्ठ सहुज का परिचय देते हुए उन्हों ने, इसी प्रकार, अपने 
३० वे पद में कहा है कि इस त्ैलोक्य के अतर्गत, वास्तव में, वही एकमात्र सार है। उस के 
कारण विपयों की विशुद्धि हो जाने पर सभी प्रकार के अ्रधकार दूर हो जाते है और हमे, 
साक्षात्‌ चद्रोदय के अवसर पर उपलब्ध होने वाला, आनद भी मिलने लगता हैं। भ्रतएव 
वे चंद्रोदय के रूपक में ही वतलाते हैं कि उक्त सहंज, श्रपनी किरणों के विस्फुरण द्वारा 
करुणा के बादलों में सत्र व्याप्त होकर, तथा भावाभाव के इद्वत्व को सप्ट कर, जेब 
गमनागण में एक अदुभुत रूप धारण करता हुआ प्रकट होता हैं तो सारे इद्रिय-जाल (वा 
इद्रजाल ) आप से आप तिरोहित हो जाते हे और अपने मन में एक प्रकार के विचित्र उल्लास 
का संचार थो ही होने लगता है । 

भुसुकुपा ने अपने सहजयाल संबंधी मुख्य सिद्धांतों को संक्षेप में इस प्रकार बत- 
लाया है 
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सहज महातर फरिआए तेलोए। 

खसम सभाजे रे बॉधणत सुका कोए ॥ 

जिम जले पाणिया दलिओा भेउ न जान । 

तिम सण-रक्षणा समर से गश्नण साझा ॥ 

जासु नाहि श्रप्पा तासु परेंडा काहि। 

झाइ-अणुञ्रणर रे जाभ मरण भाव ताहि।॥ 

भुसुकु भणइ कट' राउतु भणइ कठ सझला एह सहाब । 

जाइ न आावइ रे ण तह भावाभाव ॥--पव ४३ 
अर्थात्‌ सहज, वास्तव मे, महावृक्ष स्वरूप होकर त्रैलोक्य भर में सर्वत्र फैला हुआ है वा 
व्याप्त है, खसम (ख--शून्य--समर-समान ) के स्वभाव अथवा शूत्यभाव के बंधन से 
कोई भी मुक्त नही है, जल मे, जल के ही मिलने पर, जैसे कोई भेद मही दिखाई देता वेसे 
ही मनोरत्व भी गगन (शून्य) में प्रवेश कर जाता है; फिर तो जहा अपने आप का भी 
बोध नहीं, वहा पराए की ब्त क्या कही जा सकती है ! उस (सहज) का न तो आदि है 
न अत है और ते, इसी कारण, वहा जत्म व मरण का ही कोई प्रइन है। अतएवं भुसुकू 
राउत का कहना है कि, आश्चर्य तो यह है कि सब का ही यह स्वभाव है, (सहज की दृष्टि 
से विचार करने पर) आवागमन वा भावाभाव की कोई भी संभावना नही । 


नाजर आनंदरम ओर उन की रची हुई 
दो गद्य टीकाएं 


( लेखक--शआीयत अगरचद नाहदटा | 


हिंदी के प्राचीन गद्य-साहित्य में मौतिक रचनाओं का प्रायः अभाव है। जो कई 
प्राचीन गद्य-प्रथ' प्राप्त हुए है वे वहुधा सस्क्ृत प्रंथो के अनुवाद मात्र हे । इस लेख में 
विवेच्य दो ग्रंथ भी इसी कोटि के, श्र्थात्‌ अनुवादित ग्रथ हैं। इन में से एक भगवदूगीता 
की भाषा टीका है और दूसरा गीता माहात्म्य की भाषा टीका । 

इन भ्रथों का उल्लेख खोज-शोध की रिपोर्टो ग्रथवा पुस्तकालयों और जञान- 
भडारो की सूचियो में तो मिलता है, लेकिन जहा तक इन पंक्तियों के लेखक को जात है, 
हिंदी साहित्य के इतिहास-ग्रंथो मे उन का नाम-निर्देश तक नही हुमा हैं। इस का कारण 
यह हो सकता हूँ कि विद्वानों ने उन्हे पद्ममय मान कर विशेष महत्व का ने समझा हो, या 
उन्हें इन के गद्य के श्रशों की उपलब्धि न हुई हो । इस दृष्टि से कि हिंदी भाषा के प्राचीच 
गद्य-ग्रथ बहुत कम संख्या में उपलब्ध हे, इन ग्रंथों का विज्येप महत्व हो जाता है। 

“हस्तलिखित हिंदी पुस्तकों के सक्षिप्त विवरण में आनंदराम' के दो (? ) 
प्रंथों का उल्लेख इस प्रकार पाया जाता है-- 

आवंदरास ; सं? १७६१ के लगभग वतेमान । भगवदूगीता भाषा, दे० 
(ख-८४) (छ-१२७) । परमानंदप्रबोध, दे” (छ-१२७) 

जैसा हम देखेंगे यह दोनों ग्रंथ एक ही है। पहले ग्रंथ का ही नाम कवि ने परमानंद- 
प्रबोध' रक्खा हूँ। 

झ्ब नाजर जी के उभय ग्रंथो का परिचय सक्षेप में नीचे दिया जाता है-- 


* पृष्ठ १२ 
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३९० ददुस्तान। 
१. भगवहोता भाषा टीका 


आदि * 
हर गौरीबा गनेश गुर, प्रतवों सौस लवाय। 
गोौता भाषारथ करो, दोहा सहित बनास ॥१॥ 
सुथिर राज विक्रम नगर, नृपननि नृपति अनूप । 
थिर थाप्यों परघान यहू, राजसभा को रूप ॥२॥ 
नाजर आराम के, यह उपज्यो चित चाठ । 
गीता की टीका करो, सुनि श्रीधर के भा ॥३॥ 
गीता ज्ञात गंभीर लखि, राख जुं आणंददाम । 
कृष्णचरन चित लगि रह्ौ,मन में श्रति अभिराम ॥४)॥ 
ग्रानंद सन उच्छ भयो, हरि गीता श्रवरेखि । 
बोहारथ भाषा करी, बानी महा बिशेब ॥एत 
बीच की गद्य भाषा . 
प्रथम श्रीकृष्ण जू से विचारी किया अर्जुन कौ देह भ्ररु आत्मा के विवेक तें शोक 
उपज्यो ऐसे ज्ोनि के ज्ञानोपदेश को निमित्त श्री सगवान कहुत है | हे शर्जन जा वद्ततु 
को शोक कर्मो ना चाहीये ता वस्तु की तूं ज्ञोक करत है। श्ररु तूं बद्धिदंत के सो वचन 
कहत है पै विनु समुभधो हठ करे है । ताते जे घृद्धिवंत चियेकी हैँ ते मुए झरु जीवते को 
शोक नांही करत काहे ते जनम सरन दोनों भिथ्या है । 
प्रंत के आवश्यक दो दोहे . 
परमानंद प्रबोध यह, कीनों श्राणंदरास । 
पढ़े गुनें घाकों सुने, सो पावे असु धास ॥१०॥ 
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| .] पृ 
ससि रस उदधि रासमित, कातिक ऊजल मांस । 


रवि पांच्यों पूरत भयो, यह गीता परक्ास ॥१४॥) 
इंति श्री भगवद्गीतासुपनिषत्सु ब्रह्मविद्यायां योगशास्त्रे श्रीकृष्णाजुनसंबाबे 
मावाटोकाया दोहा सहित नाज़र कृत प्रबोणे 


नाजर आनंदराम और उन की रची हुई दो गंध टीकाएं 


३५९१६ 


उपर्युक्त ग्रथ बहुत प्रसिद्ध ग्रथ है और बीकानेर राजकीय पुस्तकालय तथा जेन 


जानभडारो में इस की अनेक प्रतिया उपलब्ध है। इस की रचना स० १७६१ में हुई । 


आदि : 


गद्य ; 


२, गीता महात्म भाषा टीका 


सुकठि लटकि कटकी लचतकि, लसते हिये बनयाल | 
पीत बसन मुरली धरन, बिपति हरन' गोपाल ॥१॥ 
नमन करिके गिरधरन के, चरन कमल सुखधाम | 
गीता महातम करत, भाषा आनंदराम ॥९॥ 
मनमोहन झन सें बच्यौ, तब उपज्यो चित आई । 
गीता सहातर्स करो, भाषा सरस बना ॥३॥ 
कमसधबंस झवतंस सन्ति, सकल भूष कुल झूप। 
राज करत विक्रम नगर, अवनी इईंद अनूप ॥४॥ 
तिहां थाप्यो परधान थिर, नाजर श्रानंदराम । 
गीता सहातस करत उर धर गिरधर नास ४५७ 
जाको जस सब जगत में, है भूषति अनुरूप 
नाजर आजनंदराम को, थाप्यों नृपति अनूप ॥६॥ 
नाजर आनंदरास को, कीरति चंद प्रकाश) 
ग्रार्संंडलक लोक लबि, परगट भयों उजास ॥ण॥ 
धर्यों चित्त हरि भक्ति में, कयों कृष्ण प्रमाम । 
गीता सहालम रखच्यों, भाषा आनंदराम ॥८ा। 
हैँ यह बेद पुराव अरु, सकल गासस्‍्त्र कौ सार । 
गीता सहातम क्यों, कृष्ण ध्यान उर धार ॥९॥ 


एक समे सदाशिब कृपा करिके गौता भहातम पार्दती सूं कहतु है ।। ईश्वरोबाच : 
पार्वती सुनौ में गीता को सहातम कहतु हो । 


१९२ हिंडुस्ताना 


झब मवसाध्याय की महिमा पावती भो पे सुनो । तमदा के तीर एक साहष्मतदी 
मप्म सगरी तहा एक झाधव एस नाव बराह्याद बस । अपन धन्त मु णवधान सथों बद दा 
को बेता झ्तिथि को पूजक तिहि एक बड़ो जग्य को आरंभ कर्यो । एक तव जबच्य निश्चित 
मोदी मीकोी बकर! श्रान्यी तब बहू बकरा बंप करब से हस णे अचरज सी बागी बोल्यो 
हे ब्राह्मरों एसे बिधि पूर्वक कीने जग्य को कहा फल है ताते बिभिस्यसान है शर जरा जरक् 
परन इस ते भिटे नहीं, एसे जग्य मे करतु है में पसु जोनि पाई एसे बकरा की जारी रन के 
ब्राहमन को और ऊछ्चा (? )जाथ मंड (प) से श्रान मिले तिनि सब कौ परम अविरज भयो | 
अंत : 
गीता महातम सकल, बरन्यों प्रासंदरास । 
सुनत पाप तब ही नसे, बहुरि होथ अ्रभिराम ॥१३॥ 
लि परमारथ जगत को, क्यों ग्रंथ परकास । 
बरन्यों श्राणंदराम ने, यह आणंद विलास ॥१४)॥ 
धारा घरणि इंदु रवि, घराणि धरण समीर । 
गीता महातम कहो, ता लगि सुधर सुधीर ॥१४५॥ 


घ्रमि श्स नीरपि सथक, संभत अगहन मास । 
कृष्ण पक्ष तिथ ज्योदशी, वार भोस परकास ॥१६॥ 
इति श्री पद्मपुराणे उत्तरखंडे उमामाहेश्वर संवादे नाजर शाणंदराम कृतो गीता 
महात्म अष्टाइशोध्याय ॥ 
इस प्रकार यह स्पष्ठ है कि जिस तरह गीता की टीका का तोम आनदराम ने 
परमानंद-प्रबोध' रखा था, गीता-माहात्य की टीका का नाम आवदविलास' रखा | 
यह टीका पद्मपुराण के उत्तरखंड के एक अंश का अनुवाद है, भौर इस की रनता का काल 
भी वही स० १७६१ ही है। टीका जैसा कि बीच के अश के उद्धरण से प्रकट है गद्य में है। 
इस टीका की एक प्रति बीकानेर के राजकीय पुस्तकालय में है गौर इस की दो 
प्रतियां लेखक के निजी संग्रह में है । 
इस लेख में परिचय दिए हुए दो ग्रंथों के श्रतिरिक्त नाजर जी रचित एक मौन 
एकादशी ब्रतकथा' का भी उल्लेख हमारे नोटों में हैं। इस कथा का रचनाकाल स० 
१७७२ आराषाढ कृष्ण १० हैँ, लेकिन उस के न मित्र सकने के कारण यहा उस का परिचय 


ताजर आानंदराम और उन की रची हुईं दो गद्य टीकाएं ३१३ 


नहीं दिया' जा सका है। 

श्री मौरीशंकर हीराचंद ओफा के बीकानेर राज्य के इतिहास' में नाजर आनंद- 
राम के विपय में इस प्रकार लिखा है --- 

“महाराजा अनूपसिह के आश्रय में ही उस के कार्यकर्ता नाजर आनदराम ने 
श्रीधर की टीका के आधार पर गीता का गद्य और पद्च दोनों में अनुवाद किया ।* 

फुटनोट मे लिखा है कि नाजर आनंदराम महाराजा अनूपसिह का सुसाहिब 
था। उस के पीछे वह महाराजा स्वरूपसिह तथा महाराजा सुजानसिह की सेवा में रहा, 
जिस के समय में थि० सं० १७८९, चैत्र वबदी ८ (ई० १७३३, ता० २६ फ़रवरी) को 
बहु मारा गया ।” 

बीकानेर के राजा सुजारनासह भी झानंदराम को बडे श्रादर की दृष्टि से देखते 
है जैसा कि झा जी लिखित बीकानेर के इतिहास' के उत्लेखों से प्रमाणित है । वे 
उल्लेख इस प्रकार है--- 

१, “जब क़ाफ़िले वालों ने महाराजा सुजानसिह के दरबार में आकर शिकायत 
की तो ग्रधात नाजिर आनदराम आदि की सलाह से महाराजा ते अपनी सेना के साथ 
प्रयाण कर वरसलपुर को जा घेरा ।” 

२. फिर भी दिल्‍ली के बाढ्शाह से संबंध बताए रखने के लिए उस ने ख़बास 
आनंदशभ' और मूधडा जसरूप को कुछ सेना के साथ दिल्‍ली और भेहता पृथ्वीसिह को 
अजमेर की चौकी पर भेज दिया ।” 

३१, 'सुजानसिह के एक भुसाहिब खबास आनंदराम तथा जोरावरसिह के 
वेमनस्थ होने के कारण वह (जोरावरसिंह) उस को सरवा कर उस के स्थान पर अपने 
प्रीतिपात्र मेहता फतेहसिह के पृत्र बख़तावरसिंह को रखवाना चाहता था। प्रपनी यह 
अभिलाषा उस ने पिता के सामने प्रकट भी की, पर जब उधर से उसे प्रोत्साहन न मिला 
तो वह नोहर में जाकर रहने लगा, जहां अवसर पाकर उस ने वि० स॑० १७८५९ चैत्र वदि ८ 
(ई० स० १७३३, ता० २६ फ़रवरी) को श्राधीरात के समय ख़वास आनदराम को 


भाग , पृष्ठ एृदड-छप 
“झाग १ पृष्ठ २९७ रह६ व ३०० 


३९४ हंदुस्ताना 


मरब" डाला जब सुजानसिह को इस अपक्षय को सूचना मिली तो वहू अपन पत्र से 
अप्रसन्ष रहत लगा 

इसी इतिहास में आनंदराम जी के पत्र अजबसिह का नाम भी आया है, प्र 
उन के पुत्र को भी राज्य में अच्छा स्थान प्राप्त था, ऐसा प्रतीत होता हैं । 

उपर्युवत अवतरणों रे विदित होता हे कि वाजर आनदराम जी का' भहाराजा 
अनूपसिह जी श्रौर सुजानसिह जी से बहुन श्रच्छा सवध था और वे उन्हें अपना' विदवास- 
पात्र खास व्यक्ति भानते थे और प्रधान के पद पर उन्हे नियुकत्त भी किया था। इस अतिम 
बात का वर्णन मीता की टीका में नाजर जी ने स्वय किया है । 

अपने प्रथों से आतदराम जी एक अच्छे कवि और कुभल टीकाकार सिद्ध होते 
है। गीता एवं श्रीकृष्ण पर उन की दृढ आस्था थी। स्वय क॒ब्रि एव विद्वान थे ही ग्रतएव 
अन्य सुकवियों एवं चिह्यत जैताचार्यो का भी वह बहुत ग्रादर करते थे। बीकावेर की 
खरतरगच्छीय गद्दी के श्रीपृज्यों एवं उन के आज्ञानुवर्ती जैन यतियों के आप परम भक्त 
थे। तत्कालीन खरतरगच्छाचार्य श्री जिनमुखनूरि जी' को दिए हुए चार, ओर उन के 
पटुघर' श्री जिमभक्तिसूरि जी' को दिया हुआ एक, कुल पाँच पत्र हमारे सम्रह में है, 
जिन मे से दो पत्र तो महाराजा सुजानसिह जी की ओर से लिखे हुए हैं और उन में खबास 
आनदराम जी ने अपनी बदना निवेदन की है। गवशेय तीन पत्र उन्हों ने अपनी ओर 
से लिखे है । उन में से एक संस्कृत में है, एक राजस्थानी मे और तीसरा मिश्रित रूप मे है, 
क्योकि संस्कृत में होते हुए भी बीच में थोड़ा-सा भाग राजस्थानी में है। करपर 
बताए हुए पाँच पत्रों में से तीन तो स० १७७९ थि० के है, एक में सवत्‌ नही दिया है 
केवल तिथि दी गई है और पॉचवा सं० १८०० का है, और इस में तिथि फाल्गुन वदि १० 
दी गई है । इस अत के पत्र से श्रोफा जी का स० १७८९ में इन के स्वर्गंवासी हो जाने 
का उल्लेख विचारणीय हो जाता है । 

पहले पत्र में लिखा है-- 

229२: ६ खरतरतपोभूरिषु श्रीजिनसुखसूरिष्‌ प्रझ्ृत्याभिरासाणां खवबास श्री- 


* पृष्ठ ३१३ 
* बाबू पूर्णचंद नहर द्वारा प्रकाशित व०-+०+ *“<“नरी-संग्रह बेस्िए । 


ताजर झ्ानदराम और उन की रची हुईं दो गद्य ठीकाए' र९५ 


भदानंदरामाणां सबिनय प्रणतथः सबिदशेषा संतु । 

दूसरे से-- 

५0357 खबासःसुपच्ेेव चानंदरासो+लिखत्संनात संनत, . . 

तीसरे में-- 

खबास आनंदरास कौ नमस्कार वाचिज्यों । 

चौथे से-- 

सकलगुणगणग्रामाभिरामेंष सौजन्यसिधुषु निरुपराधिबंधुष श्रीमज्जिनसुखसूरि 
भट्ट रकेषु ख़बास मदानंदरामाणां बंदनापूर्वक प्रणति --॥ 

पाँचवा पत्र विज्ञेप महत्व का हैं और राजस्थानी भाषा में है। उस की नकल 
ज्यों की त्यों नीचे दे दी जाती है-- 

0 श्री राम जी ॥ स्वस्ति श्री सरब श्रोपणा लायक ॥ परण सुखदायक सर्वशच्छुत 
सिरनायक संतां सेवकों सनभायक । अनेक ओपसा विराजमांन पृज्य भी पूज्य जो शी 
श्री श्री श्री श्री जिनभक्तिसूरि जी चरण कुंमलाव प्राज्ञाकारी सदा सेवग माजर आणं॑दरांस 
लिखतुं आदेश बनणा घण्ग मांस श्रवधारज्यों जी ॥ श्रठारा समाचार श्री पूज्य जी की 
कृपा सूं भला छे । श्री पूज्य जी रा सदा आरोग्य चाहीजे ॥ प्प्रंच श्री पूज्य जी बड़ा 
छो पूज्य छो स्हांरे भरी पूज्य जी उप्रांत और कोई बात न छे सेवग श्रा परौ जांण सदा कृपा 
भाव राखो छो तिण सूं विशेष राखज्यों जी ॥ अप्रंच् कृपापत्र १ आपरो मा सुदि १३ 
रीमित्त रो झायो वाचीयां सं आपरे दरसण कीयां रो सा सुख हुवो जी। अ्रप्नंच श्राप लिखियो 
जू जप जाप सुमरण वेला महें थां तु याद करा छां सू आप आपरो सेवग जांण भ्हासूं कृपा 
राखो छो स्‌ आप बड़ा छो आपनुं श्राहीज चाहीजे जी ॥ और अबर के चौमासे रो आप 
किसी ठोडरो विचार राखो छा तेरो व्योरो लिख मेल्हजौ ज्युं म्हाईई खबर पडे अर म्हांने 
तो क्राप सदा आपरी सेवा हीज में जांणता रहिस्यों जी अरठे सरिखौ का मकान हुसे सु घणों 
लिखता रहिज्यों भ्हांनु आप कागद पत्र लिखायो सू पाघरी भाषा होज में लिखाया 
करज्यो सेस्कृत में मतां लिखावज्यों जी बाह उतारा कागद सदा देज्यो जी ।॥ संवत्‌ १८०० 
वर्ष समिति फागुण बदि १० दिले। 

उपर्युक्त विवेचन से नाजर आवदराम जी की खरतरगच्छ के आझाचार्थो के प्रति 


भक्ति सस्कृत माषा का अच्छा ज्ञान राजस्थानी माषा के प्रति प्रम एव ल़बी झायु कम 
हट 


३९६ [हदुस्ताना 
से कम ६० ६५ वध) ज्ञात होत हैं 
सुप्रसिद्ध जैन कवि धर्मवर्धध जी' (धर्मसिंह) के भी श्राप भक्त थे। उन को 
पहले पत्र मे इन शब्दों में वंदना भी लिखी हैं--- 
प्रिविधविद्याविज्ञारदयी: क्री ओर पृज्यानुक॑ पाधिगत सहोपाध्याय पदयों: शरी- 
धर्मोत्तह राजसागर गण्यों बंद श्रावेदनीयस्‌ ॥ 
कविवर धर्मवर््धन को नाजर श्ामंदराम जी ने एक समस्या दी थी, बह हमारे 
संग्रह में विद्यमान है। कविवर ने आनंदराम जी के गुणवर्णन में एक सर्वया भी' रचा है, 
जिसे उद्बुत कर इस लेख को समाप्त करता हुं--- 
ज्ञायक गुण शअ्रगाह न्याय को करे निबाह 
झालोची बड़ो श्रथाह धीरज को घास जू । 
सज्जन फल्यो उमाह इुज्जनां के हिये दाह 
पुण्य को सदा प्रवाह जाको शुभ नाम जू ॥ 
चित्त में धरत चाह नित्य हो उडीके राह 
पूज्यो इष्ट देवताह कौनो इृष्ट काम जू। 
सब हो करें सराह वाह वाह वाह वाह 
थ्रायो तो भयौ उद्घाह श्री श्रामंदरास जू ॥ 


* राजस्थान, वर्ष २, अंक २ में राजस्थानी साहित्य भौर जैन कवि धर्मवद्धंनँ 
छोष॑क मेरा लेख देखिए | 


भोजपुरी झुहावरे 


[ संकलन-कर्ता श्रीयुत उदयनाराथण तिवारी, एम्‌० ए० ] 
( अप्रैल के अंक से संबद्ध ) 

कंजड़ भइल--कंजड >नजाति विशेष । यह लोग अपना घरबार लिए हुए 
एक स्थान से दूसरे स्थान पर जाते रहते हे । कंजूस होना, दरिद्व स्वभाव का होना । 
प्र०--उन्हेव के का ले ले बाड (अ), उ वॉड़ा कंजड हुए से । 

कॉटहर फोरल--कटहल फोडना । पका कटहल स्वादिष्ट होता है । फोड़ते 
समय उस का दूध हाथ मे चिपक जाता' है श्रतएव यह्‌ कार्य बहुत सावधानी से करना पडता 
है। मूहावरे का अर्थ होता है अत्यंत आवश्यक कार्य करना' | प्र०--एड जूँ काहे नइख 
(अ) रहत; घरवॉ का कँटहर फोरे के बा । 

कंठ खुलल--प्रावाज निकलना । प्र०--अब उन्हिकर 'कंठ खुलि' गइल । 

कंठागर कइ्ल--कठस्थ करना | प्र०--ए के तूँ कंठागर कइल (अं) । 

कंठी लीहुल--बैरागी होना ! प्र०--अब बुझाता कि इ कंठी लीहे । 

कॉखि दिहुल--परेशान होना । प्र०---तविकिए काम में आजु उ कॉँखि दिहले' 
ह्मा। 

किकुरों सारल--सिकुड़ जाना, हतोत्साह होना । प्र०--की किंकुरी मरले 
बाड़ (भर), उठ (अर) चली जाँ। 

कुँओँ में डालल--सत्यानाश कर देवा । प्र०--उह॒वाँ विश्वाह कइईके उ ऑपॉना 
लइकी के कुँश्चों मे डालि' दिहले । 

कुआँ में बोलल--कुएं मे बोलने से ध्वनि गूँज जाती है अतएव स्पष्ट शब्द सुनाई 
नही देते । भ्स्पष्ठता' के लिए इस मुहावरे का प्रयोग किया जाता है। प्र ०--सोहार 
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त बोलिए नइखे बुकात, जॉनाता जे कुँझ्राँ में बोल (अझ) तार (अ)। 


३९७ 


३९८ हदुस्तान। 


कुर्आ म माँस घोराइल---किसी वग या गाँव के सब जोगा का मतिश्रष्ट हा जाना । 
प्र०---$ कुल्हि एके खानी वतियावतारे सनि, बुकाता जे कुएँ से माँग घोराइल बा । 

कुँहओं में मिरल--प्राचरण-अ्रप्ट होता, पतनोन्मुख होना | प्र+--॥ह मए गॉँव 
कुंडय़ाँ में मिरल' जाता । 

कूंड परल--तदी के बहाव में किसी स्थान का भ्रत्थत गहरा पछ जाना, ऋगड़ा 
बढ़ जाना । प्र०--जॉड़ॉ उ भइले कि कुड परल' । 

कुंडा भ्रदसन मुँह कह्दन या फुलावल-- नाराज होना! । प्र ०--का कुशा अदसन 
मूँह कइले' बाड (अ) । क्रुश प्रइसन मुंहवो फूलाओे गेला घमनसी | 

कुंडा ले के ग्राइल--जब एक सबधी किसी दूसरे सबधी के घर जाता हैं तो 
अपने साथ कूँडे मे मिठाई या खाजा आरादि भर कर ले जाता है। मुद्गावरे का अर्थ है सौगात 
में कोई चीज लाता | प्र---उन्करा के हम का पूछी, उ का कबनों कुड ले के भाइल' 
बाड़े । 

कुंडेसरि राजा भईल--लोगो का विश्वास है कि भविप्य मे एक ऐसा युग आएगा 
जब मनुष्य प्रँगूठे के बरावर लंबे होगे । उस युग में जिस मनुष्य के पास एक कंड़ा' प्रश्न 
होगा, वह सब से बडा धती समझा जायगा और उस की क्रुँडेसरिं राजा' की पदवी 
होगी । इस मुदह्ावरे का प्रयोग व्यंग्य में उस गरीब के लिए होता है जिस की आर्थिक 
स्थिति सुधर रही हो। प्र ०-३ आजु काल्हि कुंडेसरि राजा मइल' वा । 

केंचुलि बदलल--पोशाक बदलना। प्र०--आजु इ केचुलि बदलि' के बाहर 
निकलल बाड़े । 

केंवारी ढॉकॉचावल--किवाड खुलवाने के लिए उस की कूडी हिलाना या उस 
पर ग्ाघात करना। घ्र०--का कंवारी ढॉकॉचाव (ग्र) तार (अर) हम त (अ) अवबसते 
बानी । 


केंबारी लागावल--किवाड बद करना । प्र०--का केवारी लगवले बाड 


(अर) हो । 


क (झ) र कुर कइल---करवट लेना, आराम करना । प्र०--तनी के (अ)र 
कुर कइ लेई। 
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कउआ उच्चरल--कौए का घर पर आकर वास-वार कॉव काँव शब्द उच्चारण 
करना, श्रागंतुक अतिथि की सूचना मिलना । प्र०--आ्राजु कउश्मा उचर (झ) ता' 
जरूर केहू आई । 

कठआ काम ले गइल--केवल सुनी सुनाई बात पर घिना किसी जाँच पड़ताल के 
विश्वास कर लेना | प्र०--तूँ त श्रदसन बतिआव (अर) तार (अर) जइसे कंउश्नमा काने 
ले गइल' । 

कउऊआ हँकनी भइल-«न्‍्मूखे होना । प्र०--ओकरा का किछु श्रावेला, उ कठझा 
हँकती हवे । 

कउड़ी के तीनि भदल--तुच्छ होता । प्र०---मार (भ्र) झ कवनो अदिसी 
हवे' कउडी के तीनि हुवे । 

कंकन छोड़ावल--ककन >-कंकण । खूब पीठता । प्र०--मारि के ककन 
छोड़ा' देबि ॥ 

कशगरियाइल था केगरिया! गइल--एक तरफ हट जाना, टल जाता | प्र०-- 
पिटाए के बात सुनि के उ कगरियाइ गइलति' | 

कफचउड़ी निकालल-«-खूब पीटना । प्र०--हम मारि के तोहार 'कचउडी 
निकालि देबि' । 

कचरकूट कइल या भइल--इच्छापूर्ण भोजन करना, अ्रत्यधिक मोग-विल्ास 
करना | प्र०--का पूछ (भर) तानी, राति ए लोकाँ खूब 'कचरक्‌ट भइल' हा । 

कजिया भइल--कजिया--स ० कार्य, प्रा० कज्ज शब्द से बना है। इस का 
अर्थ हैँ मृतक के भ्रतिन संस्कार' का दिव । मुहावरे का अर्थ है परेशान हो जाता! | प्र ०-- 
कटा पर ऊखि तउलावें गइला प्र त (श्र) कजिया हो जातिआा' । 

कटहकठाइ के चढ़ि बइुठल--अत्यत क्रोधित होकर चढ़ बैठना, झाकगण करना । 
प्र--उनुक आँवते उ कुकुर' नियर कंटकटाइ के चढि बइठले । 

कोठटारा चॉलावल--मंत्र-बल से चोर वा माल का पता लगाने के लिए कटोरा 
खटकाना | प्र०--उ बाबा जी कटोरा चॉलाबे' के हालि जाने ले । 

कनइठी दीहल--कान ऐंठना, सज़ा देता । प्र०--आजु तोहरा के कनइर्ठ 
दीहल' जाई 


०० हदुस्ताना 


कनसियावल--इशारा करता प्र०-क्‍का र॒ (अ) अब का 
जो इ भागि के गइलनि त इन्कर खूब मरम्मति कर (म्र) वि। 52 

कबड़ी खेलल--बेकाम फिरता। प्र०--कहाँ “कबर्ड़ी खेले गश्लां रह (अर) 
ले (अ) हा ! 

कमखोट भइल्--कजूस होना । प्र०--३ बॉडा कमंखोट' अदिंगों ह (अ्र)। 

कमर कसल--ैयार होता । प्र०--कब्र से कमर कसले' बाड़ (अर) हो। 

कंपा लगादल---विडिया फेसाने के लिए 'कपा' लगाया जाता हे | व्यम्म मे 
किसी मनुष्य दो फसाने' के लिए भी इस मुहाबरे का प्रयोग किया जाता हे । प्र०-- 
ते अपने कास खातिर कपा लगाव (सर) तार (झ) । 

करजँस मूंस भठल--करउँस मृस --चूहा विशेष, जिस की एूछ में पानी लगते 
ही वह बिल छोड़ कर तुरत भाग जाता है। अत्यत सावधान होना | प्र०--ओऔोके घइल 
मस्किल वा, 3 करउँस मूस हवे । 

करकच कइल--वितंडाबाद करता, झोरगुल करते हुए भगडना। प्र ०--आजु 
उ विहाने से करकच कइले' बाड़े से । 

करकर कइ्डल--शोर करता, झगड़ा करना | प्र०--“ह राति दिन करकर 
कइले ' रहेले । 

करकर लागल--फ्रगडा होना | प्र०--इन्का घरें राति दिल करकर लागल' 
रहेला । 

करज उतलारल--उधार बेबाक करना । प्र ०--हम करज उतार बिहली । 

करम फूटल---भाग्य मद होता । प्र०--हॉमॉर करम' फूटि गहल' । 

करम भोगल--अपने किए का फल पाना । प्र०--अपने करग भोगल' जाला । 

करियवा बादरि भइल--लाभ होना । प्र०--इन्हिका पहआ सति समझ ले 
इसही के छंम्मल 'करियवा बादरि होई । 

केरेंजा धकधक कइल--मयभीत हो जाना । प्र०--हाँमॉर करेजा धकथक 
कर (अभ्र) ता । 

करेजा भइल--प्यारा होना, हिम्मत होता। प्०--उ हॉमॉर 'करेजा हठए। 
अइसन काम करें खातिर करेजा चाही' 
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कर्रा कइल--शयोर मचाता, कोनाहल करना । प्र०--का सबेर ही से कर्रा 
ले बाड़ (झ)। 

कर्या नाधल--कोलाहल करता। प्र०--का सबेरही से आजु कर्रा नधले बाड़ 
(अर) । 

कलई खुलल---भेद खुलना, वास्तविक बात मालूम पड़ जाना | प॥०--उन्हिकर 
'कलई खुलि गइल' । 

कल सा लेबे दिहल--कल न लेते देता, चैन न लेने देना | प्र०--जियत 
जिनगी तोहके कल वा लेके देबि' । 

कबर उठावबल-नयातक लगे हुए व्यक्ति की बुद्धि के लिए भोजन करने को 
'कबर उठाना कहते है । प्र०--आजु उन्हिकरा घरे के कवर उठावन' हा। 

कस के ऋइल--अ्रधीत होना । प्र०--उ हाँमॉर कस के हुवे । 

कस में कइल--वश में करता। प्र ०--तॉहाँरा कस में कडला' से सा हो छी। 

कसरि श्राहु भइल--पमामूली तबीयत खराब होना । प्र०--उन्हिकर जीव 
आाजू कसरि आइल बा । 

कसरि निकालल-“बदला लेना । प्र०--कवनों ना कवनों दिन हम एकर 
'कसरि निकालवि' । 

कॉचवबाबणध मारि भइल--खूब जोर से लड़ाई होना | प्र०--काल्हु काचवाबध 
मारि भइल' रहे । 

कॉटारी मारल--कटाक्ष करना । प्र०---उ त श्राजु कॉटारी मार (अर) तिमरा । 

कॉपार खाइल--सिर खाना, तंग करना। प१्र०--तूँ हॉमॉर 'कॉपार जनि ख्ला । 

कॉपार ठोकि के काम कइल--एक बार भाग्य के भरोसे कोई काम करना | 
प्र०--हैम' कॉपार ठोकि के इ काम कइली ' । 

कॉपार छदल--चितित होना; चिता का कारण होना। प्र०--का कॉपार धइले 
बाड़ (अ) | अब इ लइकी कॉपार धइलसि' ! 

कॉपार भारी भदल--सिर ददे होना। प्र ०--आजु हॉमॉर कॉपार भारी भइल बा। 

कॉपारें खुन चढ़ल--गअत्यत कोधित होना । प्र---इन्करा से जनि बोल (अ) 
लोग इनका कापार श्राज खून चढल बा' 
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कापार खुत सवार मइल--देखो कापार खुन चहल 

कॉपारे पर घरम्ह चढ़ल--वरम्ह ब्रह्म | अकाल मृत्यु से मरा हुआा ब्राह्मण 
ब्रह्म! कहलाता है । मुहावरे का अर्थ हैं अत्यंत क्रोघित होता ! प्र०--त्राजु तोहरा 
'कॉपारे पर बरम्ह चढ़ल' बाड़े का ? 

कॉपारे सनीचर चढ़ल--अभागा होना । प्र०--श्राजु काल्हि इनका कॉपारे 
सनीचर चढल' था । 

कॉरॉड्हा भइल--कॉरॉटहा >महाब्राह्षण । व्यग्य में खाने-पीने में सन्न न 
रखने वाले व्यक्ति पर इस मुहाबरे का प्रयोग होता है। १०--का तूँ 'कॉरॉट्डा मइल' 
बाड (अ)। 

कॉवॉरा दिहल--वह खाना जो कुत्ते आदि को दिया जाता है। प्र०--कुकुरा 
के कॉवॉस दिग्राइन' हा कि ना । 

कॉबॉरा लागल--किसी बात को चुपचाप सुनने के लिए द्वार के कोने पर छिप 
कर खड़ा होना । प्र ०--3 इ बात कॉवॉरा लागि' के सुनत होई । 

कॉसाई का खूँटा बान्हूल--निष्ठुर के पाले पड़ता । प्र०--तूँ ते (अ) ग्रॉपॉना 
लइकनियाँ के कसाई का खूटा बान्हि म्राइल' बाड़ (भर) । 

कॉसाई भइल--दुषप्ट प्रकृति का होना । प्र०--इ त कासाई हू (अ) । 

कॉहाक भदल--चतुर वक्ता होता । प्र०--उ बाड़ा भारी कॉहाक हू । 

कॉहॉल सुनाला में आइल--किसी की बनावटी बातों पर विश्वास करके उस 
के अनुसार कार्य करना | प्र०--ए घरी उ उन्हिका कॉहॉना सुनाना में आाइल बाड़े । 

कागद के घर भइल---शी प्र नष्ट होने वाला होना । प्र०--बरियाति 'कागद 
के घर हो ले । 

कागद की नाव भइल--काग़ज की नाव होना, शीघ्र नष्ट होने वाली वस्तु होना । 
प्र०--इवकर ई रोजिगार कागद के नाव बा । 

काटे दररल--चिडचिड़े मिजाज का होना | प्र०--औजी' गइला पर उ काटे 
दज़रें ला । 

कारतिक लागल--बहुत भीड़ पड़ना । प्रः--उन्हिका कातिक लागल' बा । 

काया उठल--कथा का बंद होना प्र०--का हों काथा उठल' कि ना 
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काथा बइठल-«-कथा का प्रारंभ होता । प्र० कब से काथा बइंठल' बा । 

कादर भइल--म्रालसी होना | प्र० हम कादर ना हुई । 

कान सेइकल---सजा देना । प्र० बे कान ऑँइठले' तू मा मनव (भर) । 

कान झोडल--ध्यान-पूर्वक किसी बात को सुनना । प्र० इ बराबर कान 
ओइले' रहेला । 

कान काटल--बंढ कर होना । प्र० इ त ओकरो कान कटले' बा । 

कान के पात्र भइल--पातर >-पतला । कान का कच्चा होना, सुनी सुनाई बात 
पर विश्वास करने वाला होना | प्र० राजा कान के पातर हउनि । 

कान पकड़ल--कान पकड़ना, निषेधात्मक प्रतिज्ञा करना । प्र० हम 'कान 
पकडतानी_ जे झ्रब अइसन काम ना करबि । 

क्षान फुकवावल--शिष्य होना । प्र० ऐ बचबुआ तूँ हूँ ए बावा जी से 'कान 
फुंकवा ले (झ) । 

कान भरल---किसी के विरुद्ध किसी के मन में कोई बात बैठा देना। ग्र० उ 
बाडा कान भरेला' | 

कान में ठेपी लॉगावल--न सुनना ! प्र० का तूँ कान में ठेपी लगवले' रहल 
(अर) हा । 

काम में रई डालल--अनसुनी कर देना, बिल्कुल ध्यान न देना। प्र० हम 
कतनो कह (श्र) तानी बाकी उ 'कान से रुई डलले' बाडे | 

कान रोपल--ध्यान पूर्वक किसी बात को सुनना । प्रयोग के लिए देखो कान 
ओडल । 

काना फंसी कइल--छिपे-छिपे माज्नोचना करना । श्र० कल्हुएं इ बात भइल, 
आजू काना फुँसी लोग करे लागल' । 

काना साती भइल--इशारा करना श्र० का काना सादी कइले' बाड़ (अर) 
लोग । 

काने लागल--कान लगना, वहकाना | प्र० इ काने लागि' के हॉमॉर काम 
खराब कइले हा । 

कान्ह देना प्र० चल [पअ्) तनी तूँ हैँ कान्ह लाग 

१० 
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दीह (प्र) 

काहावरि दिहुल पीला वज जा सर्यायिया को दिया जाता (। पर० उाहहिका 
के कान्हावरि दे के मेजिह (अ) लोग । 

कास श्राइल--व्यवहार में आना । प्र० गाँव के घत्रो काम ब्लादे' ला। 

काम कइल--मतलब निकालना। प्र० झापन काम कं ले (अर) ते कही 
जदह (श्र) । 

काम दुकटुकाइल--प्राथिक लाभ ट्ोना, उन्नति होगा । प्र० अरब एकर काम 
ते (प्र) नी टुकदुकाइल' बा । 

काम ठकृठकाइल--आथिक हाोति होगा। प्र० आजु काहिह एकर 'काम 
ठकठकाइल बा । 

काम बनल--बात बनना । श्र० हॉमॉर काम बलि गइल' | 

काम में नाधल---काम में लगाना । प्र० तनी एहु के आपाना काम में सधले' जा | 

काम सें नाधाइल--काम में लगना | प्र० दिन राति काम में नाधाइल रह 
(भ्र) तॉवॉना पर त (अ) इ हालि बा । 

कामाइल धत्माइल--उद्यम व्यापार करना | प्र० झव उ कामाए धामाए 
लगले । 

कारकुन भइल--कारकुन 5 (फा० ) प्रबंधकर्ता । भोजपुरी में इस का अथे 
'होशियार' होता है । प्र० उ बडा भारी कारकुंन भइल' बा । 

काला कइल-+-भूठमूठ रोना । प्र० “इ काला कइदले' बा । 

काली का हुवंकल में परल--काली की हवा में पडना, विपत्ति' में फँसना । 
प्र० ई आज कालिह काली का हवकल में परल' बाड़े । 

कासी का साहु के चम्कउआा कइल--काणी के साहु (श्रेष्ठित) अपने ठाट-बाट 
के लिए प्रसिद्ध है । इस मुहावरे का प्रयोग व्यंग्य मे किसी के ठाठ-बार्श पर किया जाता 
है। प्र० ए बिगद्माह मे इ कासी का साहु के चमंकछना कइले' वा । 

किछु कइ दिहल--जादू टोता कर देता। प्र० बुकाता जे ओकरा लइकवा 
के किछु कई देले बाड़ी से (अ) । 

किछु हो गइल--कुछ रोग या मृत प्रत की बाघा हो जाना किसी योग्य पद 
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को प्राप्त कर लेना । प्र० ठीक पाँता त नइखे चलतल, बाकी ओऔकरा 'किछु हो गइल' 
बा। श्रोकर बात का पुछले बाड (ग्र), अब उ किछु हो गइल' बा की । 

किराया पर लिहल--दूसरे की वस्तु का कुछ दाम देकर व्यवहार करना । 
प्र० इत (श्र) मू किराया पर लिहल' वा। 

किशिनि फुटल--सूर्योदय होना । प्र० उठ (अञ्र) हो 'किरिनि फूटि! गइल | 

कुकुर काटल--पागल होना । प्र० ओकरा से बोल (अर) लोगें मति, ओकरा 
के कुकुर कटले' वा । 

कुकुरहो कहल---कुत्तों भा झगड़ा करना, व्यर्थ के लिए लड़ना | प्र० का 
कुकुरही कइले' बाइ । 

कुकुरों बिलारि ना पूछल--कृत्ता बिल्ली का भी न पूछता, व्यर्थ होना। प्र० 
भादों के भात' कुकुरों बिलारी ना पूछे । 

कुचुराई कइल--निदा करना । प्र० उन्हि हॉमार कुचुराई कइले' बाड़े, 
हम वे भर्ले ना छोड़वि । 

कुजाति काढल--जाति से वहिष्कृत करना। श्र० उ कुजाति काइल' बाड़े । 

कुठोंबे मारल--मर्म-स्थान पर मारना। प्र०उ ओझोकरा के 'कुठॉवे मर्‌ले 
बा, देखीं उ वाँचेला की नाही। 

कुठेठि कइल--हूठ करना । प्र० का कुठेठि कइले' बाडे रें। 

कुदुकल' गइल--प्रसन्नता से दौइते जाना। प्र० का कुदुकल' गइल (अझ) हा । 

कुनमुनाइल--भीतर ही भीतर नाराज होना । प्र० तूँझोकरा किंहाँ जइह 
(भ) मति, उ बॉडा कुनमुनाला । 

कुप्पा नियर भुंह कऋइल--कुप्पा --चमडे का बतेव जिस में तेल रक्खा जाता है । 
मूँह फूलाना, नाराज होना। प्र० का कुप्पा तियर मुंह कइले बाड़ (अर) । 

कुफूत कइल या नाधघल--श्राफत करना | प्र० उ राति दिन कुफुत कइले' 
भले) रह (अर) तारे। 

कुफूत में घुलल--अ्रफ़तोस में घुलना । प्र० आजू काहिहि उ 
(अर) तारे । 

कुफ्त में डालल म डालना प्र० उ हामारा के कुफूत में इक्ले 


4. 


कुफुत में घुल 
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बाड़ 

कुफूत म परल आफत म पड़ता प्र० आज कारल्हि हम कुछत मे परल बानी 

कुर्बाही काइल--दुप्टता करता । प्र० का कुर्छाटी कदले बाद (झ)। 

कुल मूँड॒नि भदल--खेत की बुआई का समाप्त होना । प्र० आजू कुंस सुड़त् 
भइल हा । 

कुल्हा उत्ततरत--पिरने अथवा किसी प्रकार के आ्राधात लगने से कूल्हे का अपने 
स्थान से हट जाना। भश्र० आजु कुस्ती में उन्हिकर कुल्हा उतरि भइल' हा । 

कुस्ती खाइल--कुइती में हार जाना । प्र० आजु दंगल में उ कुस्ती ख्ला 
गइल हा । 

कुस्ती मारल---कुइती मारना । प्र० आज दंगल में उ बॉड़ा भारी कुस्सी 
मरलसि हा । 

कुकुर हो गइल--कुत्ता हो जाना, चटोर हो जाना, मार पड़ने पर भी अपनी 
आदत न छोडना, दर दर घूमना । प्र० ऊश्ब कूकुर हो गइल' बाटे । 

कूटि कइल--मूर्ख बनाना । प्र? राति तूँ उन्‍्करा से बॉड़ा 'कूटि' करत 
रहुअ (मर) । 

कोइरी के देवता--कोइरी --जाति विशेष । उन्हें काछी या मुराव भी कहते 
हैं। भत्यंत शान प्रकृति का होता । प्र० उ भॉला भाँगॉरा के हाल का जानसु, उ ते 
'कोइरी के देवता हृउए । 

कोठा बिगड़ल-“अ्रपत्र होना । प्र० आजु उन्हुकर कोठा बिगड़ल बा । 

कोठा साफ भइल--साफ दस्त होने के बाद पेट का हलका हो जाना। प्र० 
ग्राजू हॉमार कोठा साफ मइल' बा । 

कोदो देके पढ़ुल--कोंदों (एक प्रकार का निम्त श्रेणी का अन्न) गुरु को देकर 
पढ़ना । मुफ्त में पढता। प्र० का हम कोदों दे के पढले' बानी । 

कोरा का कुकुरे सिकार कटल--गोंद मे चलने वाले कुत्ते से शिकार करना । 
बिना परिश्रम के ही सफलता चाहना । प्र० उहाँ का 'कोरा का कुकुरे सिकार करें' 
चाह (अ) तानी । 


कोरों सोॉंचज करना प्र० ढरखि बाठ अ तंहामार 
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कीरो खीजि लीह (अ) । 

कोल्हु के बदल सइल--बहुत कठिन परिश्रम करने वाला होता । प्र०उ 
'कोल्हु के बयल' हउए । 

कोल्हु काटि के मुँगरा बनावल--कोल्हु काठ कर मृग्दर बनाना । आवश्यक 
सतु की नप्ट करके अनावश्यक का निर्माण करना । प्र० ओकर का लेले बाड़ (अर), 
उ 'कोल्हु का्ि के मुंगरा वनावेला । 

जेंडलिचि देखल--सँडलिचि' --खजन पक्षी, जिस का दर्शत चित्रा नक्षत्र मे 
मगल-सुचक तथा लाभप्रद समभा जाता है । इस मुहावरे का प्रयोग उस समय किया 
जाता है, जब किसी व्यक्ति को कुछ लाभ होता है। प्र० आजु तूँ 'खँड़लिचि देखि' के 
उठल रहल (ञ्र) हा। 

खती चॉढ़ावल--वकरे को बलिदान चढ़ाना । प्र० उ काली जी के शाजु 
खसी चढवले' हा । 

खाँचड़ भइल--मूर्ख होता । प्र० इ त खॉँचड़ भइल' जाता । 

खूँटी निकालल---दाढ़ी को इस प्रकार मूंड़ना कि बालो की जड़ तक साफ हो जाय । 
प्र० उ खूब खँटी निकाले जाने ला । 

खोइछा भरल--अंचल के कोते में चावल, मिठाई, हल्दी आदि मंग्रल द्रव्य 
डालता । प्र० जा उन्हुकर खोइछा भरि आव (अर) । 

खोंखि खाँखारि के बात कइल-“स्पष्ट बातें करना। प्र० खोखि खाँखारि 
के बात कइल' नीमन हवें । 

खडला नह॒इला के देहि भइल--स्वस्थ तथा मोटा ताज़ा शरीर होता। प्र० 
भॉला खइला नहइला के देहि' कही छिपेला । 

खजदा भइल--मोटदा होकर आलसी हो जाना। प्र० उ आजु काल्हि मोटाइ 
के खद़दा भइल' बा । 

खद़र भइल--खठ़र--क्षौर । मृतक-सस्कार में ग्यारहवें दिन को खड़र' 
कहते है । इसी दिल महाज्राह्मण आता है तथा कुठुंव के दूसरे लोग सिर मुँडाते है। कभी 
कभी स्त्रियां अभिज्ञाप देते हुए कहती है---तोहार खठर होखो | प्र० आजु उन्हुकर 
खदर महल हा 
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खखुझा के चढ़ि बइठल--कुद्ध होकर टूठ पड़ना | भ्र० हमरा के देखते ऊ 
खखजआ के चढि बइठले । 

खटकर्मी भइल--खटकर्मी “पद्कर्मी, उस का प्रयोग व्यम्य में होता है, बाह्या- 
इंबर करने वाला होता। प्र० इहाँ को बॉड़ा खटकर्मी हर्ट । 

खटकल या खरफल--अग्रनवत होना, शतनुता होना । प्र० प्राजू काल्हि ए 
लोगति कॉ पपूसे मे खटकल वा । 

खद पर भइल--अत्यधिक रूण हो जाना, अत्यधिक वृद्ध हो जाना। प्र० 
अब उ 'खठ पर हो गइल' बाडे । 

खटराम कइल--माफट करना। प्र० हॉमरों खटराग कइल' सीक ना लागे। 

खटराग लगावल या बढ़ावल--भमट लगाना या बढ़ाना | पथ्र० का खिठ- 
राग बढ़वले बाड़ (अ) । 

खटिझा त्रल--निर्चित हो कर आराम करना । प्र० श्राजु काहि उ खटिआा 
तूर (झ) तारे । 

खटिशा पर परल--नदिन रात सोते रहना, काम धधा न करना । प्र० इन्क्कर्‌ 
कृवनों लेच्छुव नइख बुफात, आजू काल्हि इ श्वटिए पर परल' रह (झ) तारे। 

खड़मंडल कइल--उपद्रव करना । प्र० इ आजु काल्हि खड़मंडल कइले' वा। 

खड़मंडल भइल--घर में उपद्रव होना । प्र० झ्राजु काल्हि इल्करा घर में 
'खड़मंडल भइल' वा । 

खद गोबर भइल--गदा होना। प्र० उ खद गीबर हू (अर) । 

खनखनाइल--आामदनी होना; जुआ खेलना । प्र० तोहाँरा श्राजु कालिह 
बॉडा खनखनाता' । अमावस का दिने राति भर खनखताइल' हा । 

खेपर जार भदल---ईख के रस से गुड बनने का प्रारभ होता । प्र० भाज 
खपरजार भइल' हा | 

खबरिं लिहल--समाचार जानना, दीन दशा पर ध्यान देता । प्र० बास्हन 
के खवरि न (भर) हे लछिमी ! 

खरजिउतिया ऋइल--जिउतिया >>जिवपुत्रिकाब्रत जिसे स्त्रियां अपने पूत्र 
की मंगल-कामना के लिए निर्जेल तथा निराहार रह कर करती हैँ. कर्िन ब्रत या तपस्या 
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फ़रना । प्र० तोहार मॉतारी खर जउतिया झइले रहलि' हा, तबे तोहार जान 
व्रॉचल हा । 

खर्‌हु भरि के टहुल ना कइल--तिनके के वरावर भी काम व करना, साधारण 
श्रम वाला कार्य भी न करना | प्र० उ खर्‌ह भरि के टहल ता करेले' । 

खर्‌हू भरि के लाज मा कइल--खर्‌ह --तिनका । तिनके के बराबर भी लज्जा 
न करना, तनिक भी लज्जा न करना। प्र० तोहरा खर्‌ह भरि के लाज नइखे । 

खरभेटाव काइल---जलपान करना | प्र० तनि खरभेटाव कइ ली तब चली । 

खर सेनर भइल---ठीक समय पर जलपान तथा भोजवादि न करने से बीमार 
पड जाना । प्र० आजू उन्करा ख़र सेवर भडल” बा । 

खरबा खात पतन्तियाँ पीयत चलल---धीरे धीरे (गाय सा) चलना, जो घास चरती 
तथा पानी पीती खलती' है । श्र० हमनी का 'खरवा खात पतनिया पीयत चलि चले के । 

खरिहान लॉगाबल--कटी हुईं फसल का ढेर लगाना । प्र० उ बगइचा में 
खरिहान' लगवले' बाड़े । 

खर्आ के थहली सिग्मावजन--छरुआ --लाल रग का मोटा और सजबूत' कपड़ा । 
इस महावरे का प्रयोग व्यग्य में उस समय होता है जब कोई व्यक्ति अ्रथवा व्यापारी अपनी 
चीजों का बहुत अधिक दाम मॉगता है। प्र० ऑतना रुपया कहाँ धोराई, एगो खर्ता 
के थइली सिआव (अ) । 

खर्रादा लिहल--प्रगाढ़ निद्रा में सोना । प्र० इ आजु बॉड़ा खर्राठा लेत' 
बाड़े । 

साखाइल--बे-सब्र होना । प्र० इ दिन राति 'खाँखाइले' रह (अ)तारे। 

खॉँटॉई में डालल--दुबिधा में डालना । प्र० इ कुल्हि काम खॉटॉई मे 
डलले' बाड़े ! 

खॉटोई में परल--दुविधा में पडना । पभ्र० इन्हिकरा मारे हॉमार काम 
खॉटॉई में परल वा | 

खॉरा अदिमी भइल--व्यवहार में सच्चा और ईमानदार होता । प्र० उ 
बॉडा खॉरा अदिमी हुउए । 

खाराई मारल--सबेरे प्रधिक देर तक या भोजन आदि न मिलने के 
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कारण प्रकृति म कुड गडबडी होना प्र० व्कात बा जे हामारा' के खाराइ मारि 
देल बा 

खॉराब पर चढ़ल--परीक्षा पर चढना | प्र० अब ४ खॉराद पर चढ़न' बाड़े । 

खाराब अदिसी भइल--बदचलन होना । प्र० उ बॉडा खाॉराब अदिसी हवे' । 

खाइल कॉसाइल--काम धंधा करके गुजर करना । प्र० उ मजे में खाले 
कमाले | 

खा घालल--मार डालना | प्र० आज जो उ तोहाँरा के पाई त खा घाली' । 

खाड़ा भईल--चलने को तैयार होना । प्र० तोहरे खातिर के से 'खाडा 
भइन' वानी जा । 

खाली बडठलल--बेरोजगार रहना | प्र० आजू काल्हि उ खानी बइठल' बाडे। 

खित्राल आइल--याद आना | प्र० खिश्राल आ जाई ते लेले झ्ाइवि' । 

खिद्याल कइल--याद करना; तमाशा करना | प्र० खिप्माल कई के ले ले 
जइ हु (अ)। बॉनॉरा बॉड़ा खिझ्लाल करत रहे । 

खिश्नाल परल--याद आना । ४० 'खिञ्राल परल' रहल हा, बाकी उ भेटइवे 
ता कइल हा । 

खिप्लाल रहल--याद रहना | प्र० इ बतिया ताहार खिझल रही की ता । 

खिग्माल से उतरल--विस्मृत हो जाना | प्र० तोहार बात त खिझ्नाल से 
उत्तरिं गइल हा । 

खिलल---प्रसन्न होना । प्र० आज तूँ बॉडा खिलल' बाड़ (अर) हो । 

खिलाल कइल--मात करना । प्र० आजू तोहरा के हम तास में खिलाल 
कइ देबि' | 

खिसि निकालल---वदला लेता । प्र० अरब उ तोहरा से खिसि निकाली' । 

खीसा खतस भदल--भगडा मिट्या । प्र० चल (अर) 'खीसा खतम भइल' । 

खुदुकावल--धीरे से इबारा करना | प्र० हम कहही के रहुई जे उ खुदुकउञनि'। 

खुधुक्ावल--उत्तेजित करना । प्र० हमेसा 'खुधुकावल' नीक ना हवे । 

खुनसाइल--नाराज होना । प्र० तूँ हॉमाँरा ऊपर काहे खुनसाइल' बाड़ 


(अर) । 
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खुरखार काइल---सर्वेदा कुछ न कुछ काम करते रहना, चंचलता' करना । 
प्र० ते हमेसा खुरखार करते रहेल (अ)' | ए वबवबुआ, चुपचाप बइईठ (श्र) ना, का 
खुरखार कइले बाड़ (अर) । 

खुरि आइल->गाय या भैस का बच्चा पैदा होना | प्र० भझ्रब गइया खुरि 
आइलि वा । 

खून खडलल--नम्रत्यव क्रोधित होना । प्र० इनका के देखि के हॉमार खून 
खउ्ले लागेला' | 

खून सूखल--य्रत्यत भयभीत हो जाना । प्र० ओकरा के देखि के हॉमार 
खूने सूखि गए । 

खेख पढ़ूल---खेख --अभिपेक । विवाह के अंत में पुरोहित तथा द्राह्मण वर की 
भगल-कामना के लिए इलोक पढते हैँ इसे खेल पढना कहते हे । मुहावरें का अर्थ विवाह 
समाप्त होना भी होता हैं! प्र० का जी खेख पाढाइल । 

खेढ़ी गाड़ल--खेढी --एक प्रकार की झोली जिस में बच्चे गर्भावस्‍था में रहते 
है और जो बच्चों के पैदा होने पर गे से निकल जाती है । उसे प्रसूतिका के घर में ही 
गाइड देते है। वार-बार मता करते पर भी किसी व्यक्ति के किसी स्थान विशेष में जाने 
पर इस मुहावरे का प्रयोग किया जाता है। प्र० तू रोज रोज उहाँ काहे जाल (अभ्र), 
का उहाँ तोहार खेढी गाड़लि' बा । 

खेत कॉमाइल---खाद झादि डाल कर खेत को उपजाऊ बनावा | भ्र० कोइरिए 
नू खेत कॉमॉले स (आ) । 

खेत पेंट बराबर भइल--खेत पेट बराबर होता, कुछ भी वफा अथवा नुकसान 
न होना । ग्र० ए रोजिगार से का फंदा जबना में खेत पेट बराबर होखे । 

खेत राखल--खेत की रखवाली करना । प्र० आजु काल्हि दिन भरि खेत 
राखे के पड़ (झ)ता' । 

खेती मॉराइल--फसल नप्ट होना । प्र० असो खेती मॉरा गइलि' हा । 

खेंदा खेदी कइल--पीछा करना । प्र० लइकवा का सादी खातिर इ बॉइ 
खेदा खेदी कइले बाड़े समि । 


सेलल खाइलें- 7” से दिन बित्ाना* काम कीडा' करना | प्र० इहें त 
१६ 
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अ खन खाए के उमिरि ह 

खलि कहइ्ल--क्सी काम को या तुच्छ समक वर हसी मे उत्गना 
प्र ०--तूँ खेलि कइले' वाड़ (अ) त एकर माजा बुझाई। 

खेलि खेलावल---बहुत तग करना। प्र० ग्रव हीं हन इन्हिकरा के खेल खेलाव 
(अ) वानी | 

खेलि बिगाड़ल--कोम खराब करना, रंग में भग हालता | प्र० उ हॉमार 
ख्ेलि बिगाडि दिहलसि' । 

खेलि बुूमल--साधारण या तुच्छ समभना । भ्र० का एके खेलि बुक (श्र)! 
तार (अ)। 

खोदा खोदी कइल--छ्िप कर धीरे-धीरे कगड़ा करमा। प्र० का 'खोदा खोदी' 
कइले' वाड़' (अर) स रे । 

खोदि ख्ोदि के पुछल--अ्रच्छी तरह से पूछना । भ्र० बाडा खोदि ख्रोदि 
के पुछत' रहला हा । 

खोट कइटल--पश्रप्रतिष्ठित वना देना । प्र० भरल साँभा में इ हॉमारश के 
खोट कइलसि' । 

खोट भदल--अप्रतिष्ठित हो जाता। प्र० एकरा मारे हम खोट भइल' वानी। 

खोटहाई कइल--बुराई करना; कमी करना । प्र० तोहाँरा खोटहाई करे 
के चाही । 

खोरि खाइल--परेशान कर देता । प्र० तूँ त [झ) हॉमॉरा के खोरि 
खइल (श्र) । 

गंगाजल उठावल--गंगा की कसम खाना ! प्र० चलि के गंगाजल उठाव(अ)' 
तब हम मानबरि । 

गंगा पिल्लल--पअ्रसतत्य भाषण करना | प्र० का गगा पिश्नतार (अ) ? 

गंगालाभ भइल--सृत्यु को प्राप्त हो जाना। प्र० उ 'गगालाभ' हो गइले । 

गेंगुआसोहाइत कइल--प्रसिद्ध हैं कि गॉगू और सोहाइत नाभ के दो भाई थे । 
ऊपर से तो वे दोनों आपस में लड़ते दिखलाई देते थे कितु भीतर से दे दोनो मिले रहते 
थे इस प्रकार वे व्यक्तियों को अवसर पा कर ठगते थ. जब दो मिल हुए 
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व्यवित॒यों में से एक एक पक्ष तथा दूसरा दूसरे पक्ष की बाते करके किसी तीसरे व्यक्ति 
को फँसाने का उद्योग करता है तो इस महावरे का प्रयोग किया जाता है। श्र० तोहन 
गोग के गंगूसा सोहाइत कइल' हम चिन्ह (अं) तानी । 

गँठि जोराब कइछू--विवाह्‌ करना । प्र० तू श्रॉपॉता लइकनिया के गँठि 
जोराब कइ घाल (अर) । 

ग्रेंठि जोराव भइल---विवाह होता। प्र० तॉहॉर गॉठि जोराव भइल' वा 
किना | 

गठियाबल या गेंठियावबल--वाँघना, ब्रह्म भोज में पतल लेना । प्र० उ खइबो 
कइले झा मगठियाइयों (गेडियाइयों) लिहले । 

गंब से कइल--यूक्ति करना | प्र० काम गँव से करब (श्र) त होई। 

गँब से कहल--धीरे से दाहना । प्र० उहाँ जाइ के ई वात तनी मँव से कहिह 
(अ) । 

गेंढरी भारल--अनुचित रूप से किसी का रुपया ले लेना | प्र० तूँ जानत 
नइख (अर) उ गेंठरी मार ह (अर) 

गोंइठा कर्सी भइल-«सर्दी-गर्गी सहने बाला होना । प्र० इन्कर का ले ले बाड 
(अर), इ ते गोइठा कर्सी' हुडए । 

थोंपड़ा के गेहे काहज--बवहुत तृकसान पहुँचाना । गोयडा (>च्गॉव के आस 
पास) के खेल बहुत उपजाऊ होते है। यहा गेहू छूब उपजता है। जब कोई व्यक्ति नाराज 
होकर किसी को धमकाता है तो वह उसके जवाब में इसे व्यग्य में कह्नता है। प्र० जा 
बहुत खिसियाइल बाइ (अं) ते हॉमॉरा' गोयड़ा के गोहू काटि ली है । 

गोहूँ बेंचल--जब कोई व्यवित किसी से कुछ मॉँगता है और वह नहीं देता और 
इस पर भी बदि वह वार-वार माँगें ती त देने चाला व्यक्ति कुछ नाराज होकर यह मुहाबरा' 
कहता हैं । प्र० त्‌ का वेर बेर आ्व (अ) तार (अर), का कबनतो गोहें बेचलें बाड़ (ञ्र)। 

गइल घर भइल--द्गुदेशा प्रप्त होता। प्र० गइला घर के कबन ठेकाना | 

गजब सइदल-“मूर्ख होता | प्र० इ बॉडा भारी गउद हू (ञ)। 

गजट कॉराबज--किरी प्रकार की सूचना आदि को गजछ में प्रकाशित करना | 
प्र० इ घात गजठ कारावल' बा मुँह जाघानिए नहख 
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गजट भदल--किसी बात का बहुत अधिक प्रसिद्ध होना । जश्र० इ बात ते 
(अर) ढेर दिन से गजठ भईल वा । 

गठई फेंसल--गल/ फेंसना; विपल्ति में फँंसना । प्र० अत्र ते गठई फँसिए 
गइल' बा, देखी का होला 7 

गटकाबल--भोजन करना । प्र० तबे से का गटकादतार [ग्र) । 

शटकि गठल-निगल जाना । प्र० हॉमॉर कुल्दी रपाया इ गठफि गइले' । 

गड़ल मुरुदा उजारल-“गई बीती बात को उभाड़ना | प्र० के! गडल भुझदा 
उखरले' वाड (श्र) । 

गड़ही के कम्तल भइल---तनिक्ृष्ट स्थान में उत्तम बस्तु का पैदा होथा। प्र० 
ग्रोह्ट खॉन्दान में सभे खॉराब हवे, एगो उहे गडही के कमल बाडे' । 

गति बनल--दुर्देशा होना । प्र० ग्राजु गति बनि गइल हा । 

गति बानावल--आ॥राकृति विगाड़ना; दुर्दशा करना । प्र० शोकर खूब गति 
बातावल' गइल हा । 

गद भदल--किसी चीज का पेट में आकर न पचना। प्र० आजु गद भइल' बा। 

गवहन जब चरावल---वदहों से जौ चराना; अयोग्य तथा कुपात्रों को दान देना । 
प्र० का गदहन जब चराव(अ) तार (अर) ? 

गधभेरि भइल--गोधूली होता । प्र० आाजु तूँ गधवेरि' खाँ अइल (अ)हा। 

गप उड़ल--भूठी ख़बर फैलना। प्र० उन्दिकारा वारे से इ का गप उछल' 
रहल हा । 

गपचि घालल--निगल जाना । प्र० बाप हे दादा हरिप्रा हॉमॉर झूपया 
गपचे के गपचि घललसि' अब देत नइखे । 

गए सड़ाकर कइल--गप शप करना। प्र० का गप' सड़ाका कर (झ्र) तार(भ्र)' 
लोग हो । 

गभड़ भइल--कम् उम्र का तथा अनुभव झुन्य होना। प्र० उ गणड़ हु (अर), 
उ का इ सब जाने । 

गर के नस तुरल--गर ज्लारदन । बहुत चिल्लाना; पस्त हिम्मत करना ।! 
प्र० तन्फिए मरि म तूँ लागेल (मर) गर के नस तुरे! हम तोहरा गर के नस तुरि' देवि 


जा,  उल म*: 
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गरगठ धइल-«वुरा लगना । प्र० भात देखते इनका गरगट घर (प्र) ता । 

गरगद्ट ऋदइल--गला फाड कर चिंत्लाना; झोर करना | प्र० का गरगहू 
कइले' बाड़ (भर) । 

गरव उड़ल--धूल में मिलाना; बर्बाद करना । प्र० राति भर अनेरिश्ा गरू 
खेत के गरद उडा' दे तारे स (अ) । 

गरदलि ठीपल--गला दबा कर मार डालना । प्र० उ गरदनि टीपे' के हालि 
जाने ने । 

गरदनियावल्‍--वाहर निकाल देता। प्र» इनिका के शरदनियाव इ मनिहें 


गरदति रेतल--अहित करना । प्र० का 'गनरदमि रेतले' वाड (अ) । 

गरद फाँकल--व्यर्थ घूमना | प्र० उ आजु काल्हि गरद फॉक (अर) तारे। 

गर दाबाइल--आपत्ति में पड़ना | प्र० ए घरी हॉमार गर दाबाइल्' वा | 

गर पकड़ल--प्राफत में डालना । प्र० इ सुकदिमा गर पकड़ले' वा । 

गर फंसल--ग्रापत्ति से फेंसना। प्र० गर फसल बा त जबन कहू (अ्र)। 

गर्म (क्रो सल--गर्मी पडना। वर्षा-ऋतु में वृष्टि के पहले जब गर्म पडती है 
तव कहते है! आज वडी गर्मी है, वृष्ठि ज़रूर होगी। प्र० आजू वॉडा गरम (अर) 
सल' वा, बुछाता जे पानी बरिसि । 

गरहे कंटल--प्ररिष्ट दूर होना। प्र० हॉमार गरह कंटल' हा । 

गरे ढोल बान्हुल--भ्ममट लिए रहना प्र० का गरे ढोल वच्हले बाड़ (झर) । 

गरे फँसरी लॉगावज--विपत्ति मे डालना, आफ़त में फेंसाना। प्र० ४ हॉमार 
शगरे फैंसरी लगवले' वाडे । 

गये उड़ा दिहल--बूल उडा देना, नष्ट कर देवा । प्र० गोरू खेत के गर्दे 
उड़ा दिहुले सनि । 

गली गली भारल फिरल---जीविका के लिए इधर-उधर भटकना | प्र० उठ 
गली गली मारल फिर (अ) तारे! 

गल चउसस था गलसटका कइल--बेकार जैठे हुए दुनिया भर की बातें करवा । 
प्र० प्राजू त दिन भरि रउम्माँ सम गल चउमसे कइली हाँ 
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सुलाइल---मूर्खों के सामन वकवाद करन वाला व्यक्ति जब कसी 

पडित के सामवे आकर चुप हो जाता है तो इस मुहावरे का प्रयोग किया जाता है | प्र० 
उनका सामने ते तोहार गलसदका भुला गए । 

गहुकल--खूब जमता । प्र० नाच खूब गहंकत' बा । 

गहिर आसामी भइल--बडा आदमी होना । प्र० एगो गहिर आसामी' के 
लिप्ना लें आब (अ) जे रुपया मिले । 

गहिर हाथ सारल--हेथियार का भरपूर वार करता, भारी माल उडाता | 
प्र» इ गहिर हाथ मरले' त रहल हुए, बाकी का करो शोकर कसम तीमन रहल हा । 

गॉवॉहा पर चॉढ़ाबल--बहुत बेदज्जत और बदनाम करना । शभ्र० खूब त 
(अर) उन्हिका के गाँदाहा पर चढवल (अर) हो। 

गॉनॉइल---कुछ महत्व का समझा जाता। प्र० छ बड़े बढ़े छोगन में गानाले'। 

गॉरॉसाइल--क्रोधित होता । प्र० का गॉरॉमाइल' बानी जी । 

भाई भईल--दीन होना । प्र० इ गाइ हु । 

गाजल---अत्यंत प्रसन्न होना । प्र० ए साइत खूब गाज (अ)तार (श्र)! । 

गजोंरा मुरई बुभल--तुच्छ समझना । प्र० का तूँ गाजारा मुरई बुझले' 
बाड़ (अर) । ह 

गॉठि काटल--जेब कतरना, ठगता । भ्र० मेला में उन्हिकर भॉठि कार्टि 
लिहले हा स (अ) । ओकारा कीहाँ ना कीने के उ गॉाँठि काटि ले ला | 

गाँज लागाबल--ढेर करना। प्र० बाड़ा गॉज लगबंले' बाड़ | 

गॉउज सॉउज कइल--स्पष्ठ काम न करना । प्र० का गाँठउज मॉडज कहने 
बाड़ (अ)। 

गाँती बान्हुल--चहुर या अँगोछा तपेटने का एक ढंग जिस में उरो शरीर के 
चारो शोर लपेट कर गले में बॉधते है। प्र० जा आपना माइ से गॉँती बाम्हवा' झाव 
(अ)। 

गाँव उपर भइल--गॉव के ऊपर होना । समाज अथवा गाँव के मियमों के विरुद्ध 
चलने वाले व्यक्ति के जिए व्यप्य में इस मुहावरे का प्रयोग होता है। प्र० इल्कर का ले 
ले घाड (ग्रो है शॉव उपर हवए 
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गाँव खड़बड़ाइल--किसी अ्रनिष्ट की आशंका से गाँव के लोगो का भयभीत 
हो जाता। प्र० पिलेक का वोजह से गॉव खड़बड़ाइल' बा । 

गाँव ना बसल--नसब के लिए दुप्ट प्रकृति का होता | प्र० तोहरा मारे गॉब 
ना बसी | 

गाँसा से पाती ला गिरल--दो उँगलियो के बीच के भाग को गॉसा' कहते है । 
हाथ में पानी लेने से गॉसा' से गिर पड़ता हैं। मुहावरे का अर्थ है--अत्यंत कंजूस 
होना | प्र० श्रोकरा गाँसा से पानी ना गिरेला! । 

गाफा बाबा भइल--गोरखपुर के पयहारी जी स्वयं भोजन करते के पूर्वे अपनी 
जमात के एक विशेष ब्राह्मण को पकवान आदि सुदर भोजन खिलातें है। भोजन करने 
बाले महात्मा मोदे-ताजे और प्राय खाने वाले होते हू। इन्हे गाफा बाबा कहते है। मुद्दावरे 
का भ्रथ हैँ खूब खाने वाला होना। प्र० आरे यहाँ का गाफा बाबा हुई'। अतने से ता 
पेट भरी । 

गाफा सारल--खूब खाना । प्र० का बल्ले! गाफा मार (आर) तार (अ)। 

गारद बइठल--पहरा बैठना । प्र० आज होइजा गारद बइठल' बा । 

गारद बइठावल--पहरा बेठावा । प्र० उ ग्रॉपॉना दुआर पर 'गारव बहठानें 
के रहले हा । 

गारद में कइल---हवालात में बंद करना। प्र० उन्हिका के धइ के गारद में 
कइले' वा । 

गारद में डालल---हवालात' मे देना । प्र० दरोगा' जी ओकारा के 'गारद में 
डालि' दिहले । 

गारी परल, या लागल--कलंक लगना | प्र० उ कह (अर) तारें कि हॉमॉरा 
ऊपर गारी परल यथा जागल बा हम ना ओजुग जाइबि । 

गारह सें परल--संकट में पड़ना | प्र० आजू काल्हि उ बाड़ा भारी भार्‌ह 
में परल बाड़े । 

गाल फारल«>गाल फाड्या; कडी चोट पहुँचाना । प्र० अधिका बोलब (अ) 
त (श्र) हम तोहार गाल फारि घालबि | 


गाल होना प्र० का गाल फूलवर्लें बाड भ्र 
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गिटिपिट कहल--टूटी फूटी या साधारण श्रगरजी भाषा बोवना प्रण० का 
'गिटिपिट कइल वाड़ (अर) लो। 

गीति गावल--प्रशसा करना ! भ्र० तू दिन भर से उनही के 'गीति गावत बाड़ 
(मर) । 

गीधा गॉउडज कइल--खाने की सब चीजो को मिला कर उसे ख़राब करके खाना | 
प्र» का गीबा गांउज क के खा तार (भ्र) । 

गुजरि गइल--भर जाना । प्र० उन्हि त जाहॉवा से शुजरि गदले' हा । 

शुन गावल--प्रशंसा करता । प्र० बाड्टा उन्हिकर 'गुव गाव (अर) तार (मर) । 

गुर भोबर भइल--गुड का गोवर होता; अच्छी चीज का बर्बाद हो जाना। 
प्र० मए गुर गोबर हो गइल' । 

गुर्दा तुरल---घमड तोडना । प्र० हम तोहार शुर्दा तूरि देवि | 

गुरही श्राह भदल--गुरही >वोभ बाँवने के लिए कृपक हरी घास, अरहूर, या 
कपास आदि के डंठल को ऐठ कर 'गुर्‌ही' बनाते हैँ। इस मुहावरे का अर्थ है, पेट में ऐठन 
रखने वाला । प्र० ३ बॉड़ा गुरही आह हवे । 

गुलरी के फूल परल--लोगों का विश्वास है कि यदि किसी वस्तु में गूलर का 
फूल पड़ जाय तो बह वस्तु कभी नहीं घटेगी अपितु बढती ही जायगी। प्र० बुझाता जे 
ए मे 'गुलरी के फूल परल' बा । 

शुलरी के फूल भइल--गुलर का फूल कभी दिखलाई नहीं देता । प्रयत्न करने 
पर भी किसी व्यक्ति के व दिंखलाई देने पर इस मुहावरे छा प्रयोग होता है। प्र० 
आाजु काल्हि त तूँ गुलरी के फूल भइल बाड़ (अ)!। 

गुल गपाड़ा कइल---शो रगुल करना । प्र० को गुल गपाड़ा कइलें बाड़ (श्र) 
लोग | 

गृह उठावल--वुच्छ से तुच्छ सेवा करना । प्र० ना मनब (अ) ते (अ)जा 
गुह उठाव (अभ्र) गे (श्र) । 

गृह खाइल--बहुत अनुचित और अ्रप्ट कार्य करना | प्र० ताहार गुह खाइल' 
ना छूटी । 


भुह् में ठेल्ा फेकेस--बुरें आदमी से छेड-छाड करना प्र० गुह में ढेला 
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फेकाला' पर इह्े हाल होला । 

गेंठि बंधन भइल--विवाह होना । प्र० इन्हिकर अब ही गेठिब्धन भइलवा 
किना'! 

गोईना लागल--जासूस लगना। प्र० उनका पराछा ओकर “गोइना लागल' 
बाड़न स । 

गोटी बइठल--आमदनी की सूरत होना | प्र० अब ते (प्र) ताह्यार गोठी 
बचहठल' वा । 

गोड़ के धुरियो बरोबरि नाहीं समुभल--मैर की धूल के बराबर भी नहीं सम- 
भाना, किसी व्यक्तित को अत्यंत तुच्छ समझता । प्र० हम इन्करा' के गोड के धुरियों 
बरोवरि भाही सम्‌भीले' । 

गोड़ छुटल--भयभीत होकर भाग जाता । प्र० शोकरा के देखते उहाँ से 
उन्हुकर गोड़ छंटल' । 

गोड़ तूरि के बइठाल--अ्रकर्मण्प होकर बैठना। प्र० का तूँ श्राजु काहिहि 
गोड़ तूरि के बइठल' वाड़ (मर) । 

गोड़ घोवल--भोजन करना । प्र० का उनिका धरे गोड़ धोश्नले' बाती । 

भोड़ के धोवन भदल--अत्यत तुच्छ होता। प्र० तूँ ओकारा गोड़ को धोञ्मन 
होख ब (अर) । 

गोड़ पसुर कइ्ल--पैर पसारता, धकावट मिटाना | प्र० तनी रउओआँ गोड़ 
पसुर क (अभ्र) लेई' । 

गोड़ भारी भइज--पेर भारी होना, गर्भवती होना। प्र० एकर मोड़ भारी' 
बा। 

गोड़ लागल--इस का वास्तविक भ्र्थ है पैर छकर प्रणाम करना" कितु भोजपुरी 
में इस का अर्थ होता है प्रणाम करना! | प्र० जब वाबा जी अउग्मति त झ गोड़ लगने । 

गोतरउचार कइल--वर तथा कन्या पक्ष के ब्राह्मण विवाह के समय उन के पिता, 
पितामह, प्रपितामह आदि का नाम तथा गोजादि का उच्चारण करते है उसे गोतरुचार 
कहते है । मुह्दावरे का एक अर्थ विवाह होना, दूसरा गाली-गलौज करना भी होता है । 


प्र० का हो उन्हिकर गोतर उचार मइल' की बाकी बा इ कबे से मोतर उत्तार कइले 
4 
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वा मानत नइख 

गोता खाइंल घोख मआता अ० उत झ,  कातावा हालशा गोता खल 
बाकी तबो नइखन मानत । 

ग़ोधन कुटाइल--ख़ूब पीटा जाता । प्र० आजु उन्हुकर खूब गोबन कुटाइल 
हा । 

गोहारि लगावल-«“चिल्ला कर सहायता के लिए बुलाता | प्र० उ कबे से 
गोहारि लगवले बाडे, जात काहे न/ख (अर) लोग । 

गोल बान्हल--मडली या भुड बनाना | प्र० ए घरी | गोज् बन्दले था लो ) 

गोली मारल--त्याग देना । प्र० गोली मार (अर) अइसाना काम के । 

घंट बान्हुल--मृत्यु के दूसरे दिन दाहसस्कार करने बाला व्यवित अपने सबध्रियों 
के साथ गाँव के बाहर के किसी पीपल के पेड़ मे मिट्टी का एक घट बावता है। उसे 
घंट बॉधना कहते है। मुहावरे का अर्थ हैँ मृतक के दूसरे दित्त का संस्कार । आनोज्ञ में 
इस का अर्थ होता है मृत्यु को प्राप्त होता। प्र० उन्हिकर घंट बान्हा गइल'। तोर 
चंट बाल्हाउ' । 

घंठ में प्रान श्राइल---मरणासच्च होना । प्र० अब इ ना बचि हें, इनका घट 
में प्राव आइसल बा । 

घाँख भइल--चालाक होना | प्र० इ कुल्हि बात समुझेला, ४ लम्बरी घॉख 
है (श्र) 

घाँटी बइठलि-गले की घटी की सृजन को दबा कर मिटाना | अ० ब्व 
इन्हिकर 'घॉँटी बइठलि' हा । 

घूँचा अइसन मुँह कटल--घूँचा“-मिट्टी का बर्तन जिस में दूध दुह्ा जाता है । 
अप्रसच्च होना । प्र० हर दग धूँचा अइसन मुँह काहे कइले' रहेल (भ्र)। 

घोंघा भइल---बेवकफ होना | प्र० इ चारु ओर घोधा भइल' फिर (अ्र)ता। 

घघोटल--उदृंडता-पूवेंक किसी का जवाब देता । प्र० इ जेंही का यो सेही 
के 'घधघोटि देला' । 


घटती के पॉहॉरा चढ़ल--अवनति के दिन आावा। प्र० श्राजु काल्हि घटती 
के पाहाँरा चढ़त' बा 


भोजपुरी मुहावरे ४२१ 


धति में बइठल-+आक्रमण करने या मारते के लिए छिप कर बैठना | भ्र० 
जानत नइख (श्र) उ हमरे घति में बइठल बा, आ जाइ त (श्र) जान ना छोडी । 

घत्ति लागल->-सुययोग मिलना। प्र० हमारा त (अर) ग्राजु खूब तू धति लागल 
रहल हा । 

घमक्‍्का खाइल--मुक्के से पीठा जाना । प्र० भ्रव इ घमक्का' खइहे । 

धर उज़्रल--परिवार की दक्षा बिगडना । ग्र० ए मुकदिमा से उन्हिकर घर 
झउजरि गइल' हा । 

घर कइल--विशेष अधिकार करता | प्र० अब इ तोहार बेमारी घर कई 
लेलेबा'। 


रा 


घरकच में फँसल--माया-मोह में पड़ना । प्र० ए घरी हम घरकच में फैसल" 
बानी । 

घर के बोका उठावल--घर का प्रबंध करना। प्रं० 'घर के बॉमफ्ता उठावें 
लाएक इ होइ गइले । 

घर खोभारि भइल---खोभारि >सूञ्रर के रहने का वाडा जो बहुत गंदा होता 
है। मुहावरे का अर्थ है घर का वहुत गंदा होना। श्र० तनि एके फरार (भझ) ता, तोहार 
चघरवा खोभारि भइल' वा । 

घर' घाट जानल--रग ढंग मालूम होना | प्र० तूँ ही जा काहें से कि तूँ ही 
उन्हिकर घर-घाट जाने ले (श्र) । 

घर घुसनी भइल--अपने घर न बैठने वाली होना । प्र० इ घर घुमनी हू । 

घर घुसना भइल--मेहरा होना। प्र० हम त जानत रहली हा जे इ नीमन 
होई बाकी ड ते घर घुसना हो गइल | 

घर चलल--गुहस्थी का निर्वाह होना । श्र० आजू कालिह कहसे घर चल 
(अ) ता । 

घर फोरल--परिवार में फगड़ा लगाना । प्र० का उन्हिकर 'घर फोरले' 
बाड़ (अ) । 

घर बडुठल---नौकरी छोड़ता, बिना परिश्रम के मिलना; अधिक वर्षा से मकान 
गिरना प्र० थोर ही दिन से घर बइठल बानी उन्हिका घर बहुठल' सह रुपया 
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महीना मिल (श्र) ता, भ्सो का बरिसाति में हॉमॉर घर बइठि जाई । 

घर बसल-+वतिवाह होता, लड़का होना । अ० कबनों ठेकान ना रहल हा 
बाकी उन्हिकर घर वसि गइल' । 

घर बॉसावल-“परिवार की दशा सुधारना | प्र० तूँ ही त (अर) हामार 
घर बसवल (अर) हू (आरा) । 

घर ब्िगारल--घर में फूट फैलाना। प्र० केहु के घर बिगारल नीसन ना ह। 

घर भरल-«धर में धन इकट्ठा करता। प्र० धान से त (श्र) इसन्हिकर घर 
भरन वा । 

घर भरि खड़बड़ा गइल--धर भर के लोगो का उत्तेजित हो जाना। प्र 
इ वात सुति के घर भरि खडबडा गइल' । 

धर में मुसरी डंड कदल--मुसरी +-चुहिया । धर में खाने-पीने का सामान न 
होना। प्र० भाज्‌ काल्हि इस्करा 'घर में मुसरी डड कर (अर) तिश्रा । 

घर लुटल--घर का माल चोरी जाता । प्र० राति शोकर घर लुटि 'लिहले' 
हास (अ)। 

घर संभारल--क्ुटुब का पालन-पोपण करना । प्र० अब ते (अर) ड़ घर 
संभारे' लाएक हो गइल बाड़े । 

घर से दिहल--अपने पास से देता। प्र० झोकर संती हम घर से दहली' हा । 

घर सेवल--घर में पड़े रहना । प्र० का घर सेवले' बाड (अ) मिकल 
(आर) ना । 

घरिआर भइल--धूतं होता । प्र० इ बाड़ा भारी धरिआर हू । 

घरी घंट बाजल--ईइवर की, या देवताओं की पूजा का होता। प्र० सिवाला 
पर कब 'घरी घट बाजल' हू हो । 

धरी जोहल--किसी मरणोन्मुख व्यक्ति की मुत्यु की प्रतीक्षा करना। प्र० 
अब इल्कर घरिए जोहातिशा' । हु 

धरी निगिचाइल--विपत्ति आना | प्र० अब इन्कर घरी निगिचाइल' आव 
(अर) तिझ्ा । 

चसिफट्टा घसिकट्टा घास काटने वाला मूर्ख मुहावरे का भ्रथ है 


अर 
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मूर्ख होता | प्र० हम का कबनों घसिकट्ा हुईं ? 

घाटा लागल--नबादलों का घिरता, हावि पहुँचना। ज्र० आजू घाटा लागल 
बा, गहूँगे त (श्र) हमारा सोरही आना 'बाटा लागल' हा । 

घाठा परल-“भ्रभ्यास पड़ता । प्र० इन्हिकारा एकर घाठा परल' वा । 

घाड़ारी परल--गहरा चिह्न पड़ना । प्र० इ कइसे धाड़ारी परल' हा हो । 

धाम छाइल--गरमी के लिए धूप में रहना। प्र० घाम खाइ के तब जाइबि। 

घाव भॉराइल--घाव का प्राय ग्च्छा होना | प्र० अब ताहार घाव भाँराइ 
गइल' | 

धासि काटल--तुच्छ काम करना, व्यर्थ काम करना । पभ्र० ना पढ़ ब (आर) 
ते (श्र) का घासि कट व (अर) । 

घाधि छिलल--खुरपे से घास को जड के पास से काटना | प्र० जा 'घासि 
छिलि ले आव (ञझ) । 

घिपिश्ाइल--विनय करना । प्र० रउओन किहाँ त झ्लाजु उ बड़े घिथघिआत' 
रहुअति । 

घिनधिनावनि बरलि--बृणा होना । प्र० उ देखते हामारा घितर्षितावनि 
बरुए' । 

घिसिती काहल--भिट्टी से आवदस्त लेना, अत्यंत क॑ंजूसी करना । प्र० ९ 
मर्दे हु भोका पर त किछु खरच कर (अ'), का 'घिसिनी काठ (अर) तार (भर) । 

घीव कॉरकॉरावल--साफ और सोधा करने के लिए घी को तपाना ! प्र० तनि 
घीव कॉरकॉरा दीह (अ) । 

घीव के विश्वा जरल--कामता पूरी होना; सुख-सौभाग्य की दशा होना | 
प्र० उन्हि का घरे 'बीव के दिम्रा जर (श्र) ता। 

घीव के दिश्ला जॉरावल--उत्सव मनाता, बड़े सुख-चैस से रहना | प्र० उ 
ते (अ) ए घरी घीव के दिश्रा जॉराव (अ) तारे। 

घुघुझाइल--चेंहरे पर सूजन आ जाता । प्र० इन्कर मुँह घुघुआइल बा' 
अब इ ना बचिहे | 

घुघ काद्स घुघ॒ घुघट लज्जित होना प्र०्आव श्र सम का सामन 
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कह (अ), घुष कॉढ़ला' से काम ना चली । 

घुड़की दीहल--डराने का प्रयत्न करता | प्र० इ पुडफी दीहल' काहां से 
सीखल (अर) हा । 

घुरतु कतवारू कइल---तिम्न क्ौदि का मनुष्य समकता। प्र० तू त् हॉमारा 
के घुरह कतवाख कइने' बाड (अर) । 

घुचियाहु भदल--वूर्त होना | प्र० उस्करा कि हा मति जरह (अ), उ 
धरचि श्राह है (अ) । 

घुर्वी काटल--चालाकी करना, धूर्तता करना ।प्र० तोहार घ॒र्बों काटन! 
हम चिन्हृतानी । 

घूमि परल-“बिंगड़ पड़ता । प्र० झो ही राहे जात रहले तले सॉप उन्हिका 
पर घूमि परल' । 

घोड़ा कसलल--धोड़े पर सवारी के लिए जीत था चारजामा कसना । प्र० बाबू 
जी घोड़ा कसल वा आईं। 

घोड़ा छोड़ल--पोड़े को द्रुतगति से दौड़ाता | प्र० जब सॉमि भदइल त ए 
खुब जोर से घोड़ा छोड़ले सनि । 

घोड़ा फेरल--घोड़े को सिखा कर सवारी के योग्य बनाना । प्र० उ बाड़ा 
नीमन घोड़ा फेरे ले । 

चंग पर लढ़ल--बढावे में आता | प्र० आजू काल्हि उ चग पर खढल'! वा । 

चंडूल फेंसल--मूर्खे बलना । भ्र० इ भारी 'चड्ूल फँसल' वा । 

घॉड लागल था लगावल--चॉड >ःचड । सस्ती करना। प्र० बाबू साहेब 
अपना पोते खातिर आज काल्हि बाडा चॉड लगवले' बाडे । 

चॉपल--अच्छा भोजन इच्छापूनेंक खाना | ग्र॒० उनका घरे 5 आाजु ख़ब 
लेपले हा । 

चिजंदी के चाल खलल--बहुत धीरे-घीरे चलना । प्र० इ 'चिउटी के बाल 
चलेले'। िउठी के चाल मोर सरवन चलें । 

चिउटी के चालल भइल--नीरस होना | प्र० इ 'चिउटी के चालल' फेड़ हु 


्डू 
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चेंज बोलल या बोलाबल--सम्नता स्वीकार करना, नम्जता स्वीकार कराना । 
प्र० बाँडा अपना के उ मरद लॉगावेले, बाकी आजु 'चेजें बोलि दिहले' हा; आजु उन्करा 
के हम चेडें बोला दिहली' हों । 

चेक भेके भचावल--शोर करना । प्र० का ेऊँ मेऊँ मचवले' वाड़ (अ) से । 

बोंकरल---भैस के चिल्लाने को भोजपुरी मे 'चोकरल' कहते है । व्यंग्य से 
मजुप्य के चिल्ज्ञानें के लिए भी इस का प्रयोग होता है। प्र> का कबे से चोकरत रहल 
(श्र) हा हो । 

खोंका पियल--लडकों को गाय या भैस के थन के पास ले जाकर उन के मुँह में 
दूध दुहते है। इसे चोका पीना' कहते हैं। चोका पीने' से लडके मोठे-ताजे हो जाते है । 
दूध ताजा और मीठा होने से लडके उसे बहुत पसद करते है। इस का ग्रयोग व्यंग्य में होता 
है। प्र० उहाँ का दठढरल चलव (अर) का उहाँ चोका पिए' के वा । 

चइत लागल--चेत्र के महीने में कृषक फसल काटने में व्यस्त रहते हे। मुहावरे 
का प्रर्थ है--अत्यत व्यस्त' रहना | प्र० आजु काल्हि इन्करा' चइत लागयल' वा, तमि- 
कियो फुरसति नइखे । 

चइती चलल--चैत्र मास में फ़लल काटी जाती है। मुहावरे का अर्थ है, खूब 
अन्न होता । अधिक लाभ होने पर भी इस का प्रयोग होता है । : प्र० असों इन्कर 
जचइती खूब चलल वा । 

घउठक चन्नन' भइस--मृतक-सस्कार की अतिम क्रिया के दिन पुरोहित को 
मंडग के नीचे बैठा कर शब्यादात भ्रादि देते हें। इस समय जाति बिरादरी के और लोग 
भी उपरिधत रहते हे । इसे चउक चन्नन होना' कहते हे । प्र० चउठक चन्नन' खतम 
हो गइल', एकरा बादि अब बरम्ह भोज होई | 

चेउकठ लॉयल--धर से बाहर जाना । प्र० ओकारा घर के मेहरारू 
चउकठ लॉपे' के हाशि ना जाव (भर) स (अ)। 

चजका पर रॉड़ि भइल--विवाह-मडप ही में विधवा हो जाना ३ प्र० ज 
चठके पर रॉडि हो गदली' । 

सथका बदुंठल--विवाह तथा कथा आदि में स्त्री पुरुष अधिबधन करके चौके' 

मडप के नीचे बंठते हू इसे चौका बठना' कहते हैँ. कमी-कमी यह पूछने के लिए 
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कि तुम्हार घर कथा कब होगी इस महावर का प्रयोग करते ह प्र० तोहन लोग कब 
चउका बइठब्र झ, हो? 

चउका बरतने कइल--बरतने मोजने गौर रसोई का घर लीपने-पोतने का काम 
करना। प्र० अब ही चतञका बरतन करे के था | 

चज्की दिहुल-“निगरानी करना । प्र० बे 'चउकी दिहले' खेत ना बॉची । 

चसथी के चान वेखल---निर्दोष मनृप्य पर कलंक आरोप होने या करने यश इस 
मुहावरे का प्रयोग होता है । प्र० बूफ़ा ता जे हम असों 'चउपी के सान देखले' बानी, 
जे मासे हमरे के अछरग लॉगावता । 

चउरा पुजल या बान्हुल--ह त्या किए हुए पुरुष के लिए स्परान बनाना, तथा उस की 

पूजा करना, हत्या करना । किसी व्यक्षित की हत्या के पच्चात्‌ उसे प्रसन्न करने के लिए 
एक स्थान बता कर उस की पूजा करते हे । इसे 'चौरा बाधना' कहते हे। यह प्रथा 
बहुत प्राचीन है। पाली निकायो' म॑ भी कई स्थानों पर चोरा पूजने' की चर्चा आती है। 
प्र० बुकाता जे इनका घरे अब चउरा पुजाई या बन्‍्हाई । 

चउलि कइल--हँसी-दिललगी करना; मज़ाक करना । प्र० हॉमॉरा केहु के 
चउलि कइल' ना रुचे । 

चकचोन्हर भइल---मूर्ख होना। प्र० इ 'चकचोन्‍्हरे भइ गइले' । 

चकर पकर कइल--अनधिकार हस्तक्षेप करता | प्र० जब तूँ जानत नइख 
(भ्र) त का 'चंकर पकर कइले' बाड़ (भ्र)। 

चटक' मटक भइल--स्वादिष्ट भोजन बनना । प्र० झाजु इनका घरें चटक 
भटक भइल बा । 

चंटकार भइल--रोझन होना | प्र० विया बॉड़ा चटकार' जर (अञ्र) ता; 
भ्रच्छरि बॉड़ा चटकार भइलि' बा । 

चढ़ल भेडरेहरि उत्तल--मिश्चित विवाह का न होता, श्रप्नतिष्ठा होना । 
प्र० उन्हुकर चढ़ल भेडेहरि उतरि गइल' । ; 

चढ़ि आइल--प्राकमण या चढ़ाई के लिए किसी का दल-बल सहित आना । 
प्र० देखल हा ना मारे खातिर उ हॉमॉरा दुझआार पर 'चढिं आइल' रहले ह्म। 

पढ़ि सढ़ि के पूजा लिहल 7 सम्मान कराना प्र० इहाँ का चढ़ि 
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मढि के पूजा लिहीले' । 
चतुर चल्हॉंक भइल--चल्हाक--चालाक । धूतत होना, चालबाज होना । 
ब्र० आजु कारिह उ बॉश चतुर चल्हाक भइल' बा । 
चमइयी से पेह छॉपावल--जानने वाले से कोई बात छिपाना। प्र ० भाला चमइनी 
से पेद छूपे ला । 
चखमकल--तिनकना; रुप्ट होना। प्र० हम तोहार वमकल' छोड़ा देवि; 
अब का चमक (अर) तार, तुही तू अइसन कइले रहलू । 
चमभादुर भदल--दोनों पक्ष में होता । प्र० इ दुनो प(अ)छ में रहेला, 
8 चमगादुर ह(अ) | 
चमरई कइल--तीचता करना | प्र० अब इ चमरई कर (अ्र)ता । 
चमसर बान्ह बान्हुल--चमार जूते को खूब मजबूत सीते है । इसी स्े इस मुहावरे 
की उत्पत्ति हुई है । इस का प्र्थ हैं खूब कस कर बॉधना ।' प्र० बॉड़ा चमर. बान्ह 
बान्हले बाड़ (सर) हो । 
चअमरहो कइल--मीचतापूर्ण कगड़ा करना । प्र० का अपुसे में चमरहों 
कइले बाड (श्र) से 
चार सियार भइल--नीत प्रवृत्ति का होवा। प्र० उन्हनी के का ले ले बाड़ 
(अ), उ चमार सियार हउअनि' स(भ्र) । 
अष्सुख पर गोटी बइठलि---जब चम्मुख (बीच) में गोटी भरा जाती है, तो बह 
अपने चारो तरफ की गोटियो को मारती है। खेल की दृष्टि से चम्मुख' लाभ स्थान है । 
इस मुह्दावरे का अ्रथे है लाभ होना । प्र० आजु काल्हि तोहार चम्मुख पर गोटी बइ- 
ठलि' बा । 


चअरपर भइल--तेज़ होना । प्र० आजू तरकारी बॉडा चरपर' भइलि बा; 
हू लइकवा बॉडा चरपर ह(अ) । 


लरवी चढ़ल--मोटा होता । प्र० ए घरी इन्हिका चरबी चढ़ल' बा । 
चलूनी से पानी भ्ररल--व्यर्थ काम करना। प्र० इ चलूनी से पानी भर(अ्र) 
तारे, ए से भाला काम चली । 
चलबीवर भईल -+“ः अथवा तेज होना। प्र० उनिकर इ लइकवा बॉडा 
श्र 
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चिलबीवर' बा ! 
चलल--उन्नति होना, मृत्यु को प्राप्त होना । प्र० प्राजु काल्हि इन्‍्कर चलल' 
बा; बुछाता जे अब ४ चलिहे । 
चलि बसल--मर जाना। प्र० उ त(स) कहिझते चलि बसले । 
चहेटल--पीछा करना । प्र० उ हॉमॉरा के 'चहेटले' फिर (अ)ता। 
चॉढ़ उपरी कहल--होड लगाना। प्र० तहेँ लो त(ग) जाढ़ा उपरी क के! 
दाम विगाड़े विहल (भर) हा । 
चॉनाइसिरित लीहल--वानाइमिरित -->चरणाम्‌त । बहुत ही थोड़ी मात्रा 
में कोई तरल पदार्थ पीना | प्र० तनी चानाइमिरित ले ली | 
चॉपाट भदल--मूर्ख होना । प्र० $ बाश चापाद है । 
चॉमॉडा सिभावल--चमडे को बबूल की छाल, सज्जी, नमक श्दि के पाती 
में डाल कर मुलायम करना, भत्यंत परिश्रम करता | प्र० ऊखि बोखला पर चॉमाड़ा 
सिभावे के परेला । 
चॉरावल--धोखा देता। प्र० ऊ अइसन हु की तॉहॉरा के चारावन' झकारा 
खातिर भारी नइखे । 
चॉलॉता भदल--व्यवहार-कुशल होना | प्र०ए घरी उ बाड़ा 'चॉँलॉता 
भइल' वा | 
चानी कठल--ख्च करता । प्र० ए घरी त(भ)खूब नू चानी कट (अर) 
त्ता। 
चाभूरि कूटल--वाराज होकर होठ चबावा | प्र० का चामुरि कूट (अ) 
रे। 
चाल सिलल--आहट मिलना | प्र० अब ही त ना चाल मिलल' हा | 
चालू चलल--खूतेता से कार्य सिद्ध करते का प्रयत्न करना | प्र० ३ हपरे 
से चालू चल (अ)' तारे। 


है 


तारे 


चालू सुधारल--आ्राचरण ठीक करता। प्र० उ आपन चालु सुधारि' 
लिहल सि। 


चाहा नियर चितवल्ल॒ चाहा -पक्षी विशेष जो अयत्त व्यग्रता से मछली की 


भोजपुरी मुहावर ४२६ 


प्रोर देखता हूँ। अरत्यत व्यग्रता से किसी की ओर देखना । प्र० का चार और चाहा 
नियर चितवत बा (श्र) । 

चिकस निकालल--खूब पीटना । प्र० हम मारि के तोहार 'चिकस निकालि' 
देगि ! 

चित कइल--फुश्ती में पटकना | प्र० छ चित कइ दिहलसि' हा । 

खिरकुट लपेटल--फटे-पुराने कपड़े पहनना । प्र० का “विरकुट लपेटले 
बाइ(ग्र) | 

खिश्मा भरि पानी में डूत्षि मरल--चुल्लू भर पानी मे डूब मरना, अत्यंत लज्जित 
होना । भ्र० तोरों व 'चिस्प्रा भरि पानी में डूबि मरे के चाही । 

चिलें' रकत ना सइल--अत्यत भयभीत होना । प्र० जब हम उ देखली त 
अइसल बुकाइल जे चिलें रकते नइखे' । 

जिल पोई कहल--शोर करना। प्र० इल्हुनी का दिन राति चिल पोंइ कइले' 
रहें ले स (श्र) । 

चिलमि चॉढ़ावल--एलामी करना । प्र० जा त[अर) तुहँ चिलमि चॉढाव 
(अ) | 

खिहुकल--अयभीत होना, सावधान होना, स्तक होना । प्र० सपने मे उ 
पभचिहुकले'; उनका से तूँ सिहुकले रहि ह(अ) । 

चीटिह के जनभ भदल---बील का जन्म होना । प्र० विश्वारी में जे जुझा 
ना खेले ओकर चील्हि के जनम होला । 

चोल्ही के जनम छूटल--चील के जन्म से छुटकारा पाना, भविष्य में निरृप्ट 
जन्म से बचता। प्र० आज ले गेता ना खेलले रहल (अर) हा, चल (भ) आजु खेलि 
ल [त्र) जे में चील्ही के जनम छटि जाड । 

सुपुकी साधल--सन्नाटे मे रहता। प्र० तूँ का चुपुकी सघले वाड (अर) | 

) 


््ऊ 


चुघपरल चाटल-“प्पार करना। प्र० कतनो चुम[अ) चाट (श्र) झागे चलि 
के ३ तोहार ना' होई । 
चुमावनि कइल--यज्ञोपवीत तथा बिवाह के अवसर पर स्थ्रियाँ अपने दोनों 


हाया म जौ ज्ञ कर लड़के के पर घुटना तथा दोनों कघा को स्पण करती हू इसे चुमावनि 
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करना कहते हैं. प्र० श्रव चमावनि दहोखे वे चाही 

चुरुना काटल--बहुत बुरा लगरा। प्र० का तॉहॉँर चुरुता कटले बा । 

चुल्ही में लॉगावल--चुल्हे मे लगाना, जला कर नप्ट कर देना | स्थ्रियों 
अभिशाप में इस मुहावरे का प्रयोग करती है । प्र० श्राव(अ) तीहरा के हँस नुन्ही 
में लॉगाई' । 

चुहुल उड़ावल या कइल--आनंद करना | प्र प्राजु कान्द्रि त तेँ बड़े चुहुन 
उड़ाबतार (अ) हो । 

च्ची पिश्वल--नासमझत होता। प्र० उ अब ले चूची पिश्न तारे । 

चूना फ़ेरल--दीवारो पर चूने की सफेदी लगाना। श्र० आजू चना फेरल 
जाई! 

चूरी पहिरल--स्त्री बतना। भ्र० ताँहाँरा मन करे त (अं) चुरी पहिरि' 
के बइठि रह(अ) बाकी हम ना मातति । 

चरी फुलल--विधवा होना | प्र० आ्राजु झोकर चूरी फूटि गइल । 

चेट' गॉरॉसाइल-«पास में रुपया-पैसा झाना | प्र० ए घरी इम्हिकर चेट 
गॉरॉमाइल' बा । 

चेंट गॉरॉमावल--रिव्वत देना । ग्र० वें वेट गरमवले इ काम' ना होई । 

चेंट पड़ल--गाँठ पडना, जारपाई बुनते समय रस्सी का शधर-उबर हो जाना । 
प्र० बुधाता कि कतहूँ चेट परल बा । 

चेट में बानहुल--कमर में घोती के तहो में बॉब कर रखना । प्र० उ रुपाया 
चेट में वान्हि' के ले गइले हा । 

चेलहाई कइंल--मेट ओर पूजा श्रादि संग्रह के लिए चेली' में घमता। प्र० 
क्षावा जी चेलहाई में गइल बाड़े 

चेला सुंडुल---शषिष्य बताता; अपत्ता निकटवर्ती बनाना । भर० अइसनस जनाता 
जे इन्करा के तूँ चेला मूँडल बाड़ (अ) । 

चोन्‍्हा कइल--तखरा करता । प्र० हॉमाँरा तौहार चोनन्‍्हा कइल' नीक 
नइखे लागत । 


ब् 


छ्छु ” ” पर किसी वस्तु को देने से इन्कार करना या उस का झमाव 


ँ 
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बतलाना । प्र० राम-नाम् का बेरा छुँछ देखबलु । 

छुंछ हाथ रहल--द्रव्म से खाली हाथ होना; बिना हथियार का हाथ होना । 
प्र० हॉमॉर कबी छछ हाथ ना भश्ल रहल' हा, छुँछे हाथे खेतें ना जाए के । 

छडकल फिरल--कूदते रहना । प्र० बडे छठकल फिरल (श्र) हा । 

छक्के तउल उड़ावल--दूँस-दूस कर खाना, तौल से वाहर खाजा | प्र० 
आज बाबा जी लोग खुब छवके तउल पूरी तरकारी उडावल हा । 

छटकल फिरल--भागणते फिरता | श्र० कहाँ आ्राजु काह्हि छटकल फिर (श्र) 
तार (अर) । 

छोठवें छम्ास आइल--कभी-कभी झाना । प्र० रउवॉाँ तः छुछवे छुमास 
आई ले। 

छूठवें छुमास गइल--कभी-कभी जाता प्र० शो जी छठवे छमास्त त(भ)' 
जाए के परे ला । 

छुठिश्ञार खाइल--वालक पैदा होने के बारहे दिन पप्टी माता की पूजा होती 
है ओर बंधु-बाधवों को भोजन कराया जाता है। इसे छटिप्रार' कहते है । इस मुहावरे 
का प्रयोग उस समय होता हैँ जब किसी व्यक्ति का विशेष परिचय पूछा जाता है। उत्तर 
देने वाला ध्यंग मे कहता है। प्र० उनके हम का जान (श्र) तानी, को हम उत्कर 
'छठिआ्रार खहले बानी । 

छनकाह भइल--संदेह करने वाला होना । श्० उ बाड़ा भारी छनकाह ह । 

छपनो कोटि बॉरॉखा भइल--बॉरॉखा ज्न्वर्षा | घोर वर्षा होनता। प्र० 
ओ साल हथ्चिया में छपनो कोटि बॉरॉसा भइल' रहे । 

छुपल खिकतिया बनल फिरल--छेला बने फिरना, अपने को खूब सजा-बंजा 
कर प्रदर्शित करता । ४० का छयल चिकनिया मइल फिर [(भ) तार[तअ) । 

छरिश्राइल-«खूब रोता; क्रोधित होचा। प्र० आ्राजू वबुझा खूब छरिश्राइल 
रहल हा, तूँ का छरिश्राइल' बार (अ), तोहरा से हॉमार किछु होखी । 

छह उड़ल--गर्दे उड़ना; बर्बाद करना। प्र० तोहँ लोकिहाँत (भर) अन के 
छह उड़ल' बा । 

झापाका खलल--पानी के छीटों का देह पर पडना प्र० उ छोपाका 
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खलल हा 

छाक चढ़ावल---देवी देवता को छाक से पृजना। श्र० हॉमॉरा घरे त (अर) 
आझाजू छाक चढावल जाई'। 

छाका छूटल या छुड़ावल--हिम्मत दृट जाना, हिम्मत धो देना | १० 
उहाँ जात जात हॉमार छाका छुटटि गएल; हम तोहार छाका छीडाट दि | 

छाती जुड़ाबल--चित्त ज्ञात करना। प्र० ल(म) भ्रव छाती जुदाव (भर) ता, 
उत (श्र) आ गइले । 

छाती पर कफोदो दरल--किंसी को दिखला कर कोर्ड ऐेसा काम करना जित्त 
से उसे ईर्ष्या या ताप हो । प्र० ई हॉमॉरा छाती पर कोदो दर(अ) तारें। 

छाती पीटल--भ्रफपोस करना । प्र० जब उह़ बात सुनते ते छाती पीटे 
लगले ॥ 

खान पगहा तुरावल-«नाराज होता | प्र० उ इ बात सुनि के छान पगहा 
तुरावे लगले' । 

छापा परल--डाका पडता | प्र० उन्हिका धरे छापा! परल' रहल हा । 

छिछिआ्ाइल फिरल--सारा-मारा फिरना। प्र० ऊ श्राजू कारिह छिछिश्ाइल 
फिर [ञ) तारे । 

छि मानुक कइल--मानुक >-मनुप्य । मनुष्य से घृणा करना। प्र० तब दानवा 
छि मात क 'छिमानुक करत अ्इले स॒ (अर) । 

छिलिबिल कइल--पाती फैला देता । प्र० का एही जाँ छिलिविल कइले 
बाड़ (भर) । 

छीपा बाजल--जिस समय लड़का पेदा होता है उस समय एक स्त्री थाली 
बजाती है उसे छीपा बजाना' कहते है । मुद्दावरे का अर्थ है लड़का पैदा होता। अ्र० 
ग्राजू उन्हिकरा घरे छीपा बाजल' हा । 

छुटमछूट खाइल--सूब खाना | प्र० उ छुटमछुट खइले' बाड़े । 

छूरी चलल--लड़ाई होना । प्र० आपुसे में छुरी चललि' रहलि हा । 


छूह उड़ल--बहुत बिक्री होना | ४० आजू त वजार में कहर के छूह उ्डि 
गशल' हा 
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छेंड निकालल--दोप निकालना । प्र० तूँ कुल्हि काम भे चछेड़ निकालते 
रहे ल(अ) । 

छोह कइल-“प्रेम करना। प्र० उ हॉमार बाडा छोह करें ले । 

जंगल गइल---पाखाने जाता । प्र० उ जंगल गइल बाडे' 

जंगल में मंगल भइल---धुनसान मे चहल-पहल का होना। प्र० उन्हिका साथे 
'जगल में मल होईं । 

जॉगर चलावल--शारीरिक परिश्रम करके धन कमाना । प्र० उन्कर रुपया 
जॉगर चॉलाए के वटोरल ह (अ)। 

जॉगर ठेंठावल--धोर शारीरिक परिश्रम करना । प्र० झाँताना जॉगर 
ठेठवली' बाकी तबों ना किछु मिलल । 

जाँगर लगावल--धोर शारीरिक परिश्रम करना । प्र० विना जॉगर लगावल 
इ काम ना होई । 

जग जीतल--ससार जीतना, महत्वपूर्ण कार्य करना । इस का प्रयोग व्यंग्य में 
होता है। प्र० इ कइल (अ) ते कवन जग जीतल (भ्र) । 

जट बॉन्हाइल--बालों का परस्पर उलभा या चिपट जाता । प्र० एकारा' 
'जट बॉन्ह्राइल' बा । 

जर उतरल--बुख़ार दूर होना । प्र० अब जर उतरि गइल' । 

जर चढ़ल---ज्बर आना। प्र० ए बरा चर चढल' वा, कुछ खाए के मति 
दिह [भ)लों । 

जरि ग्राइल--जड़ पकड़ता, घर कर लेता। प्र० दाँवा कर (अर) ना त(झ) 
तोहार बरेमारी जरि आइल' जा तिआा | 

अरि खोदल--विनाश करना । प्र० का ओकर जरि खोदले बाड (भर) । 

ज़रीं धिकाइ के पानी विहल--समूल नष्ट करने का प्रयत्न करना। भ्र० ई 
हॉमॉरा जरी धिकाई के पानी दे तारे । 

जरीं लागल--हानि पहुँचाना | प्र० इ हॉमॉरा जरीं लागल बाड़े । 

जलंधर भइल--अत्यत वुद्ध होना । प्र० उ जलधर हो गइल बाड़े । 

बहूर के घरिया मइल धरिया मिट्टी का एक छोटा सा पात्र अत्यत दुष्ट 
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प्रकृति का होना प्र० इ जहर के घरिया हउगनि' 

जहूर के पुड़िया भदल--सत्यंत दुप्ट प्रकृति का होना। श्र० देख ही के इहां 
का हतीमुकी बानी, इहा का जहूर के पूरिया हुए । 

जाँगजॉगाइल--उन्नति होना। प्र० ए घरी दृन्हिकर काम खूब जॉगजॉगा- 
इल बा । 

जॉगाता भइज--जागुत होना, पेजस्त्री होना । प्र० हरसू बरम्ह बॉडा 
जॉगॉता हउअति । 

जॉसमार सइल--्भ्रत्यत सुदर होना। प्र० ३ ताहार कुस्तवा त बाड़ा जॉन- 
मार बा हो । 

जॉपाद भइल--मूर्ख होना । प्र० ड़ बड़ भारी जॉपाट बा । 

जाँच जाबाह भइल--न्यरस्पष्ट होना । प्र० उ बाड़ा भारी जाब जाबा है । 

जॉबान हारल--वचन देता । प्र० हम त(अ) जावान हारि' गइल बानी । 

जॉबाब वे दिहुल--साफ इस्कार करता, नौकरी से हटा देना। प्र० आतोना 
दित से आस घरवले रहले हा, वाकी उ आ्राजु जॉवाब दे दिहले' हा; भ्राजु उ प्रॉपॉना 
नोकर के 'जॉबाव दे दिहले' । 

जॉमॉल के जोड़ी भदल--किसी के समक्ष अवस्था में उस से बहुत छोटा होना । 
प्र० तूँ उनका के का रिगाव (अर) तार (अ), उनका जॉमॉला के जोडी होइ व (श्र) । 

जॉमावड़ा कहल--लोगो को एकत्रित करके बिना अपने काम स्षंधा की परवा 
किए हुए गपशप करना । प्र० तूँ इहाँ का जॉमावड़ा कइले' बाइ(अ), का तोहरों 
कवनों काम धंदा नइखे । 

जॉसावड़ा भइसल--भीड होना | ग्र० आ्राजू भेला में पॉह्रॉलवानन के बॉँड़ा 
जॉमावडा होई । 

जॉसा हल कइल--सपूर्ण संपत्ति हडप जाना । श्र० उ हॉमार जॉमा हल 
क(अ) घलले । 

जॉमा हल भइल->अत्यधिक हानि होना। प्र० बयल भरि गइला से हॉमार 
जॉमा हल हो गईल । 

ज्ञाति में मिलल--बिरावरी में घामिल होना। प्र० श्रव ठ जाति में मिलते हा। 
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जान छोड़ावल्ल--श्राण वचाता + प्र० एह जान छोडावला' से छूटे के बा। 

जान जोखिम में परल--आररत्ति में पड़ना । पग्र० आजू काहिह उन्हिकर 
ज्ञान जोरिम मे परल' वा । 

जाने दिहुल-पत्यत प्यार करता | प्र० इ त ओोकरा पर जान दे तारे । 

जात बॉचाबल--जी चुराना। प्र० काहे 'जान बाचाव (अ) तार (अ)'। 

जाने भारल-“परेशान करना । १० तूँ का हॉमार जात मरले बाढ़ (भर)! । 

जाना धजसल--पूजी नप्ठ हो जाता । प्र० आज हॉमॉर जामा थहसि' 
गइल । 

जापा से बाहुर भइल-+अत्यत कौध करना | प्र० का जामा से बाहर भइल' 
बाड़ (अर) । 

जाल फइलावल था बिछावल--किसी को फँसाने के लिए युक्ति करना | प्र० 
एहू जाल फइलावला' से कुछ होखे के बा । 

जाला फुँकल--जाला “ज्वाला । शरीर में दाह उत्पन्न करना । प्र० आजू 
जाला फुंकले बा । 

जिम्लॉका लॉगावल--भरण-पोषण का' प्रबंध कराना। प्र० रउवाँ हमरो कही 
'जिआका लागा दीहीं | 

जिश्ञॉका लागल--भरण-पोषण का उपाय होना। प्र० आजु काल्हि दछरलो 
पर “जिग्माका लागे' के कवनों ठेकान नइसखे । 

जीअ्रत साँछी घोंटल--सरासर बेईमानी करना | प्र० अइसे 'जीगअत माँछी 
घोट(अ) बम) । 

जीन कसल---तैयार रहना । प्र० इन्हिकर जीन कसइले रहे ला। 

औभसि निकालल--जीभ उखाड़ लेता । ५० ढेर बोलब (अ) त(अ) जीपि 
तिकालि लेबि' । 

जीमि सॉटाका मारल---बुगली करना | प्र० तूँ बाडा 'जीमि साठाका मारे 
ल(अभ) । 

जीभी में से पानी गिरल--जीभ में से पादी गिरना, लालच हो झाना । प्र० 


मिणाई देखि के उत्करा 'जीभी में से पानी गिरे लायज' 
१४ 
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जीमा कइल--किसी के सरक्षण मे करना। प्र० केकारा जीमा कठल [झ)' हा । 

जीमा भइल--सुपुर्द फरना। प्र० केकारा जीमा भइल' हा । 

जीव अ्रकुताइल--चित्त त लगता । प्रं० अब जीव ग्रकुता गएल बा । 

जीव के गौहक भइल--आण लेने पर उतारू होना । प्र० उन्हिं हॉनॉरा जीव 
के गॉहक भइल' बाड़े । 

जीव खपरी में परल--जपरी “टूटा हुआ मिट्टी का बर्तत जिय में भडभूजा 
गर्म बालू डाल कर चबेना भूनता है। प्राण सकट से पड़ता । प० वोटर भार हॉमार 
जीव खपरी में परत" रह(अ)ता | 

जीव गारहें परल--प्राण सकट में पडना। प्र० आजू हॉमार जीव गारहे 
परल रहन' हा । 

जीव चलल--इच्छा होता । भ्र० हॉमॉरा चिउ॒रा खाए के जीब चलल' बा। 

जोव चोरावल--किसी काम से भागना | भ्र० का एंट्री उमरि में काम से 
जीव चोरावे लगल (अर) । 

जीव छोडल--निराग होना, साहस गँवाना | प्र० का जीव छोड़ले' बाड़ 
(अ) एसे कुछ होखे के वा । 

जीव दीहल--प्राण देना | प्र० का जीब देले बाड़ (श्र) । 

जीव नीमन भइल--निरोग होना। प्र० थोरे दिन से जीव नीमत भइल' बा। 

जीव भारी भइल--तबीयत श्रच्छी न होना । प्र० एड बेरा जीव भारी 
भईल बा | 

जीव में जीव परल--जीवन की शभ्ाशा बँधता । प्र० जब हम उन्हिकरा के 
देखली त जीव में जीव परल । 

जीव सेकेता परल--प्राण सकट में पडना । ध्र० आजु हॉमार जीव बॉडा 
सकेता परल' रहल हा । 

जीव सत्च भइल--होश उड़ जाना। प्र० हामारा जीव सन्न हो गइल हा। 

जीव सॉसलि में परल--श्राण संकट में पड़ता । प्र० आजु कालिह हॉमार 
जीव सॉसति मे परल' बा ! 


जुता करना प्र० अब ही इ का कर प्र त्तारञ्न॒ तूँ 
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व उन्हि कर जुता उठइब (श्र) ) 

जुता के अदिभी भदल--ऐसा श्रादमी जो बिना जूला खाए ठीक काम व करे । 
प्र० ४ जुता के अदिमी' ह । 

जुता खाइल--बुरा-गला सुनना । प्र० का जुता खा तार (भर) तबो परल 
बाड़ (अं) । 

जुता चलसप्रलि कइल-+-झगड़ा करना। प्र० का जुता चलउश्नलि' कइले 
बाड़ (अर) परे । 

जुता भारल---पुंह तोड़ जवाब देना। प्र० झो जी खुब तूँ निठाहे जुत्ता 
मरल (अ) हा। 

जुता लॉगावल--जूते से मारता । प्र० बे जुता लॉगावल' ना फरिग्राइ। 

जूफल--मुत्यु को प्रात्त हो जूता । श्र० खेत पर उ जूकि गइले' । 

जूदन गिरावल-+भोजन फरना । प्र० रउशजँ आजु काहाँ 'जूठव गिरवली' हॉ। 

जेल काटल--जेंल में रह कर दड भोगना । प्र० ए घरी छ जेल काट (श्र) 
तारे (अ) । 

जेयनहुरी बइंठल--म्रतिथ्रियों का भोजन करने बेठना | प्र० चुप रहु रे 
जेबनहुरी बइठज बा । 

जेहन खुलल--वुद्धि का विकास होना | प्र० अब त एंकर 'जेहन खुलि गइल हो । 

जीखिम उठावल, सहल--ऐसा काम करना, जिस में श्रनिष्ट की आशका हो । 
प्र० आगे ए काम से चलि के तूं जोखिम उठइ्य (अ) । 

जोखिम में परल--जोखिम उठाना । प्र० आजु काल्हि उ जोखिम में 
परल बा । 

जोड़ उखरल-“-किसी म्वयव के मूल का अपने स्थान से हठ जाता। श्र० 
उन्हिकर जो) उखरि गहल बा । 

जोड़ जुगुत भटल--उपयुक्त होता | श्र० इ बर 'जोड जुगत वा । 

जोड़ तोड़ लागल--समान शक्ति का होना । प्र० इन्हने लोग में 'जोड तोड 
लागल' रहल हा ! 

जोज बहुब्ल स्थान से हट हुए ग्रवयव के मूल का अपन स्थान पर झा 


४३८ हिंदुस्तानी 


जाना । प्र० अब इ जोड़ वइठि गले । 

मोड़ा परी भदल--समबयस्क होना ! पश्र० उ हॉमॉरा जोडझा पारी के हुए । 

जोड़ीदार प्दल--साथी होना, समवथरक होवा । प्र० ३ होगार 'जोडीद्र 
हुए । 

जोर कइल->तकाजा करना, कुष्ती लहना । पर० झाज काल्हि सपया 
खानिर उ बाँडा जोर कइले बाड़े, आजू छाहिह उ रोज झांखादा मे जोर कर (अं) तारे । 

भेंमाटि श्राह्‌ भदल--भगशलू दोना । प्र० 4 बाज 'केकदि आह' हटठए । 

आऑभकटी भइल--फ्रगठालू होता । अ० इ बाद की धृश्प्रनि । 

सिकॉट! बुझल--कुछ ते समझता! । प्र० हम शब्हिका रुपया के पककाटा 
बुरी ले! 

भुँस दिहल--उबजी हुई दाल का पानी पिलाना । प्र० आजू इन्हिका के 
'भुस दिह (अ) | 

ओके भें परल--क्रोघास्सि में पड़ना; विपत्ति' में पड़ना | प्र० जहिए 
हॉमॉरा मोक में परब (श्र) तोहार बानि छुटि जाई; आजु काहिहू ए बॉडा फोर 
परल' बाड़े । 


लूँ 
फ 
मे 


भोंदा से सोंटा सिरावल--कगछा लगाना। प्र० तूँ कोटा से मोटा भिड़ावे' 
में बॉड़ा फरहर हज (अर) ! 

भटकारल--चुराना । प० ए के तूँ काहां 'कटकरन (भर) हा । 

भऋपकी आइल--तीद आना | प्र० ओ घरी हॉमॉस' भागी ग्राइज' रहे 

भमकावल--अदर्शित करता । प्र० मभेंगनी के नथिव्ना मेड्उआ म्िमक- 
उए रे । 

भरिश्लावल-->डॉट फटकार बतलाना । प्र० का लइकवा के आरिग्रिबले 
बाड(श) । 

भांपास भइल--मूंठ बोल कर किसी को ठगने वाला । प्र० इ वाड़ा भारी 
“'फापास भइल' बा । 

आका भुभरि भल--भगड़ा' होता | प्र० उत्का से हॉमॉरा बॉडा फाका 
भुमरि महल 
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कार फूक भइल मत्र-तन से प्रतादि बाबा दूर कराना प्र० अ्रणु उहफर 
बाश मोर फूर भटल हा 

फारल फ्ोपारल गइल--मत्र-तत्र से प्रेतादि बाधा दूर करना। प्र० आजु 
से भारल फोपारल गइल' हा । 

अऋभुवाबन बरल---बूरा लगना । भ्र० उत्का दुप्नराँ जात हॉमॉरा भुभुवावन 
बर(ग्र)ता । 

आुभुवावतन लागल--तकम मालूप होना। प्र० इ आ्ॉनॉज फरुभुवावन लाग (अर) 
ता' वुभाता जे ६ किछु शिकालि ले ले बा ! 

फ्री सॉडाइल-स्ीमा मिश्वरित करता । प्र० ग्राजु उन्हुकरा हॉमॉरा खेत 
का बीच में 'कूरी गॉडाइ गइल' । 

ओरी भरल--साथु को भरपूर भिक्षा देना। प्र० कह (अ) साथु बाबा भोरी 
भरत कि ता । 

टंट घंठ कइल--प्रबंध करना । प्र० रसोर्ट के ठट घंट कर (अर) तानी । 

टंडा बेसहल--मगड़ा मोल लेवा | प्र० तूं रोज टंटा वेसहत रहेल' (अर) । 

टॉक चॉलावल--सीने के लिए कपडे श्रादि में सुई डालना । प्र० तनी हेहु 
पर टॉक चाला दीह (प्र) । ह 

टॉक सारल--सिलाई करता । प्र० तनी हे कुस्तवा पर टॉक मसारि द (मर) । 

शॉग छितरावल--टॉंगों को वगल या पाइवे की ओर फैलाता। प्र० का टॉग 
छितरपले' बाइ (अर) । 

टांग तुरल--ागभग काप्ता । प्र० रह [अ) तॉहॉर टॉग सुरी ले । 

हांग पॉखारि के सुतल--भिशिचित होकर सोना। प्र० ए घरी इ खूब ढाँग 
पासारि के युत (अ)तारे । 

टॉँलि दीहल--दवा देवा | प्र० ए भमिला में हम उन्हुकरा के टठाँचि देवि' । 

हॉठ भइल--अपेक्षाकृत स्वस्थ होता, मज़बूत दिल का होना | प्र० आजु 
गत्हि उ हॉँठ भइल' बाहु । उ वॉडा टॉठ अदिमी हुए । 

टॉठ रहल हिम्मत्त से रहना * त्र० विपति परला पर टॉठ रहे के चाही । 
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हपरा गावल--भूखा रहना । भ्र० आज दिन भरि उ टपरा गावत रहने हा । 

टरकावल--बहाना करना | प्रू० ए टरकॉबला' से कास ना चली । 

टर्‌टर्‌ कइल--भिल्नाना, शोर गुल सचाना। प्र० का हर हर कइले' बाड़ 
(झ) । 

दस से संस ना भइल--जरा भी इधर से उधर न होता। प्र० सभ बात सुत्ति 
लिहलसि तबनी पर ठस से मस सा भले | 

ढाट उलाठल--दिवाला भिकालना । प्र० का ठाट उसठले ब्राट (अर) । 

टाट से बाहर भइल--जात से बहिप्कृत होता । प्र० आज काल्हि एू टठाठ 
ते बाहर भइल बाड़े । 

टाठी का आड़ में सिकार कइल--टउट्टी की ओट में शिक्षर करता, छिप कर 
घात करता । प्र० आज काल्हि उ टाटी का आड़ में सिकार कर [ग्र)ता' । 

टापत रहल--मूखे रहना । प्र० आज उ दिन भरि टापत रहने हा । 

टापि गइल--आगे निकल जाना | प्र० एके दटापि गइल' कबवन भारी वा। 

टाल सटोल कइल--बहाना करना। प्र० उ कुरद्दी काम में बड़ा टाल मटोल' 
करेला । 

टाल लॉगाबल--ढेर लगाना। प्र० जनेश के बडे 'टाल लागवले बाड़ 
(अर) हो। 

ठिकसे लागल--कर नियत होना । प्र० हामारा उपर त(त्र) पॉँच रुपाया 
टिक लागल' वा | 

दिक्कि श्राइल--विवाह कर आना । प्र० उ 'टिकि अदुले' । 

टिप टाप भहल--जहा-तहाँ होना | प्र० आज बॉसॉला टिप टाप भउल' हा। 

टिप ठिप गिरल--बुंद-बूँद गिरना । प्र० पानी झाजू 'टिप टिप गिर (अ)ता' । 

दबोली बोलल--व्यंग्य बोलना। प्र० का 'टिबोली बोल(म्र) तार (अ)॥ 

टिसटास बढ़ाबल या राखल--ठाठ-बाट रखना | प्र० उ आज कालि बाँशा 
'हिमटाम बढ़चले या रखले' बाड़े । 

ट्मिक बढ़ावल--वाह्माइवर करना । प्र० आज काल्टि इ बॉड़ा टिमाक 
बढवले बाज! ! 
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व्सिक से बोलल पमन से वाला प्र० श्ाज त इ बाडा टिसाक से बोलत 
रहल हा 

टिस्राक से रहल--ठाट-वाट से रहना । प्र० इ बाँडा 'टिमाक से रहेला' । 

दुकटुकाइज--स्वस्थ होना । ञ० तोहार लइकवा आजु काल्हि तवी दुक- 
दुकाइल बा । 

टुकांरा दितुल--भिग्मगे को रोटी था खाना देना । प्र० श्रोकारा के टुकारा 
विग्माइल हा | 

दुकोरा मोगल--भीरा माॉँगना । प्र० ना मनव (अर) ते (प्र) टुकारा माँगे' 
के परी । 

टेंकुश नियर सोक कइल--मार-पीट कर दुरुस्त करना। प्र० हम तोहरा के 
टिकुआ नियर सोक के (प्र) देवि । 

देटिहा सचामबल--जिद करना | प्र० का टेटिहा मचबले' बाड़ (अ)। 

टेड्शाइल--ना राज होना | प्र० उ भआ्राजु हॉमॉरा पर टेड्आ्राइल' बाड़े । 

दोकारी पारल--“जुभ मुहुते पर यात्रा करने वाले व्यक्ति को टोकना। प्र० 
जब उ बाहर जाए लगुआअनि त॑ इ टोकारी परुए । 

दीहू सिलल->पता लगना । प्र० उन्हुकर टोह मिलॉलॉ ते (श्र) ढेर दिन 

भइल । 

दीह में रहल--बदला लेने के लिए समय दूँढना। प्र० हम तोहरे टोह में बानी । 

दोह राखल--देखभाल रखना । प्र० तनी एनियों ठोह रखिह(अ) । 

होह लॉगाबल या लिहुल--पता लगाता । प्र० तनी उच्हिकर टोह लगइ हू 
या लिह (अं) । 

ठोंच कुठाँच लागल--मर्म स्थल में चोट पहुंचता | प्र० देखि हू (अ) टठॉँव 
कुठांव लगे मति पावे । 

उकठेनि कइल--हुठ करता । प्र० तें का एही बेरा ठकठेनि कइले बाड़े । 

ठकुरई वेखावल--शान दिखलामसा | प्र० इ हॉमॉरा के ठकुरई देखाब (श्र) 
तारे | 

ठटरी भद्दल--बहुत दुजला होता । त्र० एड बेमारी से त तूँ._ठंटरी हो गइल' 
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(अर) द्वा। 

ठदरी लागल--यहुत दुबंल होवा । श्र०् ताहार ते ठिटरी लागि गइल' हा | 

ठटल रहुल-«ामता करने या कठिनाई भलने के लिए खड़ा रहना | प्र० उ 
बाडा बीहड मरद हु, हरदम उ ठठल रहें ला । 

ठहि के खाइल--खूब पेट भर खाना । प्र० आाजु त तूँ 'ठदि के पइले' होखब 
(अं) । 

ठठेश के बिलारि भदज---ऐसा मनृप्य जो सटठके की धान देखा कर भी न चौके 
या घबराए | प्र० इ प्रहर ठठेरा के विनारि हू । 

ठठेरे ठठेरे बदलई कइल या भइल---जैसे का तेसा व्यवहार करना। प्र० ठलेरे 
ढठेरे बदनई ना होखें । 

ठनकावल--रुपया वसूल करना। प्र० तिलक में खुच ते ठनकतेल (अ)' अब 
का चाही । 

ठनू ठनू गोपाल भइल-्कुछ भी पास न होता | प्र० आाजू उस्का घरे उन 
ठत्र गोपाल बा । 

ठप भइल--वंद हो जाना, समाप्त हो जाना । प्र० आजू काल्हि उन्हुकर 
काम ठप हो गइल था । 

ठहुए' विहल--वौका लगाना । प्र० एह बेरोँ ले ठहर दिहुल' बाकिए बा । 

ठाट कइल--ढाँचा तैयार करना | ध्र० तॉहार ठाट कल ना सेपरल । 

ठाद भटल--डाँचा तंयार होना । प्र० भ्राजू हमरो ठाठट भदल' हा । 

ठाड़ा भटल--खंडा होना; प्रतिनिधित्व के लिए पर्वा दाखिल करना | प्र० 
रउवाँ के ठाड्ाा भइल' लोग जानी त केहु दोसॉरा के थोरे ओट मिनी । 

ठाढ़ाँ कइल--ठंडा करना, झातर करना । भ्र० उ बॉडा गरमाठ्न बाड़े, जा 
तनी उनका के “'ठाढाँ कर (श्र) । 

ठीक उतरल--जित्तना चाहिए उतना ही होना । भ्र० इ हें कुरता ठीक उतत- 
रल' बा । 

दीक कइल---दुरुस्त करना, दुदंशा करना। प्र० आ्रापत काम ठीक ऋइल 

पक्ष तजानी नामनब भ्॒ त्त श्र तहरोके ठीक करबि' 
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ठीक लागल--सला जाते पडता | प्रु० अब इ दीक लाग' (भ्र) ता । 

ठेकान कइल-॑ूधान भिश्चित करना, जीविका ढूँढना । प्र० पहिले रहे के 
ठेकान कइल' जरूरी बा, जा तूं आपाना के ठेकान कर (झ) गे । 

ठेकान लागल---प्रबंध होना; ठीक स्थान पर पहुँचना। प्र० का हो तॉहार 
'ठेकान लागल' कि ना। शभ्रव हमहूँ ठेवाने लागि' गइली ! 

ठेकाना लॉगायल--तौकरी था काम धंधा ठीक करना | प्र० इन्हिकर कही 
ठिकाना ना लॉगाबल' जाए तज्ञ (अ) ४ कदने रहिह। 

ठेकाने अाइल--+नियत था वांछित स्थान पर वास होना । ॥० हॉमॉरा 
ठिकाने आउल' थोरहूँ देर ना वितल कि छ आा गइले । 

ठेस लागल--होग होता; चोट पहुँचना । प्र० श्रब इह्दे इन्हिका 'ठेस लागल' 
हा, तूँ झ्द्सन मति कर (अर) हॉसयॉरा त (अ) एक ठेस लागि चुकल' वा | 

ठेहुनि आइल--डठना' । अ्र० थे ठेहुनिआध्ल' बाडे, अब इ काम के (भ्र) 
के उठिह्ठे । 

ठोकच बइुकल--डुबला हो जाना । श्र० थ्राजु काल्हि उन्हुकर 'ठोकच बह- 
ठल' वा । 

ठोकर खाइल--लात सहना | प्र० ताहार ठोकर खाइल' छुटे के नइखे । 

ठोकारी पारल--उत्तेजित करता । भ्र० तन्ती 'ठोकारी पारत रह(अझ)' 
जेमे बमल़वा हाली हाली चल (श्र) स (भर) । 

ठोठ भ्रलल--नतीचा दिखलाना । प्र० बे ठोठ मलले' तूँ वा मत ब (अर) । 

ठोप से भेंट भईल--किसी अ्रच्छी वस्तु के अभाव मे उस की चर्चा चलने पर 
लोग इस मुहावरे का प्रयोग करते है। प्र० श्रव तीहराँ भ्रो ठोप से भेट ना होई '। 

हइंका डालल--दिन दहाड़े लुटना | प्र« 'डका डालल' खेलवाड़ बुऋ (भर) तारे। 

डंका बाजल--फिसी की चलती होना । प्र० ओशो गाँव में उच्हिकर डंका 
बाजल' बा । 

डंका बाजावल--सब पर प्रकट करना । पश्र० उ ४ंका बाजाइ' के कहि 
अइले हा । 

इंटा जझ्ञाइल--उठे की मार सहना प्र० भ्रोकाय डटा खाए के झ्ादति 


जी डक 
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परि गईल बा । 

इंटा चॉलावल--डंडे से प्रहार करना । प्र० उ बाडा चोटाह 'छटा चॉलावे 
ला । 

ड॒टा डुंटी भदल--मारपीट होता | प्र० झाजू काल्हि श्रो लोगनि का अपुसे 
में डटा डुटी भइल वा । 

डडी मारत--सौदा देने मे चाजाकी से कम' तौलसा | प्र० ४3 बाड़ा डंडी 
मारे ला | 

डरे सीट भटल--डर कर चुप होता। प्र० उ हरे सीट हो गदल' बा । 

डॉक डाक काइल-“चित्लाना; शोर करना ; प्र० का डॉक डॉक काले 
रहले हा रे । 

डॉड दटल--निराश होना । प्र० लइका का मुझते उन्हिकर डाड़ू दूठि 
गइल' | 

डाँड़ परल--सुक्तसान होना । प्र० हामारा त(भ्र) ए में डॉड परल' हा । 

डशॉँड लागल--डॉड--दड़ । विशेष कर प्रायश्चित्त रूप मे जो दंड लगता हैं 
उसे डाँड लगाना कहते है । प्र० भाई लोग उन्हिका उपर 'डाॉँड लागावल' हा । 

डॉड सोफ कइल--लेंट कर धकावट मिठाना। प्र० सनी 'डॉड सोक कई के 
तॉहॉर काम कइ दे तानी । 

डॉफि दिहुल--डरा देना । प्र० तनि इन्हिकरा के डॉफित द(अभ्र), ४ वॉडा 
बदमास भइल बाड़े | 

हींग भारल--शेखी बघारता । प्र० अब ही ले इन्हिकर डीग मारल न 
छुटल । 

डगडगाइल फिरल-ारा मारा फिरता । प्र० उ चार ओर इहइहगड्गाइल 
फिरेला' । 

डंफ भइल--उफन जाना | प्र० इ खाद के इंफ भइल' बाड़े । 

डहूर घइल--चन देना'। प्र० एकरा बाद उ ग्रापत डहर घइले' । 

डहरि बातावल--रास्ता दिखलाना; उपाय बताना । भश्र० जा इन्हिका 
शहरि बाता झाव भ्र॒ रखवाँ कवनों एगो रुहरि बाताई 
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डाढ़ा फूंकल---दाह उत्पन्न करना । म्र० भ्राजु वेही में 'डाढा फूँकले' बा । 

डायर भइल--दाखिल हुआ । प्र० मोकदिमा डायर भइल' हा 

डाली लॉगाबल-«डलिया भे भेवे आदि सजा कर भेजना। प्र० उ डिपिटी 
डहेब के डाली लागावे ले | 

डिठि लागावल---किसी अच्छी वस्तु पर अपनी दृष्टि का बुरा प्रभाव डालना । 
प्र० घर ही रखिए (अर) ना त्‌ (झ्र) 'केह डिठि लागा दी! । 

डिस-डास से रहल-ठाट-बाट से रहना। प्र० श्राजु काल्हि उ बॉड़ा 'डिम-डाम 
से रह (अर) तारे । 

डीह जागल--पअभिवृद्धि होना। प्र० ए गाँव के श्राजु काल्हि 'डीह जागल' बा। 

डीह परल--उजड़ जाता । प्र० इ गाँव डीह परि गइल । 

डीहू सुतल---भ्रवनति होना । ग्र० ए गाँव के श्राजू काल्हि डीह सुतल' वा । 

डगड़गी पिटवावल--ख़थर जनाना । प्र० का डुगइगी पिटाइलि' हा हो । 

डुगुरत चलल---छम-छम चलना । प्र० लइकवा त भ्रब डुग्रत चल (भ्र)' ता। 

डुबल उत्तराइल--सोच में पड़ जाना। प्र० का 'डुबल उतराइल' बाड [्र) । 

डुबकी सारल--गायब होवा। प्र० काहाँ डुबुकी मरले' रह ल(भ्र) हो । 

डेरा डालल--ठहरना । प्र० काहाँ डेरा डलले' बाड़े हो । 

डेरा परल-“-छावनी पंडना । प्र० ओ ही बंगइचवा में डिपिटी साहेब के 
डेरा परल' वा । 

डेवड़ी खुलल--आाने-जाने की श्राज्ञा मिलता | प्र० ताहारा खातिर त(अर) 
राजा साहेब के “डेबढ़ी खुलले बा । 

डेवडी बस भइल--आले-जाने का निर्षेष होना | प्र० एहू बेरा डेवढी बन 
होइ' काल्हु जाइबि । 

डेबढ़ी लागल--द्वार पर द्वारपाल का बैठना। प्र० थोरे दिन इन्हि को डेबढ़ी 
लागत' रहे । 

डोम भइल---अ्रपवित्र होना, दुष्ट होना । प्र० उ भारी डोम ह (भर) । 

डोस हाउज़ि कइल--शोर करते हुए भगड़ा करना । प्र० तोहना काँ का 
डोम हाउजि कइले वाढड श्र स॒प्र 
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होरा फकल प्रम म फेंसाना प्र० ए डोरा फवाला मर कुछ बा 

होल डाल कइल--शौच होना । प्र० उ डोल डाल करें गइल बाड़े । 

डोला काहुल--फितने लोग अपनी लड़की को बर' के घर पहुँचाते हें ओर वही 
पर उस की जादी होती है इसी को डोना बाढना कहते हे। प्र० उन्हिकर विप्राह 'डोला 
फाढ़ि के भइल हा । 

डोला निकालल--दुलहिन की विदाई करता । प्र० कब डोला मिकली हो' । 

डिढोरा परीटल--चारों ओर घोषित करना । प्र० का 'ढिढोरा फिटले बाड [श्र )। 

ढींढ गिरल--गर्भपात होना । प्र० था जाने कदसे भझोकर ढीढ़ गिरल' हा । 

ढींढ़ निकलल--पेट निकलना । प्र० लोहार त अब 'छीढ निकन्नि' गइल । 

दींढ मंडाबल--गर्भपात कराना । प्र० श्रान्कर ढीढ़े रहल हा त मँडइया 
दिहलसि हा । 

ढींढ़ सिसावल--गर्भपात कराना । प्र० उ चमइती से ढीढ मिसश्रवलसि हा । 

ढींढ रहल--गर्भ रहना ! प्र० ओकरा त ढीड़ रहि गइल बा । 

ढेंकार न मिकलल--चुपचाप हुजम कर जाता। अ्र० हाताना रूपाया गपत्रि 
घन ल(अ) हु (अ) ढेकारों वा निकलल' हा । 

ढेंसराइ के बोलल--अरस्पष्ट बोलना । प्र० का दढेंसराइ के बोल (झ) तार 
(भर) जे कहे के होखे साफ कह (भर) । 

ढकचत रहुल--वमन करना । प्र० तुँ त(अ्र) बिखिए ढकचत रहे ले (अर) । 

ढपोर संख भइल--मूर्ल होता। असंत्यभाषी होना । प्र० इम्का का किछु 
आवेला जाला, इ पूरा ढछृपोर सख हुतए इ' डपोर संख हलए इच्का बात के कवनों 
ठेकाना बा । 

हब घाराइल---आदत पड़ जाना। प्र० ए घरी इहें ढब धाराइल' बा 

ढब पर चढूल--अपभिप्राय-साधन के शनुकूल होना प्र० उ ढब पर चढ़े त ले 
लिहृ (अर) । 

दब पर ले झाइल--अभिप्राय-साथन के भ्रनुकूल करना । प्र० ए घरी ढब पर 
ले झइन (झ) त (प्र) ढेर काम होइत। 

हस ढस कहल कुछ बजाना प्र० का ढम ठसम कइल' जाड श्र 


जी. 


भोजपुरी मुहावर ४४७ 


हरका दीहुल---एक बास की छोटी नली से पशुझों को खली झ्रादि पिलाई जाती 
हैं। उसे हरका देता' कहते है। व्यस्थ में मनुष्य के लिए भी इस सुहावरे का प्रयोग होता 
है और इसका अर्थ प्ोता है जबरदस्ती खिताना' । प्र० जब इत्का रूचत नइसे त का 
हरका दे ले बाद (अर) । 

ढाठी दिहल--इंठा वीचे ऊपर करके गला दबा देना | निर्देयता पूर्वक जान मार 
डानना । प्र० उ गाए के ढाटी दे के मारि घलले । 

डिसिलात फिरल-«गिरते फिरता, व्यस्य भे किसी के सौदयें को देख कर मोहित 
हो जाना | प्० का पुछने बाड़ श्र) शत्जाँहाँ नॉ ताँहाँ ढिसिलात फिर[अ] 
तारे! | 

दिमिलिशा खाइल-«-स्िर के वजन उलट कर गिर पडना; ठोकर खान्ा। अर० 
तोहरा ऋड्सन ता जायें कॉलॉसा लोग डिसिलिझ्रा खात फिर (अर) तारे | 

दिलहाई कइल-ध्यान से देगा । भ्र० का 'ढिलहाइ कइले' बट (श्र) । 

ढुका लागल---छिप कर देखता | प्र० हम दुका लागल' रहली, ऐसे इन्हिकर 
कुलिदद तॉमॉसा वेखि लिहली। 

(अपूर्ण 
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डा 


खाक 


नागरो प्रचारिणों समा, काशो को नवीन प्रकाशित पुस्तक 
मारतीय मृतिकला 


( लेखक--श्री राय कृष्णदास ) 
इस प॒स्तक में मोहनजोंदड़ी के समय से लेकर आज तक की भारतीय मूलिकला 
का वर्णन बड़ी सरल भाषा में किया गया है। साथ ही इस कला के सौदर्य की विश्येषताएँ 
एबं वात्त्विक व्याख्या भी दी गई है। अपने ढंग की हिंदी ही में नही समस्त भारतीय 
भाषाओं में पदली पुस्तक हैं। पृप्ठसख्या' २३६--१३, ३६ चित्र तथा मैटर के साथ 
अनेक रेखा-आकृतियाँ। मूत्य १), विशिष्ट संस्करण १॥ 


ही 
भारत की चित्रकला 
( लेखक--श्री' राय छृष्णदास ) 

यह तथा भारतीय मूतिकला सबद्ध प्रकाशन है , इसमें झ्रपती भहान्‌ चित्रकला 
का अथ से दति तक का इतिहास, सौदर्य-मिरीक्षण, एवं उसके मर्म की बातें तो है ही, साथ 
ही लेखक ने लगभग ३० बरस के अपने ग्भीर ग्रध्ययत का सारांश भी दिया है जिससे 
भारतीय चित्रकक्षा के इतिहास-विपयक कई महत्त्वपूर्ण नई बातो का उदघाटन हुआझा 
हैं और तया प्रकाश पड़ा है। यह भी अपने ढंग की हिंदी ही में नहीं, समस्त भारतीय 
भाषाओं में पहली पुस्तक है। पृष्ठसस्या १६८०-१६, चित्रसख्या २७ (सादे) +-१ 
(रगीन) मैटर के साथ अनेक रेखा-ग्राकृतियाँ। मूल्य १८), विशिष्ट सस्करण १] 


मआसिरुलउमरा ( दूसरा भाग ) 
( श्रनुवादक--बाजू ब्रजरत्वदास, बी० ए०, एलू-एल० बी० ) 
भूल ग्रथ फारसी भाषा में हे भर उसमें मुगल-आसन-कालीन सरदारों और 
अमीरो की जीवनियाँ दी गई है। मुगल-कालीन इतिहास के अध्ययन के लिये ग्रंथ बहुत्त 
उपयोगी है। इसका पहला भाग पहले ही प्रकाशित हो चुका है। इस भाग में लगभग 
६०० से ऊपर पृष्ठ हूँ प्रौर कुछ प्रसिद्ध व्यक्तियों के चित्र भी दिए गए है। पृष्ठसख्या 
६०० से ऊपर। मुल्य ४) 


बाल-मनो विज्ञान 
( लेखक--प्रो० लालजीराम शुक्ल, एम० ए०, बी० टी० ) 
झाजकल बालको की शिक्षा और सुधार के लिये बाल-मतोविज्ञान का ज्ञान 
कितना आवश्यक हैँ यह बतलाने की आवश्यकता नहीं। ठोक-पीटकर बालकों को 
पढ़ाने और दुरुस्त करने का समय अब बहुत पीछे चला गया। अब सभी बुद्धिमान्‌ लोग 
समभने लगे है कि बालकों को ठोकने-पीटने के बदले हमे उन की स्वाभाविक प्रवृत्तियो 
का पता लगाना चाहिए। उन्ही प्रवुत्तियों का श्रनुसरण कर के हम उन्हें बड़े से बड़ा आदमी 
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बना सकते हैं. बाल-मनोविज्ञान में बठी सरल और सुवोध भाषा में सखक न बालकों की 
प्रवृत्तियों का विदलेषण कर के उन्हे समझाया है। पष्ठंगस्बा २६०, मूल्य १॥॥ 


बिहार में हिंदुस्तानी 
( लेखक---पं० वंद्रबली पांडे, एम० ए० ) 
हिंदुस्तानी भाषा का प्रचार आजकल बडे जोरों से किया जा रहा है। हिंदुस्तानी 
के समर्थक उसे सब के समझते योग्य सरल' भाषा बसलाते है, पर बस्तुत' दस नाम की 
आड में कही तो शुद्ध उर्दे का प्रचार करते है आर कही हिंदी का श्रतात विज्ञत रूप 
उपस्थित करते हैं। बिहार प्रात में हिंहुस्ताती का प्रचार विस पे से करने का छद्योग 
किया गया हैँ इसी की छान-बीन इस पुस्तक में की गई है। पृप्ठसर्था ६१, सूल्य |] 


कचहरी की भाषा ओर लिपि 
( लेखक--पं० चंद्रबली पांडे, एम० ए० ) 
कचरहरियों में इतिहास के भिन्न-भिन्न कालो में किस प्रकार की लिपि और भाषा 
का प्रचार रहा हें तथा इस समय वस्तुत” कचहरी की भाषा और लिपि कौन सी होनी 
चाहिए, इसी का विवेचन इस पुस्तक में किया गया है। पुस्तक अवश्य पठनीय है। 
पृष्ठसख्या १७६, मूल्य ॥॥) 
भाषा का अ् 
( लेखक--पं० चंद्रबली पांडे, एस० ए० ) 
प्राजकल हिंदी, उर्दू और हिंदुस्तानी के ऋगड़ें के कारण भाषा की श्षमस्या बहुत 
ही जटिल हो गई है। कितु लेखक मे कई लेख लिखकर इस पुस्तक में इस प्रदन को 
बहुत अच्छी तरह सुलभाया है। पृष्ठसख्या १८८, मूल्य ॥॥) 


संतिप्त हिंदी शब्दसागर 
( संधादक--व्रा० रामचंद्र वर्मा ) 

हिंदी का यही एक छोटा सस्ता, और सब से भ्रच्छा शब्दकोध हूँ। यह बृह॒दू 
हिंदी शब्दसागर का ही संक्षिप्त रूप हैे। नया सस्करण अभी छपकर तेमार हुआ है। 
पृष्ठसस्या १२००, मूल्य ४] 

कबीर-वचनावली 
( संपादक--४ँ० भ्रयोध्यासिह उपाध्याय “हरिश्रौध ) 

इस पुस्तक का खूब प्रचार हो चुका हैं। कबीर की रचनाओं का बहुत सुदर 
संग्रह है और भूमिका बहुत विद्वता-पुर्ण है। श्राठवाँ संस्करण अभी छुपकर तैयार हुआ 
हैं। पृष्ठसंख्या ३०० से ऊपर, मूल्य १॥) 


मिलने का पता-नाग्री-प्रचारिणी समा, काशी 


हिंदुस्तानी एकेडेमी द्वारा प्रकाशित ग्रंथ 


(१) मध्यकालीन भारत की सामाजिक अवस्था--लेखक, मिस्टर श्रब्डुल्लाह 
यूसुफ अली, एमू० एं०, एजु-एलु० एम्‌०॥ मूल्य १५ 

(२) मध्यकालीन भारतीय संस्क्रति--लेखक, शायबहादुर महासहोपाध्याय 
पंडित गौरीशंकर हीराचद श्रोफ्ता। सचित्न। सूल्य ३॥ 

(३) कवि-रहस्थ--लेखक, भहामहोपाध्याय डावहर गंगानाथ फा। भूल्य शा] 

(४) अरब ओर भारत के संबंध--लेखक, भौलाना सैयद सुलैमान साहब 
नदबी। श्रनुवादक, बाबू रासचंद्र वर्भा। सूल्य ४) 

(०) हिदुस्तान की पुरानी सभ्यता--लेखक, डाक्टर बेनीप्रसाद, एमू० ए०, 
पी-एच्‌० डी०, डी० एसू-सी० (लंदन)। मुल्य ६] 

(६) ज॑तु-जगत--लेखक, बाबू ब्रजेश बहादुर, बी० ए०, एलू-एल्‌० बी०। 
सचित्र। मुल्य ६॥॥) 

(७) गोस्वामी तुलसीदास--लेखक, राषबहादुर बाबू इ्यामसुंदरदास झौर 
डापटर पीतांबरवत बड्थ्वाल। सच्तिज) सूल्य रे) 

(८) सतसई-सप्तक--संग्रहकर्ता, रायबहादुर बाबू इ्यामसुंदरदास। सूल्य ६) 

(९) चरम बनाने के सिद्धांत--लेखक, बाबू देबीदत्त भ्रोरा, बी० एस-सी०। 
मूल्य ३) 

(१०) हिंदी सर्वे कमेटी की रिपोर्ट--संपादक, रायबहादुर लाला सीताराम, 
बी० ए०। मूल्य १॥) 

(११) सौर-परिवार--लेखक, डाकटर गोरखप्रसाद, डी० एसू-सी०, एफ्‌० 
शार० ए० एसू०। सचित्न! मूल्य १२॥ 

(१२) अयोध्या का इतिहास--लेखक, रायबहादुर लाला सीताराम, बी० ए०। 
सचित्र। झुल्य रे] 

(१३) घाघ और भड्डरो--संपादक, पंडित रासनरेश जिपाठी। मूल्य ३। 

(१४) वलि क्रिसन रकमणी रो--संघादक, ठाकुर रामसिह, एमु० ए० और 
श्री सूर्यमक्रण पारीक, एस्‌ू० ए०॥ सूत्य ६] 

(१०) चंद्रगुप्त विक्रमादित्य--लेखक, भौयुत ग्ंगाप्रसाद मेहता, एमू० ए०। 
सचित्र + सूल्य ३] ; ः 


(59...) 


(१६) भोजराज--लेखक, श्रीयुत विदवेदनरनाथ रेड) मूल्य कपड़े की ज़िल्द 
३॥।; सादी जिल्ब हे) 

(१७) हिंदी, उदे था हिंदुस्तानो--लेखक, भ्रीयुंव पंडित पद्मस्तिह शर्मा। मुल्य 
कपड़े की जिल्‍द १४]; सादी जिल्द १) 

(१८) नातन--लेलतिंग के जरप्तन माटक का आनुबाद। अ्रभुधादक--मिर्जा 
्रनुःफ़्ज्ल। मूल्य १!) 

(१९) हिंदी भापा का इतिहास दूसरा संस्करणा)- - लेशक, डाक्टर घीरेंद्र 
चर्मा, एसू० एं०, डोी० लिद० (पेरिर)। मूह्य कपडे की जिल्द ४); सादी 
जिल्द ३॥॥] 

(२०) औद्योगिक तथा व्यापारिक भूगीज्न--लेखक, श्रीमुत श्करसहाय 
सक्सेवा। मूल्य कपड़े की जिल्द ५॥]; सादी जिल्द ५) 

(२१) श्रामीय अर्थशाख--लेखक, शीणुद् ब्जयोपाल भटमांगर, एमु० एु०। 
मूल्य कपड़े की जिलव ४॥]; साटी जिल्द ४) 

(२२-२३) भारतीय इतिहास को रूपरेखा ( २ भाग )--लेंखक, शरीयुत 
जयचंद्र विद्यालंकार। मूल्य पत्येक भाग का कपड़े की जिलद ५॥) ; सादी जिलद ५] 

(२७) प्रेम-दीपिक्रा--महात्मा श्रक्षर अनत्य-कृत। संपादक, राश्बहादुर लाला 
सीताराम, बी० ए०॥ मूल्य ॥|) 

(२०) संत्त तुकारास--लेखक, डाक्टर हरिरासचंद्र दिवेकर, एम्‌ू० ए०, छी० 
लिद० (पेरिस), साहित्याचायें। मूल्य कपड़े की जिल्द २]; सादी जिलल्‍द १॥) 

(२६) विद्यापति ठाकुर--लेखक, डाक्टर उसप्मेदा मिश्र, एम्‌० ए०, डौ० लिटु०। 
मुल्य १७ 

(२७) राजस्व--लेखक, थी भगवातदास फेला। सूल्य १] 

(२८) मिना>लेसिंग के जरमन नाटक का प्रनुवाद। अनुवादक, डाबटर 
मंगलदेव शास्त्री, एम्‌ू० एू० डी० फ़िल्‌०। मूल्य १) 

(२९) प्रयाग-प्रदोप--लेखक, श्री शालिग्राम श्रीवास्तव। मृह्य कपड़े की 
जिल्द ४); सादी जिल्‍्द ३शा 

(३०) भारतेंदु हरिश्वंदू--लेखक, आओ ब्रजरत्वरास, बी० ए०, एल्‌-एलू० बी०। 
मूल्य ५) | | 


(३१ ३३) दिदी कवि और काव्य ३ भाग शोय॒त 


मन 


ह.*2] 


2: दर 


+ _-+ 3 


( ३ ) क्‍ 
द्विवेदी, एमू० ए०, एलू-एलू० बो०। मूल्य प्रथ्त भाग ४७४ दितीय 
भाग शा।; तृतीय भाग ३॥] 

(३४) जोवबृत्ति-विज्ञान--लेखक, प्रोफ़ेसर महाजोत सहाय । सूल्य १॥ 


(३५) न्‍्याय--जॉन गाह्सवर्दी के 'जस्टिस'ं वामक नाटक का भतुवाद। अनुवाद्क, 
स्वर्गीय सुंशी प्रेमचंद । मूल्य २) 


(३६) चाँदी की डिविया--जॉन गाल्सवर्दी के 'सिलुवर बाक्स' नामक नाटक का 
अनुवाद । प्रनुवादक, स्वर्गीय मुंशी प्रेसचंद । मूल्य १॥] 

(३७) घोखाघड़ी---जॉस गाल्सवर्दी के स्किन गेस' मास्क माठक का श्रनुवाद । 
खनुवादक, कीयुत ललिताप्रसाद सुकुल, एम० ए० ॥ मूल्य १0 

(३८) हुड्ताल--जॉन गाल्सवर्दी के 'स्ट!|इकों तामक नाठक का अनुवाद । अनु- 
बादक, स्वर्गीय सुंझी प्रेमचंद । मूल्य २॥ 

(३९) भारतीय राजनीति के अस्सी वर्ष--मूल-लेखक सर सी० वाई० चिता- 
सणि। शनुवादक, श्रीयुत फेशवदेव शर्मा । मूल्य १) 

(४०) हर्षबधघेन--लेखक, श्रीयुत गौरीशंकर चटर्जी, एम० ए०॥ मूल्य २७ 

(४१) बिज्ञान-हृस्तामलक--लेखक, स्वर्गीय श्रीयृत रामदास गौड़, एम० ए०। 
मूल्य 9) 

(४२) यूरोप की सरकारें--लेखक, श्रीयुत चंद्रभाल जौहरी । मूल्य शे५ 

(४३) हिंदी भाषा और लिपि ( चौथा संस्करण )--लेखक, डाक्टर धीरेंद्र 
चर्मा, एमू० ए०, डी० लिए० (पेरिस) ! सूल्य ॥ 

(४४) भारतीय चित्रकल्ला--लेखक, श्रीयुत एन्‌० सी० मेहता, श्राई० सी० 
एस्‌० । सचिच । मूल्य सादी जिल्‍द ६; कपड़ें की जिल्‍द ६॥॥] 

(४०) दर्शन का प्रयोजन--लेखक, डाक्टर भगवान्‌दास । मूल्य २] 

(४६) अथशाल््र के मूल सिद्धांत--लेखक श्रीयुत भगवावदास अवस्थी, 
एमर० ए० । मूल्य १॥) 

(४७) उ्दू काव्य की एक नई घारा--लेखक, श्रीयुत उपेंद्रदाथ अऋदक । भूल्य १॥ 

(४४८) रंजीतसिह--लेखक, प्रोफ़ेतर सीताराम कोहली, एम्‌० ए० । अनुवादक, 
श्री रामचेंद्र टंडन, एम्‌० ए० एलू-एलू० बी० 4 मूल्य ९५): ह 


हिंदुत्तानी एकेडेमी, एंयुक्तप्रांत, इंगाहाबाद 


है [5 8/। 0 [0 | ॥|।।]।//[[[6।॥| 


कक 
सोर-परिवार 
[ लेखक -डावटर गोस्सप्रसाद, डी० एसू-सी० | 
आधुनिक ज्योतिष पर अनोखी एृस्तवः 


996 पृष्ठ, ४८७ खिद्र 
( जिन में १९ रंगीन हैं ) 

इस पुस्तक को काशी-नागरीअचारिणी 
सभा से गहिच पदक तथा २००] का 
छत्न॒लाल पारितोषिक मिलता है । 

#दूस्‌ एंथ को अपने सामने देखे कर हुसें 
जितनी प्रसन्नता हुई उसे हमी जाूते है । 
# + जिला आने हो नहीं दी, पर इस के 
साथ साथ महत्त्वपूर्ण अंगों को छोड़ा भी 
नह । * * पुस्तक बहुत ही सरल है । विषय 
पक बनांने में डाक्टर गोरखप्रसाद जी कितने सिद्धहस्त हैँ, इस को के 
तो सब हो जानते हें जिन से आप का परिचय हे । 
प्रस्तक इसनी अच्छी है कि आरंभ कर देने पर बिना 
प्ि किए हुए छोड़ना कठिन है (!--सुधा । 


5 गू]३6 सऋएकिवरांणाड बाल पिटांते, फैए: एटएटा, 80 एक 88 





» 82९0, ]87% कु गंध एएढएऑका, + * | टजाह्ाशापॉबाड एएए 0 


€प्लीहती: ए070, 7) 
श्री० टी० पी० भास्करन, डाइरेक्टर, निञ्ञामिया वेधशाल्ा 
शल्य ९९ 
नी पकेडेमी, 


आह आप के चाट ए 77 ः 


हिंदस्तानी एकडेमी के उद्देश्य 


हदस्तानी एेड्मी का उद्देश्य हिंदी भर उे 
साहित्य की रक्षा, वृद्धि तता उन्नति कसा है। इस 
उदय की सिद्धि के लिए कह 

(की भिन्न भिन्न विपगों की उच्च काटि की पल्तओं 
पुएल्‍्कए देगी | 

(ख) पाम्श्रिमिक दे क या झन्यता दूसरी भापार्शोी के 
ग्रेथों के अनुवाद प्रकाशित करंगी । 

(ग) विश्व-विद्यालयों गा शग्य लाहिलिक संस्या्शों को 
रुपए. की सहायता देकर मौलिक साहित्य या 
शमुवादों को प्रकाशित करने के लिए उत्साहित 
करेगी । 

(बे) प्रपिद्ध लेखकों आर विद्वानों को एकेडेसी का फेल 
चुनेगी । 


* (ड) एकेडेमी के उपकारकों को सम्मानित फेल चुनेगी । 


(चं) एक पुस्तकालय की म्पापना भर उप का संचालन 
कागी । 

(छ) प्रतिशत विद्वानों के व्याह्यारनों का परवंध करेंगी । 

(ज) उपर कहे हुए उद्देश्य की सिद्धि के लिए भोर 
भो जो उपाय भआाकेयके हंगि उन्हें व्यवहार 
में ऋएगी 


पु 
रे, हे 





पिआआधह ६ आराएाओंबराआछ 4 ३१000 
को असल पक्ष, #पक्षबार 


नी 


